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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Η παρούσα διατριβή µελετά τους φανατικούς αναγνώστες υπέρ – ηρωικών 

κόµικς (comics fans). Τα κόµικς ως µέσο της µαζικής κουλτούρας αναφέρονται εξ’  

ορισµού στο βασικό σχήµα της επικοινωνίας: παράγουν ένα µήνυµα που απευθύνεται 

σε ένα υποκείµενο - καταναλωτή, τον αναγνώστη του. Αναγόµενα σε αυτό το 

επικοινωνιακό πλαίσιο, τα κόµικς αποτέλεσαν, για περισσότερο από µισό αιώνα, 

προϊόν εµπεριστατωµένης και εξαντλητικής ακαδηµαϊκής µελέτης. Το θεωρητικό 

ενδιαφέρον άλλοτε εστιάζει στον τρόπο που τα κόµικς επικοινωνούν το µήνυµά τους 

(βλ. Carrier, 2000`McCloud, 1993) επικεντρώνοντας στη σηµειολογική ανάλυση του 

ιδιάζοντα εικονογραφηµένου χαρακτήρα του µέσου (βλ. Eco, 1994· Μαρτινίδης, 

1990· Renard, 1985) και στη ρητορική πειθώ της εικονογράφησης (Edwards & 

Winkler, 1997). Άλλοτε διερευνά την παιδαγωγική δυναµική και χρηστικότητα των 

κόµικς (Gower, 1995) και την (υποτιθέµενη) επίδρασή τους στα παιδιά και τους 

νέους (βλ. Wertham, 1954). Οι ψυχαναλυτικές προσεγγίσεις των κόµικς επιχειρούν 

να αναλύσουν υπό ψυχαναλυτικούς όρους το σηµαίνον νόηµα του µέσου (Adams, 

1983· Κωνσταντινίδου – Σέµογλου, 2001). Είθισται δε να τοποθετούν στο ντιβάνι της 

ανάλυσης τους εκάστοτε ήρωες αντί των αναγνωστών και καταναλωτών τους (βλ. 

Tisseron, 1985· Brody, 1995· Fingeroth, 2004). Οι εργασίες για το αναγνωστικό κοινό 

των κόµικς εστιάζουν στην απόδοση τυπικών περιγραφών υπό όρους πολιτιστικού 

κεφαλαίου, αναφορικά µε συµπεριφορές κατανάλωσης και συλλογής των κόµικς (βλ. 

Brown, 1997· Pustz, 1999· Tankel & Murphy, 1998). Η ιστορική ακαδηµαϊκή 

προσέγγιση των κόµικς καταλαµβάνει σηµαντικό χώρο στη σχετική βιβλιογραφία και 

επιχειρεί να συνθέσει µια εικόνα ιστορικότητας και συνέχειας του µέσου µέσα στο 

χρόνο, εστιάζοντας στην καταµέτρηση των ηρώων και στην παρατήρηση της 

διαχρονικής εξέλιξης τους (βλ. Barker, 1984· Harvey, 1996· Lent, 1999· Nyberg, 

1998· Rubenstein, 1998).  Τέλος η διερεύνηση της σχέσης των κόµικς µε την 

ιδεολογία εµφανίζεται να απασχολεί επίµονα και διαχρονικά την ακαδηµαϊκή 

προσέγγιση του αντικειµένου (βλ. McAllister, 2001) καταδεικνύοντας τον τρόπο που 

οι κώδικες και η θεµατολογία τους επικοινωνούν το πνεύµα των καιρών.  

 

Σκοπός αυτής της εργασίας ωστόσο, σε αντίθεση µε τη συνήθη 

ψυχοκοινωνιολογική προσέγγιση του θέµατος, δεν είναι η διερεύνηση του 

αναγνωστικού κοινού ως αντικειµένου που υπόκειται στη δυναµική επιρροή της 
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µαζικής κουλτούρας (Brown, 1997), ούτε η χαρτογράφηση των 

ψυχοκοινωνιολογικών χαρακτηριστικών του «τυπικού» αναγνώστη (Pustz, 1999). Η 

θεωρητική προσέγγιση που προτείνεται εδώ επιχειρεί να αναλύσει την ανάγνωση 

υπέρ – ηρωικών κόµικς ως βιωµατική συνθήκη που αφενός αναφέρεται στην 

εσωτερική πραγµατικότητα του ατόµου, αφετέρου αντανακλά την ψυχοκοινωνική 

εξέλιξή του. Υπό την έννοια αυτή, το βλέµµα µας εστιάζει στην ανάλυση της 

ταυτοποιητικής δυναµικής των υπέρ – ηρώων και των ιστοριών που ξεχωρίζουν οι 

αναγνώστες, διαχρονικά και συστηµατικά, στο πλαίσιο µιας σχέσης συντηρούµενης 

και τροφοδοτούµενης από δοµικούς όρους της ύπαρξης και του πολιτισµού, όπως η 

επιθυµία και το άγχος (Freud, 1994).  

Αναλύουµε την εξέλιξη της αντανάκλασης του εαυτού µέσα στο χρόνο, όπως 

αυτή προβάλλεται από τους αναγνώστες στους υπέρ – ήρωες και τις ιστορίες κόµικς 

που διαλέγουν. Θεωρούµε ότι οι αναγνωστικές αυτές επιλογές εµπεριέχουν κάθε 

φορά ένα επίκαιρο νόηµα για τα άτοµα που τις κάνουν. Σε αυτό το πλαίσιο, 

διαπιστώνουµε ότι οι εκάστοτε αναγνωστικές επενδύσεις δύνανται να φωτοσκιάσουν 

συγκεκριµένες εξελικτικές φάσεις και µεταβάσεις στα παράλληλα επίπεδα της 

αναγνωστικής και της ψυχοκοινωνικής ιστορίας του ατόµου. Η επιλογή των ηρώων 

κόµικς σε κάθε ηλικιακή περίοδο, το είδος της φαντασιακής σχέσης που αναπτύσσει 

µε αυτούς ο αναγνώστης, η ουσία και οι πρωταγωνιστές των αφηγήσεων χρησιµεύουν 

εδώ ως επιφάνεια προβολής της ψυχοκοινωνικής συγκρότησης του αναγνώστη.  

Προκειµένου να δειχθεί αυτή η εξελικτική αντιστοιχία ανάµεσα στην 

ψυχοκοινωνική εξέλιξη του ατόµου και στην αναδίπλωση των αναγνωστικών 

επιλογών του, το ερευνητικό βλέµµα της παρούσας προσέγγισης εστιάζει στην 

ανάλυση του τρόπου µε τον οποίο ο αναγνώστης προσλαµβάνει το µήνυµα των 

κόµικς που θεωρεί σηµαντικά. Ωστόσο, αυτή η προβληµατική της πρόσληψης αφορά 

την εσωτερική πραγµατικότητα του ατόµου, δηλαδή το σύστηµα των συµβόλων, 

ιδεών και αναπαραστάσεων που αισθάνεται να τον «πείθουν» αναδιπλώνοντας ένα 

σηµαίνον προσωπικό νόηµα. Εδώ όµως, η έννοια της «πειστικότητας» υπερβαίνει τις 

συµβάσεις και τη νοµοτέλεια της εξωτερικής πραγµατικότητας: αναφέρεται σε ένα 

πεδίο που ορίζεται από την επιθυµία του ατόµου και αφορά τη διάσταση του 

«φαντασιακού» (Lacan, 1975). Αυτή η «φαντασιακή πειστικότητα» φέρεται να 

διαµεσολαβεί τη σχέση ανάµεσα σε αυτό που διατίθεται προς πρόσληψη και στο 

υποκείµενο της πρόσληψής του. Τα ερωτήµατα στα οποία επικεντρώνεται η 

ερευνητική σκέψη προκύπτουν στο πλαίσιο µιας ψυχαναλυτικής προβληµατικής, που 
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τοποθετεί στη θέση του δέκτη της επικοινωνίας ένα «υποκείµενο που επιθυµεί». Έτσι 

ο αναγνώστης (ως υποκείµενο που επιθυµεί) εµφανίζεται να επενεργεί στο 

περιεχόµενο του µηνύµατος, να ξεπερνά την επακριβή του διατύπωση και να του 

αποδίδει ένα προσωπικό σηµαίνον νόηµα. 

Ο ιδιαίτερος και µοναδικός τρόπος ανάγνωσης του µηνύµατος των κόµικς από 

το υποκείµενο φέρεται, υπό το πρίσµα µιας λακανικής προσέγγισης, να αναφέρεται 

σε µια ευρύτερη διαδικασία ταυτοποίησης µέσω «φαντασιακών διαµεσολαβήσεων» 

(Κωνσταντινίδου – Σέµογλου, ό.π., σ. 17). Σύµφωνα µε τον Lacan και το έργο του για 

το στάδιο του καθρέφτη (1949) «η επιθυµία δεν φεύγει παρά µόνο µέσω ενός οµοίου». 

Θεωρούµε ότι ο αναγνώστης αναγνωρίζει αυτόν τον «όµοιο» του στους υπέρ – ήρωες 

που εµφανίζονται να τον «πείθουν φαντασιακά» σε κάθε στάδιο της αναγνωστικής 

του ιστορίας.    

Σε αυτό το πλαίσιο, υποστηρίζουµε ότι η µελέτη των αναγνωστικών επιλογών 

του αναγνώστη αρθρώνει έναν λόγο αποκαλυπτικό της ψυχοκοινωνικής συγκρότησης 

του. Τα κόµικς δύνανται να λειτουργήσουν ως ένα προβολικό περιβάλλον που 

επιτρέπει την παρατήρηση του ιδιαίτερου αντικατοπτρισµού του υποκειµένου. Μέσα 

από την ιδιοποίηση των ηρωικών µορφών αποκαλύπτονται εκείνες οι σηµασίες που 

είναι κυρίαρχες για τον ψυχισµό, αρχέτυπες, επιτακτικές, αιώνιες, όσο και επίκαιρες. 

Υπό το πρίσµα αυτό, οι ήρωες των κόµικς φέρονται να προτείνουν µια επιφάνεια για 

την προβολή των εσωτερικευµένων µορφών και του φαντασιακού γίγνεσθαι του 

αναγνώστη.   

Η προβληµατική αυτή διασταυρώνεται µε την ιδέα της σταδιακής 

ψυχοκοινωνικής συγκρότησης της ταυτότητας του ατόµου. Υπό την επίκληση της 

ψυχαναλυτικής θεωρίας για τη γένεση της προσωπικότητας διαµέσου µιας σειράς 

ταυτίσεων, ο φανταστικός κόσµος των υπέρ- ηρώων δύναται να ειδωθεί ως 

περιβάλλον φιλοξενίας για τις διαδοχικές ταυτισιακές ανακατατάξεις των 

αναγνωστών. Η απόδοση του όρου «ταύτιση» στο πλαίσιο της φροϋδικής θεωρίας, 

παραπέµπει στη διαδικασία δια της οποίας το υποκείµενο οικειοποιείται τα 

χαρακτηριστικά ενός άλλου, ενσωµατώνοντάς τα στον εαυτό του σύµφωνα µε το 

πρότυπο. Στην ταυτισιακή διαδικασία πρωταγωνιστούν πρόσωπα «πρότυπα» που, 

αναλαµβάνοντας το ρόλο του αντικειµένου της ταύτισης, συνεισφέρουν στην 

ασυνείδητη διαµόρφωση ενός «Ιδεώδους του Εγώ». Στην προσωπική ιστορία του 

ατόµου το ρόλο του αντικειµένου των ταυτίσεών του αναλαµβάνουν πρωτίστως οι 

γονεϊκές µορφές και εν συνεχεία πρόσωπα του φιλικού και κοινωνικού 
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περιβάλλοντός του, δάσκαλοί του, κι ακόµη, πρωταγωνιστές ιστοριών ή 

µυθιστορηµάτων.  

Υπό την οπτική αυτή οι υπέρ- ήρωες προσεγγίζονται ως διάδοχοι των 

ταυτίσεων του αναγνώστη, καθώς έρχονται να διαδεχθούν τα γονεϊκά πρότυπα ως 

ζηλευτά είδωλα δύναµης, αντοχής και κυρίως, όπως θα δούµε, ως πρότυπα 

ψυχοκοινωνικής προσαρµοστικότητας. Καθώς η ερευνητική προσέγγιση 

επικεντρώνεται στη διασταύρωση της αναγνωστικής ιστορίας του υποκειµένου και 

της παράλληλης ψυχοκοινωνικής του εξέλιξης, οι αναγνωστικές επιλογές του 

αντιµετωπίζονται ως δείκτες των εκάστοτε ταυτισιακών αναγκών του. Ο υπέρ- 

ήρωας, ο υπέρ- άνθρωπος υπό εξέλιξη, ο αντί - ήρωας σε υπαρξιακό δίληµµα, ο 

χαρακτήρας που µεγαλώνει, µαθαίνει, πονάει, αναρωτιέται, ανησυχεί και 

δυσκολεύεται, κι ακόµη ο ήρωας που κάποτε φθείρεται από την ήττα και το θάνατο 

αποκαλύπτουν τις υπαρξιακές ανάγκες του αναγνώστη τη στιγµή που εκείνος τους 

επιλέγει ως όχηµα «φυγής» από την εξωτερική συµβατική πραγµατικότητα. Θα δούµε 

ότι η «φυγή» αυτή είναι ουσιαστικά µια προσ – φυγή/ δια – φυγή της εσωτερικής 

φαντασιακής πραγµατικότητας. Καθώς ξετυλίγεται η ιστορία των αναγνωστικών 

επιλογών των υποκειµένων και εντοπίζονται αλλαγές και µεταβάσεις στην 

αναγνωστική τους ιστορία, καταγράφονται οι ταυτισιακές ανακατατάξεις και οι 

ενδοψυχικές τους περιπέτειες. 

Ωστόσο, το ερώτηµα που αναδεικνύεται στον θεωρητικό πυρήνα της έρευνας 

αφορά εν τέλει την αναγωγική ισχύ συµπερασµάτων που απορρέουν από την 

προσέγγιση της υποκειµενικής ιστορίας των αναγνωστών. Αφορά την αναζήτηση 

µιας δοµής αναγώγιµης, αναγνωρίσιµης και σταθερά παρατηρήσιµης στο σηµείο 

διασταύρωσης και συνάντησης τριών αφηγήσεων που µορφοποιούνται εν παρόδω 

στο πλαίσιο µιας κοινής διανυσµατικής πορείας: ο αντί – ήρωας των όψιµων 

αναγνωστικών επιλογών συναντιέται µε τον αναγνώστη που ενηλικιώνεται στο 

πλαίσιο ενός ευρύτερου περιβάλλοντος ψυχοκοινωνικών, ιστορικο - κοινωνικών και 

ενδοψυχικών µεταβολών και µεταβάσεων. Τότε, διαµορφώνεται µια προβληµατική 

για την ψυχοκοινωνική συγκρότηση που αναζητά τα σηµεία σύνθεσης ενός εαυτού 

δοµηµένου υπό τους όρους της µετανεωτερικότητας (βλ Bauman, 2002· Giddens, 

1990). Ερώτηµα που σχετίζεται µε την επίκαιρη και διαρκώς ανατροφοδοτούµενη 

προβληµατική αναφορικά µε τους ταυτοποιητικούς όρους της κατανάλωσης 

προϊόντων της µαζικής κουλτούρας (βλ. Beaudrillard, 2000). Ανάγεται επίσης στην, 

παλιά, όσο και ο άνθρωπος, συζήτηση για την αντικατοπτρική και αλληλεπιδρασιακή 
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σχέση ατοµικού – κοινωνικού. Στο σηµείο αυτό παρεµβάλλονται δοµικά οι έννοιες 

της ιδεολογίας και της κουλτούρας (βλ. Lukacs, 1963· Goldman, 1964) µε σηµείο 

διασύνδεσής τους την κοµβική ιδέα της φαντασιακής θέσµισης του κοινωνικού 

(Καστοριάδης, 1978). Σε αυτό το πλαίσιο, η επιθυµία και το άγχος προσεγγίζονται ως 

πρωταρχικές ουσίες, αναλλοίωτες και βασικές, είτε ενδύονται προσωπείο κοινωνικό, 

είτε κρύβονται µέσα στις φαντασιώσεις των αναγνωστών, είτε δανείζονται τα 

σύµβολα και τις µάσκες των ηρώων. Η υπαρξιακή αγωνία του αναγνώστη 

ευθυγραµµίζεται µε την κοινωνική αγωνία, για να αντικατοπτριστούν αµφότερες στα 

εικονογραφηµένα προϊόντα της µαζικής κουλτούρας της τρέχουσας κοινωνικής 

στιγµής. Ο αναγνώστης καταναλώνει (καταπίνει, καταβροχθίζει) τους µαζικούς 

ήρωες της εποχής του, σε µια προσπάθεια να αφοµοιώσει το (και να αφοµοιωθεί στο) 

χάος της, την αµφισηµία και τις συγκρούσεις της. Στο πλαίσιο αυτής της 

προσέγγισης, ο αναγνώστης υπέρ – ηρωικών κόµικς αποστασιοποιείται από την 

στερεοτυπική εικόνα του παθητικού καταναλωτή της µαζικής κουλτούρας (Wertham, 

1954) και αναλαµβάνει ρόλο ενεργού διαχειριστή των ερεθισµάτων της εσωτερικής 

και της εξωτερικής του πραγµατικότητας: η εµπειρία της ανάγνωσης τον καθιστά εν 

δυνάµει ρυθµιστή των εσωτερικών φαντασιακών του οχλήσεων και αναζητήσεων σε 

άµεση συνάρτηση µε τις οχλήσεις και τις αναζητήσεις µιας κοινωνικο – ιστορικής 

στιγµής σφραγισµένης από το πνεύµα των καιρών.  

 

Συνοψίζοντας, το θεωρητικό ζήτηµα που τίθεται αφορά την ανάλυση του 

ψυχοκοινωνικού και ψυχαναλυτικού σηµαίνοντος των κόµικς για τους αναγνώστες. 

Ποικίλα ερωτήµατα δοµούν την προβληµατική αυτή: Πώς µορφοποιείται δυναµικά 

και σταδιακά η επιθυµία του αναγνώστη µέσα στο χρόνο και πώς αυτή προβάλλεται 

στον «αγαπηµένο» υπέρ – ήρωα κάθε αναγνωστικού σταδίου; Ποια τα ασυνείδητα 

κίνητρα που διαµορφώνουν τις εκάστοτε αναγνωστικές επιλογές του; Τι είδους 

φαντασιακές διαµεσολαβήσεις λαµβάνουν χώρο στο πλαίσιο των ταυτίσεων µε τους 

ήρωες των ιστοριών; Υπό ποιους όρους ο αναγνώστης «πείθεται» φαντασιακά από 

τους ήρωες και τις ιστορίες που διαβάζει; Ποια η διαφορά της αντικειµενικής 

αληθοφάνειας από µια φαντασιακά εννοούµενη πειστικότητα; Ποιες οι ικανές και 

αναγκαίες αποστάσεις µεταξύ ρεαλιστικού και φανταστικού, ή µεταξύ ανθρώπινου 

και υπέρ- ηρωικού ώστε να είναι δυνατή η ταύτιση µε τον ήρωα; Πώς διαµορφώνεται 

η συνθήκη της «φυγής» κατά την ανάγνωση µιας αφήγησης που σαγηνεύει; Πώς 

εµπλέκεται το ψυχοκοινωνικό και το ιδεολογικό στη διαµόρφωση των αναγνωστικών 
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προτιµήσεων; Με ποιο τρόπο παρεισδύει το πνεύµα των καιρών στην ταυτοποιητική 

σχέση του αναγνώστη µε τους ήρωες του; Τι µας λένε οι αναγνωστικές επιλογές των 

αναγνωστών για τον τρόπο που αυτοί διαχειρίζονται τις προκλήσεις της 

µετανεωτερικότητας;  

 

Σε ένα δεύτερο επίπεδο, που αγγίζει παράπλευρα το βασικό θεωρητικό σχήµα 

της παρούσας διατριβής, εξετάζουµε πώς η πολύ προσωπική και µοναχική εµπειρία 

της ανάγνωσης διατηρεί µια ισχυρή ταυτοποιητική ενδοοµαδική διάσταση που αφορά 

τη λιγότερο ή περισσότερο συνειδητή αίσθηση της οµαδικής υπαγωγής. Πρόκειται 

για υπαγωγή σε µια νοητή οµάδα οµοίων που διακρίνονται κοινωνικά διατηρώντας 

µια πολύ συγκεκριµένη φυσιογνωµία, έστω και αν φαινοµενικά απουσιάζουν οι 

«πανοπλίες» που συνήθως επενδύουν τις νεανικές υποκουλτούρες (Hebdidge, 1988). 

Στην ουσία είναι ένα είδος αίσθησης του αναφέρεσθαι σε ένα νοερό κοινωνικό 

σχήµα, αθέατο σε µια επιφανειακή µατιά, το οποίο ωστόσο επικαλείται βασικούς 

νόµους της ενδοοµαδικής υπαγωγής και της ταυτοποιητικής δυναµικής της. Οι 

αναγνώστες υπέρ ηρωικών κόµικς, έστω και αν δεν επιδιώκουν (τουλάχιστον 

συστηµατικά) να αποκτήσουν συγκεκριµένη ορατή φυσιογνωµία, συνιστούν οµάδα 

στο βαθµό που τους ενώνουν κοινά ταυτοποιητικά αισθήµατα. Και η αίσθηση της 

υπαγωγής είναι ιδιαιτέρως ισχυρή, αν αναλογισθεί κανείς ότι παραπέµπει σε 

συναισθήµατα που αναφέρονται στον πολύ προσωπικό και βιωµατικό χώρο της 

επιθυµίας, της φαντασίωσης και της εικόνας του εαυτού.  

Οι ως άνω επισηµάνσεις σκιαγραφούν συνοπτικά τις τρεις βασικές 

θεωρητικές κατευθύνσεις της προτεινόµενης εξέτασης. Η εξελικτική προσέγγιση της 

ψυχοκοινωνικής συγκρότησης, µε σαφείς ψυχαναλυτικές θεωρητικές εφεδρείες, 

διασταυρώνεται µε την κοινωνιοψυχολογική θεώρηση της ενδοοµαδικής υπαγωγής. 

Το βλέµµα µας είναι στραµµένο σε µια ολιστική προσέγγιση της ταυτοποιητικής 

διαδικασίας, ιδωµένης στο πλαίσιο µιας ευρύτερης προβληµατικής για τον 

µεταµοντέρνο εαυτό. Εν ολίγοις, η εργασία αυτή επιχειρεί να σκιαγραφήσει το 

σύνθετο βίωµα του να υπάρχει και να αυτοπροσδιορίζεται κάποιος αναφερόµενος 

νοητά σε µια οµάδα, µέσω µιας δραστηριότητας που αφενός τον γοητεύει (τον «πείθει 

φαντασιακά»), αφετέρου τον τοποθετεί στο επίκεντρο µιας συνεχούς 

αλληλοτροφοδότησης µε το κοινωνικό, στο πλαίσιο µιας αδιάλειπτης συνοµιλίας µε 

το πνεύµα των καιρών.  
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Όλα αυτά µε βασικό µέληµά µας, κάθε θεωρητική διακύβευση που αποτολµά 

το παρόν πόνηµα να τίθεται πάντα υπό την εξέταση του ψυχοκοινωνικού βλέµµατος 

(Moscovici, 1984). Πρόκειται για την ιδιαίτερη εκείνη αντίληψη που η Κοινωνική 

Ψυχολογία εισάγει για την ανάγνωση της πραγµατικότητας µέσα από τη σύζευξη κι 

αλληλόδραση ατόµου και κοινωνίας, υποκειµένου και αντικειµένου, έτσι ώστε, όπως 

ορίζει ο Moscovici, κεντρικό αντικείµενό της να είναι η εξέταση των φαινοµένων που 

έχουν σχέση µε τη γένεση, τη δοµή και τη λειτουργία της ιδεολογίας και της 

επικοινωνίας.       

 

Πρόκειται ωστόσο για µια προσέγγιση, που επικαλείται τον προσωπικό, 

αυτοαναλυτικό λόγο του υποκειµένου. Ένα λόγο που αποδίδει εκείνο που το ίδιο το 

άτοµο σκέφτεται, αντιλαµβάνεται και ορίζει για τον εαυτό του και τη σχέση του µε 

τους υπέρ - ήρωες. Λόγος εκ των υστέρων και εκ του σύνεγγυς. Εκ των υστέρων, 

γιατί συχνά καλείται να ανασύρει από τη λήθη, να αναδιατυπώσει και να ανασυνθέσει 

το αποτύπωµα και την ουσία της ιστορίας του ατόµου υπό το βλέµµα του σήµερα, 

δηλαδή του «µετά». Εκ του σύνεγγυς, όταν αντιµετωπίζει την πρόκληση της άµεσης 

επιτόπιας αυτοεξέτασης και ενδοσκόπησης. Πάντα όµως είναι ένας λόγος στον οποίο 

έχει αναγνωριστεί εξ ορισµού η αποκαλυπτική, αναλυτική και διεισδυτική του 

διάσταση, υπό τη θεώρηση του Wittgenstein σύµφωνα µε την οποία τα όρια του 

λόγου του ατόµου αποκαλύπτουν τα όρια του κόσµου του.  

Υπό αυτή την έννοια, η παρούσα εργασία στηρίζεται σε έναν ποιοτικό  

ερευνητικό άξονα που αφενός τοποθετείται στο σταυροδρόµι των επιστηµών του 

ανθρώπου, αφετέρου λαµβάνει το χαρακτήρα ενός θεωρητικού σχήµατος µάλλον, 

παρά τη µορφή συγκεκριµένων ερευνητικών υποθέσεων. Η συλλογιστική είναι 

ερµηνευτική κι αναλυτική, καθώς βασίζεται στην ενδελεχή ποιοτική ανάλυση ηµι - 

δοµηµένων συνεντεύξεων και στην ερµηνευτική επεξεργασία τους. Τόσο η συλλογή 

και η ανάλυση των δεδοµένων, όσο και η θεωρητική συζήτηση τους προσεγγίζονται 

υπό µια διάθεση ανοιχτής ακρόασης της γνώσης. Γνώσης που ενδέχεται να υπάρχει 

και να κινείται ελεύθερα σε ένα χώρο απεριόριστης ερευνητικής δυνατότητας και 

προοπτικής, ξεπερνώντας τα όρια και τους περιορισµούς του εκάστοτε 

µεθοδολογικού σχεδιασµού. Η τακτική αυτή εµπνέεται από την ερευνητική ευελιξία 

και προσαρµοστικότητα των µελετών που εντάσσονται στο πεδίο των Πολιτισµικών 

Σπουδών.  

 



 11 

Η µελέτη διαρθρώνεται σε τρία µέρη. Στο Α΄ µέρος παρουσιάζονται βασικές 

θεωρητικές όψεις του ζητήµατος, οι οποίες θεωρούµε ότι διευκολύνουν την 

κατανόηση του προτεινόµενου θεωρητικού σχήµατος. Αρχικά, σκιαγραφείται το 

πλαίσιο της ακαδηµαϊκής µελέτης των κόµικς που αποδίδει την τυπική περιγραφή και 

τον ορισµό του αντικειµένου, τουλάχιστον όσον αφορά τα ενδιαφέροντα της 

παρούσας εργασίας. Συγκεκριµένα, διερευνάται ο τρόπος που ο αναγνώστης 

προσεγγίζει γνωστικά τα κόµικς ως αφηγηµατικό προϊόν µε έναν ιδιότροπο 

σηµειολογικό χαρακτήρα. Γίνεται επίσης επικέντρωση στην ιστορική προσέγγιση των 

κόµικς ως αντικειµένου που εξελίσσεται σε συνάρτηση και αλληλεπίδραση µε το 

κοινωνικο - ιστορικό και ιδεολογικό περιβάλλον που τα παράγει. Εδώ δίνονται κατ’ 

αρχάς οι βασικές κατευθύνσεις της θεωρίας για τον ιστορικό, σηµειολογικό και 

περιγραφικό προσδιορισµό των κόµικς. Επίσης σκιαγραφείται το σύνηθες κλίµα 

θεωρητικής και περιγραφικής προσέγγισης του κοινού των κόµικς. Στη συνέχεια 

διερευνώνται βασικές έννοιες, των οποίων η συσχέτιση επιτρέπει τη σύνθεση του 

θεωρητικού άξονα της εργασίας. Αρχικά δίνονται οι βασικές κατευθύνσεις της 

θεωρίας και της έρευνας για το κοινό των προϊόντων της µαζικής κουλτούρας (πεδίο 

που πρόσφατες ερευνητικές προσεγγίσεις περιγράφουν υπό τον όρο «fandom») µε 

επικέντρωση στην ψυχοκοινωνική και ψυχαναλυτική µελέτη του. Στη συνέχεια 

εγγίζονται παραπλεύρως οι έννοιες της ιδεολογίας και της κουλτούρας σε συσχέτιση 

µεταξύ τους και µε την ιδέα περί φαντασιακής θέσµισης της κοινωνίας. Σε ένα 

δεύτερο, περισσότερο εστιασµένο επίπεδο δίνονται οι κύριες κατευθύνσεις της 

θεωρητικής διασύνδεσης των κόµικς µε την ιδεολογία και µε τις θεωρίες περί 

πολιτισµικού κεφαλαίου. ∆ιερευνώνται οι έννοιες της φαντασίωσης, του φαντασιακού 

και της εσωτερικής πραγµατικότητας. Παρεµβάλλεται η σκιαγράφηση των 

διαστάσεων υπό τις οποίες ο αναγνώστης προσλαµβάνει την εικονογραφηµένη 

αφήγηση ως γνωστική σύνθεση. Παρουσιάζεται γενικά η ιδέα της εξελικτικής 

ψυχοκοινωνικής συγκρότησης του ατόµου σε αλληλοδιάδοχα στάδια. Επιχειρείται 

µια περιγραφή των κόµικς και της φαντασιακής δυναµικής τους ως είδος 

µεταµοντέρνας παραµυθίας. Τέλος, αναλύονται βασικές θεωρητικές όψεις της 

διαµόρφωσης του εαυτού και της ταυτότητας στο πλαίσιο της οµαδικής υπαγωγής και 

στο πολυσύνθετο περιβάλλον της µετανεωτερικότητας.  

Το Β΄ Μέρος αναφέρεται στη Μεθοδολογία και στη ∆ιεξαγωγή της. 

Παρουσιάζονται οι βασικές διαστάσεις της ποιοτικής προσέγγισης και αναπτύσσονται 

οι λόγοι που οδήγησαν στην επιλογή της ως ευέλικτου εργαλείου µελέτης της 
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µετανεωτερικότητας και των φαινοµένων µε τα οποία φέρεται να συσχετίζεται. 

Αφιερώνεται χώρος στον ορισµό του αναγνώστη ως υποκειµένου της ιδεολογίας και 

της αφήγησης, στο πλαίσιο της φαντασιακής σχέσης του µε το προϊόν της 

κουλτούρας που αντικατοπτρίζει τόσο τον ίδιο ψυχοκοινωνικά, όσο και το κοινωνικο 

– ιδεολογικό πλαίσιο που τον περιβάλει. Γίνεται µια λεπτοµερής περιγραφή των 

τριών µεθοδολογικών πράξεων της έρευνας που απαρτίζουν τη διεξαγωγή της 

(παρατήρηση πεδίου, ερωτηµατολόγιο, αφηγήσεις ζωής).  

Το Γ΄ Μέρος αφιερώνεται στην ανάλυση και τη συζήτηση των συνεντεύξεων. 

Αρχικά, παρουσιάζονται οι δύο άξονες της ανάλυσης, από τη διασταύρωση των 

οποίων προκύπτει το εξελικτικό µοντέλο των αναγνωστικών σταδίων και οι 

θεµατικές κατηγορίες που το περιγράφουν. Εν συνεχεία δίνεται µια σχηµατική 

παρουσίαση των θεµατικών κατηγοριών που προέκυψαν από την ανάλυση των 

συνεντεύξεων. Κατόπιν αναπτύσσεται µια ερµηνευτική συζήτηση των θεµατικών 

αυτών στο πλαίσιο τριών κεφαλαίων. Στο πρώτο κεφάλαιο παρουσιάζονται οι 

βασικές έννοιες της ανάλυσης που αποδίδουν τις συνθήκες της βιωµατικής 

ανάγνωσης και σκιαγραφείται το πλαίσιο ενεργοποίησης των εκάστοτε 

ταυτοποιητικών και προβολικών φαινοµένων από το οποίο αναδύεται το βασικό 

θεωρητικό διακύβευµα της παρούσας εργασίας: η έννοια της «φαντασιακής 

πειστικότητας». 

Στα επόµενα κεφάλαια δίνεται η ανάλυση, ο ορισµός και η περιγραφή των 

τριών βασικών σταδίων ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς, τα οποία φέρονται να 

διαρθρώνονται στη βάση της σταδιακής ψυχοκοινωνικής εξέλιξης του ατόµου. 

Πρόκειται για το (προεφηβικό) στάδιο ανάγνωσης «κλασικών υπέρ – ανθρώπων», για 

το (εφηβικό) στάδιο ανάγνωσης υπέρ – ηρώων που δρουν σε οµάδες και για το 

(όψιµο) στάδιο ανάγνωσης «µετανεωτερικών αντί – ηρώων».  

Τέλος αναλύονται τα στοιχεία που αναφέρονται στο βίωµα της υπαγωγής σε 

µια ευρύτερη οµάδα αναγνωστών κόµικς. Προσεγγίζονται φαινόµενα κοινωνικής και 

ταυτοποιητικής διαφοροποίησης από τους µη κατανοούντες και αµύητους «άλλους» 

και σκιαγραφείται η εικόνα που οι αναγνώστες διατηρούν για τον εαυτό τους, µε 

σηµεία αναφοράς τις αναγνωστικές τους συνήθειες και τη συλλεκτική τους ταυτότητα 

και ιδιότητα.  

Στο χώρο των συµπερασµάτων και αντί επιλόγου, αρχικά τονίζεται ο 

ψυχοκοινωνικός χαρακτήρας της έννοιας της «φαντασιακής πειστικότητας». Κατόπιν 

επιχειρείται η σκιαγράφηση των κύριων µεταβάσεων που σηµειώνονται κατά το 
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πέρασµα από το εκάστοτε αναγνωστικό στάδιο σε ένα επόµενο, περιγραφή που 

αποσκοπεί στην παρουσίαση της ψυχοκοινωνικής αλλαγής του ατόµου µέσα στο 

χρόνο. Τέλος εκκινεί µια συζήτηση για το ευρύτερο ψυχοκοινωνικό νόηµα που 

φέρεται να αποκαλύπτει το σχέδιο της διαχρονικής εξέλιξης τριών αντικειµένων 

(ιστορική εξέλιξη των υπέρ - ηρώων, σταδιακή ψυχοκοινωνική συγκρότηση, 

αναδίπλωση των αναγνωστικών επιλογών)  που εµφανίζονται να ξετυλίγονται σε µια 

σχέση παραλληλίας, αναλογίας και αλληλοαναφοράς.  
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1. ΤΑ ΚΟΜΙΚΣ 

 

1. 1. ΠΡΟΣ∆ΙΟΡΙΣΜΟΣ ΕΝΟΣ ΠΟΛΥ∆ΙΑΣΤΑΤΟΥ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟΥ 

 

Τα κόµικς συνιστούν ένα πολυδιάστατο αντικείµενο. Οι ποικίλες όψεις που 

τα κόµικς έχουν προσλάβει και προσλαµβάνουν µέσα στο χρόνο µετατρέπουν κάθε 

προσπάθεια ορισµού τους σε φιλόδοξο εγχείρηµα που αναπόφευκτα προσκρούει στην 

εγγενή ετερογένεια και πολυµορφία τους. Σε αυτό το πλαίσιο, δεν φαντάζει παράδοξο 

το γεγονός της ύπαρξης ενός επίσης ετερογενούς πλήθους ορισµών για το τί είναι 

κόµικς ή έστω για το πώς µπορεί να προσδιορισθεί το αντικείµενο που έχει 

καθιερωθεί να αναγνωρίζεται υπό τον ευρέως αποδεκτό αυτό όρο.  

Μια βασική προσέγγιση για τον ορισµό των κόµικς παραπέµπει στην 

λεξιλογική απόδοση του όρου, παρότι ουσιαστικά αποτυπώνει τον τρόπο που 

εξελίχθηκε ιστορικά η αναπαράσταση για το µέσο. Η προσέγγιση της Baron – 

Carvais (1994, σσ. 3-4) καταγράφει την ιστορική και σηµασιολογική εξέλιξη του 

φαινόµενου, µελετώντας διαχρονικά την εµφάνιση αναφορών σχετικών µε τα κόµικς 

στο Petit Larousse illustre. Οι αναφορές αυτές παραπέµπουν σε ένα βασικό 

σηµειολογικό στοιχείο των κόµικς, το αποκαλούµενο «µπαλονάκι». Συγκεκριµένα, το 

1959 απαντάται για πρώτη φορά ο όρος “phylactère”1 προκειµένου να οριστούν οι 

περιγραφικές επιγραφές που αναγράφονταν στα µνηµεία του Μεσαίωνα και της 

Αναγέννησης. Το 1968 εισάγεται η έννοια της εικονογραφηµένης αφήγησης 

(“histoire racontée en dessins”) και το «µπαλονάκι» ορίζεται ως «παραλληλόγραµµη 

µικρή σηµαία που χρησιµοποιείται από τους καλλιτέχνες του Μεσαίωνα για να 

αναγράψουν το λόγο που αποδίδεται σε πρόσωπα αναπαραστάσεων που 

απεικονίζονται σε πίνακες, βιτρώ κτλ». Το 1971 ο ειδικός αυτός χώρος περιγράφεται 

υπό τον όρο “bulle” (και από το πιο σπάνιο “ballon”) και παρουσιάζεται για πρώτη 

φορά ως συστατικό µέρος των κόµικς (“Bande Dessinée”). Ωστόσο, µόλις το 1981 

γίνεται στο Petit Larousse illustre για πρώτη φορά επίκληση του ευρέως 

αναγνωρίσιµου όρου “comics” για µια απόδοση του φαινοµένου που ερείδεται στην 

έντυπη µορφή του (“journal de bande dessinee”). Επιπλέον, το σχετικό λήµµα 

συνοδεύεται από µια πιο συγκεκριµένη και σχολαστική πρόταση για την περιγραφή 

                                                 
1 Η λέξη “phylactère” έλκει την ετοιµολογική προέλευσή της από το αρχαιοελληνικό «φυλλάτειν» και 
σύµφωνα µε την ερµηνεία του Dictionnaire Εncyclopedique Larousse (1979) παραπέµπει στη «µικρή 
θήκη που περιέχει κοµµάτι περγαµηνής µε καταχωρηµένα εδάφια από το Τορά, που οι θρήσκοι 
Εβραίοι φέρουν επάνω τους».     
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των κόµικς: «ακολουθία εικόνων συνοδευόµενων από κείµενο που αναφέρεται σε µια 

δράση της οποίας η χρονική εκτύλιξη διενεργείται µέσα από µια αλληλοδιάδοχη 

µετάβαση από τη µια εικόνα στην άλλη χωρίς να διακόπτεται ούτε η συνέχεια της 

αφήγησης, ούτε η παρουσία των προσώπων. (Περιφραγµένη µέσα σε  

περιγεγραµµένα διαµερίσµατα, η εικόνα εµπεριέχει η ίδια το κείµενο που βοηθά στην 

κατανόηση της)». Η Baron – Carvais σχολιάζει ότι η απόδοση του φαινοµένου των 

κόµικς εµφανίζεται µε πιο µοντέρνα µορφή στο λεξικό δέκα χρόνια µετά: «ιστορία 

αφηγούµενη από µια σειρά σχεδίων, όπου ο λόγος και ο ήχος εγγράφονται συνήθως 

µέσα σε «µπαλονάκια».   

Μια δεύτερη προσπάθεια προσδιορισµού των κόµικς είναι αµιγώς ιστορική. 

Στο πλαίσιο αυτής της προσέγγισης θεωρείται ότι µια ευρεία περιοχή καλλιτεχνικών 

και πολιτισµικών πρακτικών µε καταβολές διάσπαρτες στο χώρο και στο χρόνο, θα 

µπορούσε να οικειοποιηθεί το χαρακτηρισµό «κόµικς», γεγονός που καθιστά την 

απόπειρα αποκλειστικού ορισµού του αντικειµένου εξαιρετικά δύσκολη. 

Σε αυτό το πλαίσιο τοποθετείται η απόπειρα σύνθεσης µιας «προϊστορίας» 

για τα κόµικς, που χαρακτηρίζει µια «αρχαιολογικού» τύπου θεωρητική προσέγγιση 

του αντικειµένου η οποία επιχειρήθηκε τη δεκαετία του ’60. Η προσέγγιση αυτή 

επικεντρώθηκε στην ανίχνευση προδροµικών µορφών κόµικς σε πολιτισµικές 

παραγωγές της ανθρωπότητας δια µέσου των αιώνων, οι οποίες εµφανίζουν στοιχεία 

κοινά µε αυτά των κόµικς (κυρίως ότι έχει να κάνει µε το στοιχείο της διαδοχικής 

αφήγησης µε εικόνες).  

Ειδικότερα, για τον Lacassin (1982, σσ. 15-16, 28-49)2 µια «προϊστορική» 

διαδροµή των κόµικς απαντάται χαραγµένη στους εξής σταθµούς:  

 

� Στη ζωγραφική των σπηλαίων, όπου εντοπίζονται τα πρώτα δείγµατα: α) 

διαδοχής εικόνων µε νοηµατοδοτηµένη σύνδεση, β) µορφών µε περιγράµµατα, γ) 

επικράτησης της προφίλ αναπαράστασης σε σχέση µε τις κατά πρόσωπο 

αναπαραστάσεις και δ) χρήσης συµβολικό – αναπαραστατικών τεχνικών για την 

επίτευξη µιας µέγιστης νοηµατοδότησης (π.χ. αναφορικά µε την ιερότητα του 

χώρου)3 

                                                 
2 βλ. επίσης σχετική παρουσίαση στο Σκαρπέλο (1991, σσ. 36-39) 
 
3 Σύµφωνα µε τον Renard (1985) υπάρχει µια λογική συµβολικής διασύνδεσης των ζωγραφισµένων 
στους βράχους αυτούς εικόνων µε την ιερότητα της χρήσης των χώρων του σπηλαίου. Οι 
αναπαραστατικές τεχνικές αυτής της προϊστορικής τέχνης θεωρείται ότι χρησιµοποιούν συµβάσεις που 
δείχνουν για παράδειγµα τη σχέση του πρωτόγονου ανθρώπου µε το ιερό. 
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� Στους παπύρους και τις νεκρικές τοιχογραφίες που εντοπίστηκαν στους 

αιγυπτιακούς τάφους, όπως η «Βίβλος των νεκρών» (3000 π.Χ.) και η νεκρική 

τοιχογραφία που βρέθηκε στον τάφο του Beni – Hasan στην Άνω Αίγυπτο και 

αναπαριστά σε εκατόν ενενήντα τρεις εικόνες την πάλη δύο µορφών. 

� Στα αρχαιοελληνικά αγγεία που απεικονίζουν υπό εξέλιξη σκηνές και στη 

ζωοφόρο αρχαίων ναών, όπως ο Παρθενώνας. 

� Στη Στήλη του Τραϊανού στη Ρώµη, όπου αναπαρίστανται σε 22 σειρές οι 

περιπέτειες και η νίκη του ρωµαίου αυτοκράτορα επί των ∆ακών.   

� Στην ταπισερί της Bayeux, όπου σ’ ένα ύφασµα µήκους 70,34 µέτρων και 

πλάτους 50 εκατοστών αναπαρίσταται η απόβαση των Νορµανδών στο Χάστινγκς 

της Αγγλίας (1066 µ.Χ.). 

� Στις τοιχογραφίες των καθεδρικών ναών, οι οποίες αφηγούνται επεισόδια 

από τη ζωή του Ιησού και των αγίων. 

� Στα πολύτιµα εικονογραφηµένα χειροποίητα βιβλία που προορίζονταν για 

τους βασιλείς και την αριστοκρατία και µετά την ανάπτυξη της µηχανικής 

αναπαραγωγής στα εικονογραφηµένα βιβλία για τους φτωχούς (biblia pauperum).  

� Στις εικόνες του Epinal, που αφορούσαν θρησκευτικές ιστορίες, συνήθως 

βίους αγίων. 

 

Οι Fuchs και Reitberger (1971) αναφέρουν επίσης ότι µια ανάλογη 

αρχαιολογικού τύπου προσέγγιση της ιστορίας των κόµικς πραγµατοποιήθηκε το 

1942 στο πλαίσιο µιας πρωτόλειας έκθεσης που οργάνωσε το Αµερικανικό 

Ινστιτούτο Γραφικών Τεχνών, µε τίτλο «Τα κόµικς, η ιστορία τους και η σηµασία 

τους», η οποία περιελάµβανε σχέδια των σπηλαίων, αιγυπτιακές ιερογλυφικές 

απεικονίσεις, αναθηµατικές ταµπέλες και την ταπισερί της Bayeux. Ωστόσο, η Baron 

– Carvais (ό.π.) διατυπώνει αντιρρήσεις για αυτές τις προσεγγίσεις που εντοπίζουν 

προδροµικές µορφές των κόµικς σε αρχαιολογικού τύπου πολιτισµικές παραγωγές 

της ανθρωπότητας, καθώς θεωρεί ότι οι γραφικές αυτές αναπαραστάσεις διαφέρουν 

από τα κόµικς στο εξής καίριο σηµείο: σε αντίθεση µε τις πολιτισµικές αυτές 

παραγωγές οι οποίες εµφανίζονται ως µεµονωµένα µοναδικά έργα που δύναται κανείς 

να συναντήσει αµετακίνητα σε ένα συγκεκριµένο µέρος µέσα στους αιώνες ύπαρξής 

τους, τα κόµικς µπορούν να αναπαραχθούν και να διακινηθούν σε εκατοµµύρια 

αντίτυπα. Η έντυπη, αναπαραγώγιµη, αναλώσιµη µορφή τους τα καθιστά άµεσα και 

εύκολα προσβάσιµα από τον καθένα. Ουσιαστικά µε την παρατήρηση αυτή 
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υποδεικνύεται ως καθοριστικό χαρακτηριστικό των κόµικς, η έντυπη και µαζική 

διάσταση που τα ορίζει ως µέσο µαζικής επικοινωνίας.   

 

Μια τρίτη προσπάθεια ορισµού του αντικειµένου αναφέρεται στη µορφή που 

αυτό προσλαµβάνει ως σύγχρονη πολιτισµική παραγωγή και συνιστά µάλλον µια 

απόπειρα σηµειολογικής καταγραφής των χαρακτηριστικών του. Παράλληλα η 

προσέγγιση αυτή προτείνει έναν, δια της ατόπου απαγωγής, ορισµό του αντικειµένου 

που επικαλείται τη σύγκριση µε παράπλευρα πεδία που επίσης επικαλούνται την 

παράλληλη χρήση λόγου και εικόνας. Εν ολίγοις οι προσεγγίσεις αυτές καταλήγουν 

εν τέλει να αποφανθούν για το «τί είναι κόµικς» µέσα από το «τί δεν είναι κόµικς».  

 

Ο Renard  (1985) επιχειρεί να ορίσει τα κόµικς επί τη βάση ενός «ελάχιστου 

κοινού παρανοµαστή» σε ένα φάσµα πολιτιστικής και καλλιτεχνικής δηµιουργίας 

ενός και µισού αιώνα. Σε αυτό το πλαίσιο, καταλήγει ότι τα κόµικς δεν µπορούν να 

προσδιοριστούν µε αποκλειστικό τρόπο µε βάση: 

 

• τη χρήση του balloon (συννεφάκι), η οποία εµφανίζεται να γενικεύεται στα 

κόµικς µόλις τη δεκαετία 1950 -1960.  

• την ταυτόχρονη παρουσία κειµένου και εικόνας 

• την οριζόντια και κάθετη διαδοχή εικόνων που συγκροτούν τη σελίδα 

(planche) 

• την ηλικία του κοινού τους 

 

Αποκλείοντας τη συµβολή των παραγόντων αυτών ως αποκλειστικών 

κριτηρίων προσδιορισµού των κόµικς, ο Renard (ό.π.) ορίζει το αντικείµενο ως 

«έντυπη αφήγηση αποδοσµένη µε σκίτσα». Υπό τον ορισµό αυτό, τα στοιχεία α) της 

αφήγησης, που παραπέµπει στην έκθεση µιας διαδοχής συµβάντων µέσα στο χρόνο, 

β) του σκίτσου και γ) του εντύπου, αποκλείουν από τον ορισµό κόµικς αντίστοιχα τη 

γελοιογραφία, το φωτοροµάντζο και µορφές µη έντυπης εικονογράφησης, όπως το 

γκράφιτι, ο κινηµατογράφος ή τα κινούµενα σχέδια. Μια παραλλαγή του ορισµού 

αυτού επιχειρεί η Κωνσταντινίδου - Σέµογλου (2001) περιγράφοντας τα κόµικς ως 

«µια µορφή εικονικής αφήγησης η οποία χαρακτηρίζεται από τη σύνθεση σταθερών 

σχεδιασµένων εικόνων που συνήθως συνοδεύονται από κείµενα µε τη µορφή 

µπαλονιών» (ό.π., σ. 30) 
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O Roux (1970) προσδιορίζει τα κόµικς ως φαινόµενο που χαρακτηρίζεται 

από: α) την έντυπη µορφή, β) τη µαζική διανοµή και κατανάλωση, γ) την αφήγηση 

και τη διαδοχή των εικόνων και δ) την συµπαρουσία κειµένου και εικόνας. Επίσης 

επισηµαίνει ότι τα κόµικς συνιστούν κατεξοχήν «αµερικανικό φαινόµενο» και ότι 

απευθύνονται κατά κύριο λόγο σε ενήλικες. 

Ωστόσο υπό το βλέµµα της παρούσας εργασίας, η οποία προσεγγίζει τα 

κόµικς ως πολιτισµική παραγωγή που επενδύεται µε ένα υπό διαµόρφωση 

σηµαινόµενο τόσο από τους δηµιουργούς που τα παράγουν, όσο και από τους 

αναγνώστες που τα καταναλώνουν, τα κόµικς δεν µπορούν παρά να ειδωθούν 

πρωτίστως ως εξελισσόµενο ψυχοκοινωνιολογικό προϊόν της εποχής τους4. ∆ηλαδή 

ως ένα µέσο που ενηµερώνεται διαρκώς ώστε να αντικατοπτρίζει τις ανεπαίσθητες ή 

εντονότερες αλλαγές που εµφανίζονται στην επικοινωνία µεταξύ ατόµου και 

κοινωνίας, αναγνώστη και δηµιουργού. Σε αυτό το πλαίσιο η ταυτολογική πρόταση 

ότι «κόµικς είναι ό,τι παράγεται και πωλείται ως κόµικς» (Σκαρπέλος, 1991) 

εµφανίζεται να εισηγείται για το µέσο έναν προσδιορισµό αρκετά ευρύ, όσο και 

δεόντως συγκεκριµένο, ώστε να ανταποκρίνεται µε ευελιξία στις ανάγκες που 

επενδύει ο σύγχρονος αναγνώστης σ’ ένα µέσο που εξελίσσεται µέσα σ’ ένα 

αδιαλείπτως µεταβαλλόµενο περιβάλλον. Εν κατακλείδι, αν ελάχιστο ζητούµενο 

αυτής της εργασίας είναι να προτείνει έναν προσδιορισµό για το αντικείµενο της, µια 

πρόταση που ευθυγραµµίζεται µε τον ολιστικό προσανατολισµό της περιγράφει τα 

κόµικς ως ψυχοκοινωνιολογικό διαµεσολαβητή που εξελίσσεται διαρκώς σε ένα 

µεταβαλλόµενο πλαίσιο προκειµένου να ευθυγραµµιστεί τόσο µε τα προστάγµατα της 

εποχής του, όσο και µε τις ανάγκες των αναγνωστών του. Υπό την οπτική αυτή, και 

παραφράζοντας το Σκαρπέλο, «κόµικς είναι ό,τι επιλέγεται από τους αναγνώστες του 

να διαβάζεται και να επενδύεται ως κόµικς».          

 

 

1. 2. ΣΗΜΕΙΟΛΟΓΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ: ΠΕΡΙ ΤΟΥ «ΤΡΟΠΟΥ ΟΜΙΛΙΑΣ» ΤΩΝ 

ΚΟΜΙΚΣ 

 

Η σηµειολογική προσέγγιση των κόµικς εστιάζει στον εντοπισµό και την 

ανάλυση παράλληλα διακριτών κωδίκων που εµφανίζονται να διασταυρώνονται στις 

                                                 
4 Λαµβάνοντας πάντα υπόψη την ιδιαιτερότητα του ψυχοκοινωνιολογικού βλέµµατος, υπό την εξέταση 
του οποίου η πραγµατικότητα προκύπτει µέσα από τη σύζευξη κι αλληλόδραση ατόµου και κοινωνίας 
(Moscovici, 1970).   
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σελίδες του µέσου συµµετέχοντας σε µια επιχείρηση συµπαραγωγής αφηγηµατικού 

νοήµατος. Αντικείµενο των προσεγγίσεων αυτού του είδους είναι η οργάνωση της 

εικόνας και των επιµέρους νοηµατικών ενοτήτων που τα κόµικς προτείνουν κατά την 

αφήγηση µιας ιστορίας. Σε αυτό το πλαίσιο ο Renard (1985, σ. 135)  διακρίνει τρεις 

κώδικες: 

• Τον εικονογραφικό κώδικα, που αναφέρεται στην εικόνα και εµπεριέχει µια 

ζωγραφική και µια γραφιστική διάσταση.  

• Τον κινηµατογραφικό κώδικα, που στηρίζει την αφήγηση και περιλαµβάνει 

µια θεατρική, τηλεοπτική και λογοτεχνική διάσταση. 

• Τον ιδεογραφικό κώδικα, που αναπαριστά τον ήχο, την κίνηση και την 

ψυχολογία των ηρώων και αναφέρεται σε αυτό που ο Μαρτινίδης (1990, σ. 

63) αποκαλεί «τεχνικές ψευδαίσθησης».   

 

Στους τρεις κώδικες που διακρίνει ο Renard, ο Μαρτινίδης προσθέτει τον 

αποκαλούµενο ιδεολογικό κώδικα που εµφανίζεται να προκύπτει ως συνέπεια της 

αναφορικής σχέσης των κόµικς µε την πραγµατικότητα και ως αποτέλεσµα 

ασυνείδητης άντλησης τυποποιηµένων µορφικών κλισέ. Ο Σκαρπέλος (1991, σ. 70) 

σχολιάζει σχετικά ότι η πρόταση περί ιδεολογικού κώδικα έλκει το νόηµά της από τη 

θεωρία της «συµπαραδήλωσης» του Roland Barthes (1988, σ. 27), σύµφωνα µε την 

οποία κάθε αναλογική αναπαραγωγή της πραγµατικότητας εµπεριέχει ένα 

«συµπαραδηλούµενο νόηµα» που επιτρέπει την κοινωνική ανάγνωσή της. Ο 

ιδεολογικός κώδικας ή αλλιώς το φαινόµενο της συµπαραδήλωσης, είναι το µέσο που 

εξασφαλίζει στον αναγνώστη τη δυνατότητα ενεργού συµµετοχής στην παραγωγή 

νοήµατος, επιτρέποντας στα κόµικς «ν’ αποδεσµεύονται από τις προθέσεις του 

δηµιουργού τους» (Σκαρπέλος, ό.π., σ. 87). Το συµπαραδηλούµενο νόηµα είναι ο 

δηµιουργικός χώρος της ανάγνωσης, όπου η αφήγηση προσλαµβάνει το σηµαινόµενο 

που κάθε αναγνώστης προσωπικά της αποδίδει. Η διαµεσολάβηση του ιδεολογικού 

κώδικα είναι σηµαντική έννοια για την κατανόηση των στόχων αυτής της εργασίας, 

καθώς είναι αυτή που αναγνωρίζει τον ενεργητικό ρόλο του αναγνώστη ως 

κοινωνιοψυχολογικού δέκτη και επισηµαίνει τη δηµιουργική συµµετοχή του στην 

παραγωγή νοήµατος κατά την ανάγνωση. Υπό τη διαµεσολάβηση του ιδεολογικού 

κώδικα µια εικονογραφηµένη ιστορία προσλαµβάνει, πέρα από το περιεχόµενο που 

της αποδίδει ο δηµιουργός της, το ιδιαίτερο νόηµα που αναγνωρίζει σε αυτήν ο 

αναγνώστης της.           
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Ωστόσο, στο σηµείο αυτό, οφείλουµε για την αρτιότερη κατανόηση των 

ανωτέρω, να επικαλεστούµε την εισήγηση του Σκαρπέλου περί “comicου κώδικα” 

(ό.π., σ. 70).   

Ο comicος κώδικας αναφέρεται στη συνάντηση και την παράλληλη 

λειτουργία όλων των υπόλοιπων κωδίκων που ήδη αναφέρθηκαν. Ο κώδικας αυτός 

υπερβαίνει το άθροισµα των υπολοίπων, καθώς συνιστά την «οργανωτική αρχή της 

συνύπαρξής τους» και περιλαµβάνει ένα “comico λεξιλόγιο” και µια “comicή 

σύνταξη”. Συγκεκριµένα, ο συγγραφέας δίνει την εξής ανάλυση: «Υπάρχει, έτσι, ένα 

comico λεξιλόγιο αρκετά πλούσιο ώστε να επιτρέπει στο χρήστη του την πολυτέλεια 

των συνωνύµων: διαφόρων τεχνικών λύσεων που οδηγούν στο ίδιο νόηµα και 

διαθέτουν την ίδια ή αντίστοιχη επικοινωνιακή αξία (αντίστοιχες των λέξεων της 

γλωσσικής επικοινωνίας) και µια comicή σύνταξη, η οποία διέπει τη σύνδεση και τη 

συµπαράθεση των στοιχείων του λεξιλογίου µε τέτοιον τρόπο, ώστε να 

αναδιπλώνεται ένα νόηµα στο πνεύµα του αναγνώστη (αντίστοιχο της πρότασης των 

φυσικών γλωσσών)».  

Αυτοί οι δύο άξονες διαπερνούν τόσο το επίπεδο της εικόνας (καρέ), όσο και 

το επίπεδο της πλοκής (σελίδα). Στο επίπεδο του καρέ εντοπίζονται τα εξής στοιχεία: 

• Το κείµενο και οι µορφές µε τις οποίες αυτό εισάγεται και οι τεχνικές 

αναπαράστασης του ήχου και της φωνής των ηρώων, όπου υλοποιείται η 

συνύπαρξη λόγου και εικόνας.    

• Το καδράρισµα που περιλαµβάνει τα «πλάνα», δηλαδή τις οπτικές γωνίες υπό 

τις οποίες σκηνοθετείται η αναπαράσταση της δράσης. 

• Την ύπαρξη ή την απουσία χρώµατος, το οποίο εµφανίζεται ως ενισχυτικό 

στοιχείο του ρεαλισµού και εµπεριέχει µια συµβολική και µια αισθητική 

λειτουργία. 

• Την απόδοση της κίνησης, η οποία µαζί µε την απόδοση του ήχου οδηγεί τα 

κόµικς στην «υπέρβαση των ορίων τους». 

Τα ανωτέρω στοιχεία στο σύνολό τους εµπεριέχονται στο «καρέ» ή «κάδρο» 

ή «βινιέτα», το οποίο συνιστά τη «στοιχειώδη αφηγηµατική µονάδα» των κόµικς 

(Μαρτινίδης, 1990). Κατά τον τρόπο αυτό, το «πλαίσιο» του κάδρου ορίζει τη 

συνάντηση των ποικίλων κωδίκων που συνδιαµορφώνουν τα κόµικς. Ο Σκαρπέλος 

ανατρέχει στον Masson (1985, σ. 19) για να υπενθυµίσει ότι, για το σύνολο των 

πολιτισµών του κόσµου, το «πλαίσιο» συνιστά απαραίτητη προϋπόθεση για την 

ανάδυση του νοήµατος: «Το κάδρο είναι ένα εσωτερικό παράθυρο, που ανοίγει το 
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άτοµο σ’ ένα χώρο τον οποίο επιλέγει να καταστήσει σηµαίνοντα». Ο συγγραφέας 

επισηµαίνει σχετικά πως «ό,τι συµβαίνει σ’ αυτό εµφανίζεται ως µετωνυµία5, διαθέτει 

όµως αξία µεταφορική» (Σκαρπέλος, ό.π., σ. 80). 

Η παρατήρηση σχετικά µε τη µεταφορική αξία του πλαισίου προσλαµβάνει 

στο χώρο αυτής της εργασίας µια ακόµη συµβολική διάσταση. Εδώ το πλαίσιο του 

κάδρου των κόµικς, εµφανίζεται, πέραν της σηµειολογικής του λειτουργίας, να 

αναλαµβάνει ρόλο διαµεσολαβητή και οριοθέτη µεταξύ των «εντός» και των «εκτός» 

που συνυπάρχουν τη στιγµή της ανάγνωσης. Το πλαίσιο µοιάζει να προσφέρει ένα 

ευδιάκριτο περίγραµµα σε µια πραγµατικότητα που λαµβάνει χώρα εντός της βινιέτας 

και που την ίδια στιγµή αποτελεί φαντασιακή πραγµατικότητα του αναγνώστη. Το 

πλαίσιο έτσι εµφανίζεται να θέτει, υπό τους όρους µιας συµβολικής συνθήκης, τα 

όρια ανάµεσα στην πραγµατικότητα των κόµικς και στην πραγµατικότητα του 

αναγνώστη, µεταξύ αυτού που συµβαίνει στην εικονογραφηµένη ιστορία και αυτού 

που λαµβάνει χώρα στο φαντασιακό του ατόµου, αλλά και στο περιθώριο µεταξύ των 

αλληλοτροφοδοτούµενων χώρων της πραγµατικότητας και της φαντασίας. Το 

πλαίσιο των καρέ των κόµικς ουσιαστικά ορίζει ένα χώρο φαντασιακής ελευθερίας 

και αυτοδιάθεσης. Εντός των ορίων του, τα πάντα µπορούν να συµβούν. Το πώς 

τοποθετείται ο αναγνώστης εντός των ορίων αυτών είναι το σηµαίνον ερώτηµα αυτής 

της εργασίας.        

 

Κυρίαρχο εκφραστικό µέσο των κόµικς είναι βέβαια η εικόνα. Ωστόσο η 

εικόνα στα κόµικς προσλαµβάνεται από τον αναγνώστη ως λόγος, υπό την έννοια ότι 

προτείνει στο βλέµµα µια συµβολοποίηση ψυχικών λειτουργιών (Tisseron, 1987, σ. 

91). Αυτό σηµαίνει ότι η εικόνα στα κόµικς λειτουργεί όχι ως απλή απεικόνιση του 

αντικειµένου που αναπαριστά, αλλά ως τρόπος αναπαράστασης που εµπεριέχει µια 

ρητορική. Σε αυτό το πλαίσιο παρεµβάλλονται οι τρεις κώδικες των κόµικς που 

διέκρινε ο Renard (ό.π.). Η συµπαρουσία και συνλειτουργία των τριών κωδίκων που 

επικαλούνται τα κόµικς εγγυάται την ανάδυση µιας «ρητορικής της εικόνας» 

                                                 
5 Η µεταφορά και η µετωνυµία αφορούν τους δύο «τρόπους» της γλώσσας και του λόγου (modi), τους 
κανόνες σχηµατισµού των οποίων ανέλυσε ο Αριστοτέλης στην «Ποιητική» και στη «Ρητορική» του. 
Η µετωνυµία αναφέρεται στην «αντικατάσταση ενός όρου από έναν άλλο σύµφωνα µε µια σχέση 
γειτονίας». Η «γειτονία» παραπέµπει στις σχέσεις αιτίας/αποτελέσµατος, µέσου/σκοπού, µέρους/όλου, 
περιέχοντος/περιεχοµένου, εργαλείου/πράξης κτλ. Η αναφορά περί «όρου» αφορά το καθετί, γιατί 
καθετί µπορεί να αποτελέσει σηµείο. Η µεταφορά ορίζεται ως «υποκατάσταση δύο όρων που 
συνδέονται µεταξύ τους µε µια ορισµένη σχέση, από δύο άλλους όρους, των οποίων η σχέση είναι 
όµοια µε την πρώτη σχέση». Η «µεταφορά» συγκροτεί πάντα µια δοµή δύο επιπέδων: το εµφανές και 
το λανθάνον, όπου στο πρώτο τοποθετούνται οι νέοι όροι, ενώ στο δεύτερο τοποθετούνται οι παλαιοί 
που υποκαταστάθηκαν από τους νέους (βλ. σχετικά Eco, 1985, σ.σ 137, 143). 
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(Barthes, 1964) ως ικανής κι αναγκαίας συνθήκης για την πρόσληψη των 

αφηρηµένων διαστάσεων της αφήγησης. Η παράθεση των σχεδιασµένων πλαισίων 

στη σελίδα (κινηµατογραφικός κώδικας) µεταποιεί το χρόνο σε ένα χώρο 

εποπτεύσιµο στη χρονική διαδοχή του. Την ίδια στιγµή ο ιδεογραφικός κώδικας 

προσφέρει άπειρες δυνατότητες έκφρασης της υφής, της έντασης, του τόνου και της 

χροιάς των ήχων, καθιστώντας το µέσο των κόµικς οπτικοακουστικό. Τα τονισµένα 

κεφαλαία γράµµατα δηλώνουν µια άγρια δυνατή φωνή, τα τρεµάµενα και 

διακεκοµµένα αποδίδουν το φόβο και την ανασφάλεια, γράµµατα στολισµένα µε 

λουλούδια και νότες αποδίδουν µια φωνή γλυκιά, συναισθηµατική κτλ. Τα κόµικς 

είναι µέσο οµιλόν και φλύαρο. ∆ιαλαλούν µε εξαιρετικά θορυβώδη τρόπο τόσο τους 

ήχους του κόσµου6, όσο και τα συναισθήµατα των ηρώων τους.   

Μια πιο συγκεκριµένη προσέγγιση του «τρόπου οµιλίας» των κόµικς 

βρίσκουµε στην καρέ - καρέ ανάγνωση - ανάλυση µιας σελίδας του Στηβ Κάνυον από 

τον Eco (1994, σσ. 177 - 192). Προβαίνοντας σε µια εξαιρετικά λεπτοµερή έως 

σχολαστική εξέταση αυτής της σελίδας, ο ιταλός σηµειολόγος καταλήγει στην 

καταγραφή των βασικών διαστάσεων του «τρόπου οµιλίας» των κόµικς. 

Συγκεκριµένα εντοπίζει: 

 

� Εικονογραφικά στοιχεία που παραπέµποντας σε στερεότυπα και 

διαδικασίες οπτικοποίησης µιας µεταφοράς ή παροµοίωσης, ανατρέχουν σε  

στοιχειώδεις σχηµατοποιητικούς συµβολισµούς που ο αναγνώστης κατανοεί άµεσα 

(π.χ. το «αναµµένο λαµπάκι» που σηµαίνει «ξαφνική ιδέα» κτλ). Ο Eco επισηµαίνει 

ότι τα εικονογραφικά αυτά στοιχεία αναφέρονται σε ένα ευρύτερο δίκτυο συµβάσεων 

                                                 
6 Η ηχητική αναπαράσταση του κόσµου στην πιο αµελητέα του λεπτοµέρεια αναπαρίσταται µε 
δεξιοτεχνία και εξαιρετικό πλούτο συµβόλων στα γιαπωνέζικα κόµικς, τα περίφηµα manga. Εδώ οι 
γιαπωνέζοι δηµιουργοί επικαλούνται ένα τεράστιο δυναµικό ηχητικών ιδεογραµµάτων για να 
αποδώσουν θεµατολογίες που εκτείνονται σε ένα µεγάλο φάσµα της καθηµερινής ζωής. Στα manga 
«ακούγονται» ήχοι όπως αυτός των ζυµαρικών σούπας καθώς γλιστράνε µέσα στο στόµα από τα 
ξυλάκια («suru suru»), διάφοροι τύποι βροχής («Za», «Botsun Botsun», «Para Para»), το απότοµο 
άναµµα ενός αναπτήρα θυέλλης («Shubo»), ο ήχος που κάνει το γάλα όταν προστίθεται στον καφέ 
(«Suron»), ενώ υπάρχει ακόµη και ήχος για την απουσία ήχου («Shiiin»). Αντίθετα, το ηχητικό 
οπλοστάσιο των αµερικάνικων κόµικς είναι περιορισµένο και τυποποιηµένο, καθώς ο ιδεογραφικός 
κώδικας καλείται να περιγράψει ήχους κλισέ, π.χ. τα γρονθοκοπήµατα των τιτανοµαχιών ή το βίαιο 
θόρυβο της µάχης, όπως τα χρησιµοποιηµένα από τον Lichtenstein: «Whaam!» (έκρηξη αεροπλάνου 
στον αέρα), «Baroom!» (ανατίναξη) και «Budabudabuda» (οπλοπολυβόλο που σαρώνει «κακούς») 
(βλ. σχετικό άρθρο του Μουτσόπουλου στο πρόγραµµα του 3ου ∆ιεθνούς Φεστιβάλ Κόµικς στο Γκάζι, 
Σεπτέµβριος 1998).     
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που συνθέτουν ένα «πραγµατικό ρεπερτόριο συµβολισµών, έτσι που να µιλάµε για τη 

σηµαντική
7 των κόµικς» (ό.π., σ. 193). 

� Στοιχεία αυτής της σηµαντικής των κόµικς είναι: α) το συµβατικό σύµβολο 

του balloon («συννεφάκι» ή «εκτόπλασµα» ή «µπαλονάκι»), το οποίο, ανάλογα µε 

τον συµβολικό τρόπο σχεδιασµού του, αποδίδει στο πρόσωπο του οµιλητή είτε έναν 

«εκπεφρασµένο λόγο», είτε «µια σκέψη που δεν εκφράζεται» και β) το γραφιστικό 

σχήµα που χρησιµοποιείται µε ηχητική λειτουργία «χειριζόµενο ελεύθερα τις 

ονοµατοποιητικές πηγές µιας γλώσσας» και θα µπορούσαµε ανατρέχοντας στον 

Renard (ό.π.) να επισηµάνουµε ότι αφορά τη χρήση του ιδεογραφικού κώδικα. 

�  Στοιχεία σήµανσης που συνθέτουν µια «γραµµατική του κάδρου» και 

αφορούν περίπλοκες κατασκευές µέσα στο «καρέ» που παραπέµπουν σε µια 

εξεζητηµένη χρήση κινηµατογραφικών µέσων (στο πλαίσιο µιας δίχως σκοπό 

επίδειξης δεξιοτεχνίας του σχεδιαστή) ή µια κατά πλεονασµό υπερβολή των 

λεγοµένων (για την διευκόλυνση ενός «υπανάπτυκτου κοινού» (ό.π., σ. 195)) ή ένα 

είδος ειρωνικής ανεξαρτησίας λόγου και εικόνας (π.χ. παράλληλη µε την κυρίως 

αφήγηση ανεξάρτητη εµφάνιση παιχνιδιάρικων ευρηµάτων8).  

� Μια συγκεκριµένη σύνταξη επί τη βάση των αλληλοδιάδοχων κάδρων ή 

«µια σειρά κανόνων µοντάζ», καθώς τα κόµικς εξ ορισµού πραγµατοποιούν «ένα 

είδος ιδανικής συνέχειας µέσω µιας πρακτικής ασυνέχειας» που διασπά το continuum 

σε λίγα αναγκαία στοιχεία (ό.π., σ. 196). 

�  Ρητές, στη συνείδηση του αναγνώστη, επισηµάνσεις όπως η ειρωνική 

έξοδος της δράσης από το κάδρο ή η δηµιουργία µιας σχέσης µεταξύ ήρωα και 

δηµιουργού ή απλώς η επισήµανση της παρουσίας του δηµιουργού (π.χ. µε την 

παρουσία ενός πινέλου ή ενός µολυβιού που εισβάλουν στο κάδρο για να αλλάξουν 

τη δράση του). 

� Καθορισµό της φύσης της πλοκής από τα διάφορα µορφολογικά στοιχεία 

των κόµικς. 

                                                 
7 Ο όρος σηµαντική (sémantique) χρησιµοποιείται από τον Saussure (1916) για να ορίσει το ένα από τα 
τρία υποσυστήµατα της γλώσσας, αυτό που ορίζει το επίπεδο της δηµιουργίας νοήµατος και λογικών 
σχέσεων. Τα άλλα δύο είναι το φωνολογικό (επίπεδο παραγωγής ήχων, προφοράς λέξεων) και το 
µορφολογικό (επίπεδο σχηµατισµού των λέξεων και των φράσεων). Ο Eco σηµειώνει ότι ο όρος 
«σηµαντική των κόµικς» είναι µεταφορικός, καθώς τα κόµικς επικαλούνται ως σηµαίνοντα τους καί 
εικονογραφικά στοιχεία, εκτός από γλωσσικούς όρους. Με αυτή την έννοια το «µπαλονάκι» στα 
κόµικς συνιστά ένα στοιχείο «µετα – γλώσσας», υπό την έννοια ότι αποτελεί ένα είδος 
προκαταρκτικού σήµατος που επιβάλει την αναφορά σε έναν συγκεκριµένο κώδικα για να 
αποκρυπτογραφηθούν τα σήµατα που περιέχονται στο εσωτερικό του (ό.π., σσ. 193 –194).   
 
8 Όπως τα ανθρωπάκια που βγαίνουν από τα περιγράµµατα των πλαισίων στο Giggs and Maggie του 
Μακ Μάνους. 
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� Την ύπαρξη µιας «χαρακτηρολογικής τυπολογίας» που ερείδεται σε 

καθορισµένα στερεότυπα. Ο Eco ανατρέχει στους πιο χαρακτηριστικούς ήρωες 

κόµικς του µεσοπολέµου, όπως «ο Μασκοφόρος», «ο Περιπλανώµενος και 

Μυστηριώδης Τυχοδιώκτης» και εν γένει ήρωες που καθένας παραπέµπει σε έναν 

«τύπο» ή σκιαγραφεί ένα «στερεότυπο».  

� Την αναδίπλωση, µέσω αυτών των τρόπων οµιλίας, µιας «ιδεολογικής 

διακήρυξης που αφορά το σύνολο των αξιών» (ό.π., σ. 198). Στη σελίδα του «Στηβ 

Κάνυον» ο Eco διακρίνει ως προτεινόµενες αξίες την Οµορφιά, την Αγάπη του 

Κινδύνου, την Αδιαφορία για το Κέρδος κ.α. 

 

Μέσα από την ανάλυση του τρόπου οµιλίας των κόµικς, όπως ανιχνεύεται 

στην ανάγνωση µιας σελίδας του «Στηβ Κάνυον», ο Eco καταλήγει να ορίσει 

σηµειολογικά τα κόµικς ως «αυτόνοµο λογοτεχνικό είδος που διαθέτει ιδιαίτερα 

δοµικά στοιχεία και αυθεντική επικοινωνιακή τεχνική που βασίζεται σ’ έναν κώδικα, 

τον οποίο συµµερίζονται οι αναγνώστες και στον οποίο καταφεύγει ο δηµιουργός για 

να διαρθρώσει, σύµφωνα µε πρωτότυπους µορφοποιητικούς νόµους, ένα µήνυµα που 

απευθύνεται συνολικά στη νόηση, τη φαντασία και τις προτιµήσεις των αναγνωστών 

του» (ό.π., σσ. 199-200). 

Σηµαίνουσα για την προβληµατική της παρούσας διατριβής είναι η 

επισήµανση της επικοινωνιακής διάστασης του µέσου, δηλαδή της δραστήριας 

συµµετοχής του αναγνώστη, του οποίου «η νόηση, η φαντασία και η προτίµηση» του 

αποδίδουν έναν καθ’ όλα ενεργητικό ρόλο. Εν τέλει, είναι ο αναγνώστης αυτός που 

καλείται να αναγνωρίσει τους τρόπους οµιλίας των κόµικς και να διαµορφώσει ένα 

νόηµα (το δικό του νόηµα) επί αυτών. Ο αναγνώστης είναι αυτός που θα 

επεξεργαστεί το µήνυµα µε τα γνωστικά µέσα που διαθέτει και θα επενδύσει µε το 

δικό του φαντασιακό σηµαινόµενο τους κώδικες οµιλίας των κόµικς. Αυτή η ενεργός 

συµµετοχή του αναγνώστη ξεκινάει προτού ακόµη αρχίσει η ανάγνωση του µέσου, 

ακριβώς τη στιγµή που ο αναγνώστης επιλέγει να διαβάσει το συγκεκριµένο τεύχος, 

µετά από ένα γρήγορο, αλλά σηµαντικό ξεφύλλισµα ή στο πλαίσιο µιας 

µακροχρόνιας σχέσης πίστης, εµπιστοσύνης και προσµονής των ιστοριών ενός ήρωα 

ή ενός τίτλου που θεωρεί «σηµαντικά».  

Τη σηµαίνουσα ενεργητική συµµετοχή του αναγνώστη στη διαµόρφωση του 

νοήµατος της εικονογραφηµένης αφήγησης και στην αναγνώριση των τρόπων οµιλίας 

των κόµικς, περιγράφει ο Ferruccio Giromini στο Πρόγραµµα του 3ου Φεστιβάλ 
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Κόµικς που έλαβε τόπο στο Γκάζι το Σεπτέµβριο του 1998, µε την βιωµένη 

παραστατικότητα που µόνο ένας έµπειρος αναγνώστης µπορεί να διαθέτει: 

 

«…εµείς οι αναγνώστες είµαστε οι καλύτεροι συνθέτες και ηθοποιοί που 

υπάρχουν. Εµείς δίνουµε το σωστό τόνο στη φωνή του ήρωα, στην κραυγή της 

γοητευτικής ηρωίδας, στο κοροϊδευτικό γέλιο του κακού. Είµαστε, ακούµε, χωρίς 

καµιά προσπάθεια, τον υπόκωφο θόρυβο της τουρµπίνας, το τρίξιµο της φωτιάς, το 

σφύριγµα του ανέµου…Είµαστε αποκλειστικά εµείς, ο καθένας µας, που 

αποφασίζουµε τους χρόνους της αφήγησης, πότε θα επιταχύνουµε την ανταλλαγή των 

διαλόγων, πότε θα παρεµβάλλουµε τις παύσεις, πότε θα υψώσουµε ή θα 

χαµηλώσουµε την ένταση της φωνής, πότε και µε ποια µουσική υπόκρουση θα 

χρωµατίσουµε την ατµόσφαιρα…Τελικά, είµαστε εµείς οι σκηνοθέτες του κόµικ που 

διαβάζουµε. Γι’ αυτόν ακριβώς το λόγο µας ικανοποιούν τόσο σπάνια οι 

κινηµατογραφικές µεταφορές τους: ο ήρωας δεν µιλάει έτσι, η ηρωίδα δεν κινείται µ’ 

αυτό τον τρόπο, το γέλιο του κακού είναι τελείως διαφορετικό. Κάθε αναγνώστης 

«ακούει» το κόµικ µε τον δικό του τρόπο. Κάθε αναγνώστης σκηνοθετεί τα δικά του 

αγαπηµένα κόµικς. Και κάθε σιωπή είναι διαφορετική απ’ όλες τις άλλες».    

 

1. 3. ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ: ΤΑ ΚΟΜΙΚΣ ΩΣ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ – ΙΣΤΟΡΙΚΟΣ 

∆ΕΙΚΤΗΣ 

 

Έχει γίνει ήδη µια αναφορά στις πολιτισµικές παραγωγές της ανθρωπότητας 

που φέρονται, υπό µια αρχαιολογική προσέγγιση, ως οι «πρόγονοι» των κόµικς. 

Ωστόσο, µόλις το 19ο αι, τα κόµικς εµφανίζονται µε τη σκιαγραφηµένη από τους 

µοντέρνους ορισµούς µορφής τους (βλ. Eco, 1994). Η ανακάλυψη της τυπογραφίας 

συνέβαλε καθοριστικά στη διάδοση τους στο ευρύ κοινό και τα επέβαλε ως µέσο της 

µαζικής κουλτούρας µε τη µορφή που έχουν σήµερα.  

Αν και παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον η συγκριτική παρακολούθηση της 

διαχρονικής ανάδυσης κι εξέλιξης του µέσου στο πλαίσιο µιας ευρύτατης 

γεωγραφίας
9, η ιστορική προσέγγιση που επικαλούµαστε για τις ανάγκες αυτής της 

εργασίας εστιάζει στις αγγλοσαξονικές καταβολές των κόµικς και δη στην εξέλιξη 

των ηρώων που γεννήθηκαν στις Ηνωµένες Πολιτείες. Η επικέντρωση αυτή 

                                                 
9 Η Baron – Carvais δίνει µια συνοπτική αλλά δεόντως αντιπροσωπευτική καταγραφή της εµφάνισης 
και ιστορίας του µέσου σε 4 ηπείρους και σε 29 χώρες σκιαγραφώντας την ευρύτητα των κόµικς ως 
παγκοσµίου φαινοµένου (ό.π., σσ. 30-50) 



 27 

επιβάλλεται εξ’ ορισµού από το γεγονός ότι οι καταβολές και η ιστορία των κόµικς 

µε υπέρ –ήρωες είναι αγγλοσαξονική, στο βαθµό που στον µοντέρνο κόσµο τα 

αποκαλούµενα «αµερικανικά κόµικς» συνθέτουν (και ορίζουν) εξ ολοκλήρου µια 

ιδιαίτερη κατηγορία εικονογραφηµένων ιστοριών δράσης - περιπέτειας, καθώς κι ένα 

ειδικό αναγνωστικό κοινό, το οποίο αποτελεί και το αντικείµενο της παρούσας 

έρευνας. Χαρακτηριστικό είναι επίσης ότι τα κόµικς της κατηγορίας αυτής εκδίδονται 

και διαβάζονται από τους φανατικούς αναγνώστες τους στην αγγλική γλώσσα σε 

οποιοδήποτε µέρος του κόσµου κι αν κυκλοφορούν. Οι περιορισµένες µεταφράσεις 

τίτλων που υπάρχουν, προορίζονται για διανοµή και πώληση από περιφερειακά 

δίκτυα (περίπτερα, πρακτορεία τύπου), στοχεύουν µάλλον σε ένα απαίδευτο (στο 

µέσο) και περιστασιακό κοινό (που τις περισσότερες φορές δεν διαβάζει αγγλικά). 

Απορρίπτονται δε ως «απαράδεκτες» από τους φανατικούς αναγνώστες κόµικς, οι 

οποίοι αποτελούν τον ερευνητικό πληθυσµό και το δείγµα της προσέγγισής µας. 

Οφείλουµε να επισηµάνουµε σε αυτό το σηµείο, ότι η ιστορική αναδροµή 

που θα ακολουθήσει, αναπτύσσεται αυστηρά εντός του πλαισίου που εστιάζει στον 

τρόπο µε τον οποίο, από τη στιγµή της εµφάνισής τους µέχρι σήµερα, τα κόµικς 

εµφανίζονται ως αναπόσπαστο τµήµα των κοινωνικοπολιτικών συνθηκών, 

προτείνοντας έναν «καθρέφτη» της εποχής τους. Η ιστορία των κόµικς είναι µεγάλη 

και ενδιαφέρουσα από πολλές απόψεις, όµως ο στόχος οιασδήποτε σχετικής 

αναφοράς στο πλαίσιο αυτής της εργασίας, είναι να επισηµανθούν τα καίρια σηµεία 

διασταύρωσης των κοινωνικών και ιδεολογικών αναφορών και µορφών που 

προσλαµβάνουν τα κόµικς διαχρονικά απέναντι και µέσα στην ιστορία.  

Για την ιστορική αναδροµή της µορφής που λαµβάνουν τα κόµικς στο δυτικό 

(αγγλοσαξονικό) τόπο και χρόνο, επικαλούµαστε τη σχετική εργασία του Sabin 

(1997) για την γέννηση των κόµικς στην Μ. Βρετανία και στις Ηνωµένες Πολιτείες.  

Στο πλαίσιο αυτής της προσέγγισης εντοπίζονται οι «πρωτοπόροι» των 

κόµικς, ως νεότευκτου εικονογραφηµένου µέσου της µαζικής κουλτούρας, στα 

«φυλλάδια» (broadsheets) που κυκλοφόρησαν στην Αγγλία το 17ο 
αι, ως µια πρώτη 

µορφή εικονογράφησης στο πλαίσιο της επανάστασης που εισήγαγε η τυπογραφία. 

Πρόκειται για ξυλογραφίες ανωνύµων, τυπωµένες επάνω σε µια σελίδα ή περγαµηνή 

µε θεµατολογία αντλούµενη από την επικαιρότητα ή τη θρησκευτική παράδοση. 

Παρότι στα φυλλάδια που σώζονται µέχρι σήµερα απαντώνται ξεκάθαρα 

σηµειολογικά στοιχεία των κόµικς, όπως για παράδειγµα τα «µπαλονάκια», καθώς 

και κάποια µορφή επιδεξιότητας στον συνδυασµό λέξεων και εικόνων, οι ιστορικοί 
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των κόµικς δεν είναι σε θέση να αποφανθούν αν στις πρωτόλειες αυτές 

εικονογραφήσεις πρωτοεµφανίζονται οι συµβάσεις που συνδέονται µε τα σύγχρονα 

κόµικς (Benton, 1993· Harvey, 1996· Rubenstein, 1998).  

Ωστόσο η διανοµή των φυλλαδίων αυτών προσέλαβε σύντοµα µαζικό 

χαρακτήρα, καθώς φέρεται να αναπτύχθηκε στο πλαίσιο της εµπορικής 

δραστηριότητας που περιέβαλε τις δηµόσιες εκτελέσεις, όπου συνηθιζόταν η πώλησή 

τους ως ενθύµιο των αποτρόπαιων τεκταινόµενων. ∆εν είναι µάλλον τυχαίο πως µέσα 

σε εκείνο το γκροτέσκο κλίµα, τα θέµατα που παρουσίαζαν τα φυλλάδια άρχισαν 

σιγά σιγά να προσλαµβάνουν χιουµοριστικό χαρακτήρα κι οι εκδότες τους σύντοµα 

εκµεταλλεύτηκαν τη µεγάλη ζήτηση για εικονογραφήσεις µε αστείες σκηνές και µε 

καρικατούρες διάσηµων προσώπων της εποχής. Ενώ τα πρώτα δείγµατα ήταν ακριβά 

και απευθύνονταν στην οικονοµική ευχέρεια ενός εύπορου µεσοαστικού κοινού που 

ενδιαφερόταν για την πολιτική, µε το χρόνο αναπτύχθηκε µια αντίστοιχη αγορά και 

για την εργατική τάξη, µε την κυκλοφορία εικονογραφηµένων φυλλαδίων µε πιο 

τραχύ χιούµορ. Τότε έκαναν την εµφάνισή τους κι άλλα στοιχεία που ορίζουν 

σηµειολογικά τα κόµικς, όπως η εκτύλιξη σκηνών δράσης εντός ορθογωνίων 

πλαισίων και η προσθήκη λεζάντων (Rubenstein, 1998). Τα εν λόγω φυλλάδια 

ονοµάζονταν «comicals» και εν συντοµία «comics» (Sabin, 1997).  

Η στροφή προς το χιούµορ, η οποία ευνοήθηκε από τη µαζική κυκλοφορία 

των «comics», διαµόρφωσε ευνοϊκές συνθήκες για την ανάδυση µιας 

εικονογραφηµένης σάτιρας µε µεγάλη υπονοµευτική δύναµη. Η κοινωνικοπολιτική 

δυναµική του νέου εικονογραφηµένου µέσου ενισχυόταν, κάθε φορά που ανώνυµοι 

σκιτσογράφοι, µε την ενθάρρυνση του αναγνωστικού κοινού, σχολίαζαν δηκτικά τη 

βασιλική οικογένεια και τους πολιτικούς απολαµβάνοντας µια ελευθερία έκφρασης 

που ήταν απαγορευµένη στις εφηµερίδες και τα βιβλία. Έτσι συναντάµε ήδη στις 

προγονικές µορφές των κόµικς, το χαρακτηριστικό που τα τοποθετεί σε όλη την 

ιστορία τους ταυτόχρονα στην καρδιά του κοινού και στο στόχαστρο των επικρίσεων: 

τον διεισδυτικά κοινωνικοπολιτικό προσανατολισµό τους.  

Με την εξέλιξη της τυπογραφίας και την αντικατάσταση της ξυλογραφίας 

από τη χαλκογραφία, η αναπαραγωγή των φυλλαδίων γινόταν µε µεγαλύτερη 

πιστότητα και οργανώθηκε ένα δίκτυο τυπογραφείων που ειδικεύονταν στην 

παραγωγή και πώληση τέτοιων φυλλαδίων. Υπό τις ευνοϊκές αυτές συνθήκες 

αναδύθηκε τη δεκαετία του 1820 στο Λονδίνο ένα είδος «βιοµηχανίας σάτιρας» που 

επεκτάθηκε σε όλες τις µεγάλες πόλεις της Μ. Βρετανίας (Sabin, 1997). Εν συνεχεία 
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οι ανακαλύψεις στο χώρο της φωτογραφικής επεξεργασίας στα µέσα του 19ου αι 

κατέστησαν δυνατή την αναπαραγωγή πανοµοιότυπων αντιτύπων απ’ ευθείας από το 

πρωτότυπο έργο, γεγονός που µείωσε το κόστος της εκτύπωσης, βελτίωσε την 

ποιότητα των αντιτύπων και βέβαια άνοιξε το δρόµο για φθηνότερες εκδόσεις. 

Παράλληλα οι πρόοδοι στον τοµέα της βιβλιοδεσίας έδωσαν την ιδέα της 

κυκλοφορίας δεµένων φυλλαδίων, κάτι που οδηγεί στον τύπο των σηµερινών 

περιοδικών. Με αυτή τη µορφή άρχισαν τότε να κυκλοφορούν τα αποκαλούµενα 

«επίκαιρα», περιοδικά που κατέγραφαν τα γεγονότα της επικαιρότητας, τα οποία 

περιείχαν άρθρα που συνοδεύονταν από τη σχετική εικονογράφηση. Επίσης 

κυκλοφόρησε ένα είδος φυλλαδίων µε εικονογραφηµένα µυθιστορήµατα µε µακάβριο 

περιεχόµενο, τα οποία συνήθως εκθείαζαν εγκληµατίες ή αφορούσαν αντι-

αριστοκρατικά ροµάντζα ή εκλαϊκευµένες διασκευές γοτθικών µυθιστορηµάτων. Τα 

φυλλάδια αυτά ονοµάζονταν “penny dreadfuls” (άθλιες εκδόσεις της δεκάρας) και 

απευθύνονταν κυρίως στην εργατική τάξη και σε νεαρές ηλικίες. Ένα γνωστό µέχρι 

τις ηµέρες µας εικονογραφηµένο µυθιστόρηµα αυτού του είδους, ήταν το “Sweeney 

Todd, the Demon Barber of Fleet Street” (1878). Τα “penny dreadfuls” θεωρήθηκαν 

εξαιρετικά ανατρεπτικά και δέχθηκαν µια σκληρή εκστρατεία λογοκρισίας µε στόχο 

την κατάργησή τους, που µόνο ως πρόφαση είχε το βίαιο περιεχόµενό τους, ενώ 

ουσιαστικά αφορούσε στην αντικαθεστωτική ιδεολογία που προωθούσαν (Sabin, 

ό.π.). Παράλληλα κυκλοφορούσαν κι άλλες µορφές εικονογραφηµένων φυλλαδίων 

που συνδύαζαν εικόνα και κείµενο. Κάποια από αυτά απευθύνονταν στην αστική 

τάξη και κάποια στην εργατική. Χαρακτηριστικό όλων αυτών των εκδόσεων ήταν η 

προτεραιότητα που έδιναν στις εικόνες έναντι του κειµένου, η έµφαση στο χιούµορ 

και η προσθήκη των αποκαλούµενων strip (ταινία όπου αναδιπλώνεται η δράση), 

στοιχεία τα οποία ο Sabin (ό.π.)  θεωρεί ότι αποτέλεσαν βασικά βήµατα στην πορεία 

εξέλιξης των κόµικς, χωρίς ωστόσο να τα κατηγοριοποιούν απαραίτητα ως τέτοια, 

κυρίως γιατί απουσίαζε το στοιχείο του «σταθερού κεντρικού χαρακτήρα» των 

ιστοριών.  

Έτσι, υπό τη συγκλίνουσα εκτίµηση της πλειοψηφίας των ιστορικών του 

µέσου (Harvey, 1996· Sabin, 1997· Rubenstein, 1998)10, πρώτο κόµικς που δικαιούται 

να φέρει αυτό το χαρακτηρισµό στην Αγγλία, κυρίως λόγω της εµφάνισης ενός 

                                                 
10 Πρώτο comic strip στην Αµερική θεωρείται το “Yellow Kid” (1895) και πρώτο βιβλίο κόµικς το 
“Famous Funnies” (1934) (R. Sabin, 1997, σ. 25). 
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σταθερού κεντρικού χαρακτήρα των εικονογραφηµένων εκδόσεών του, είναι το “Ally 

Sloper’s Half Holiday του Danziel (1884).  

Ο “Ally Sloper” ήταν µια φθηνή ασπρόµαυρη εβδοµαδιαία έκδοση ταµπλόιντ 

που είχε µεγάλη απήχηση στους ενήλικες αναγνώστες γιατί είχε συλλάβει τους 

προβληµατισµούς τους, τις ανάγκες τους και το πνεύµα της εποχής. Ο ήρωας ήταν 

ένας ακαµάτης της εργατικής τάξης, ο οποίος σταδιακά πήρε τη µορφή καρικατούρας 

αριστοκράτη. Ο αναγνώστης γελούσε γιατί έβλεπε έναν άνθρωπο της εργατικής τάξης 

να απολαµβάνει τη µεγάλη ζωή, ενώ επεδείκνυε ανάρµοστη συµπεριφορά και γινόταν 

περίγελος µε τα ενδυµατολογικά και λεξιλογικά ατοπήµατά του. Ο Sabin σχολιάζει 

σχετικά ότι µέσω του Sloper οι σκιτσογράφοι επεδίωκαν να σχολιάσουν τη χρήση του 

ελεύθερου χρόνου στη βικτωριανή εποχή, καθώς ο ήρωας και ο φίλος του φέρονταν 

να «απολαµβάνουν στο έπακρο τον ελεύθερο χρόνο που τους άφηνε ο βιοµηχανικός 

καπιταλισµός και µε αυτή την έννοια, το κόµικς είχε για θέµα του τον άνθρωπο που 

χαλαρώνει και διασκεδάζει, ξεχνώντας τη δύσκολη ζωή του εργαζόµενου στην πόλη» 

(ό.π., σ. 15). Επίσης οι αναγνώστες για πρώτη φορά µπορούσαν να αναπτύξουν µια 

σχέση µε το χαρακτήρα, που ήταν σταθερός και οικείος. Τα χρόνια που ακολούθησαν 

αναπτύχθηκε µια ολόκληρη «σιδηροδροµική φιλολογία», καθώς η στρατηγική 

µάρκετινγκ εικονογραφηµένων περιοδικών, όπως οι ιστορίες του “Ally Sloper”, 

επικέντρωσε την προώθησή τους στα περίπτερα των σιδηροδροµικών σταθµών. 

Επίσης ξέσπασε µια «επανάσταση της µισής δεκάρας» όταν το 1890 η µεγάλη 

παραγωγή και ζήτηση των εντύπων οδήγησε τον Alfred Harmsworth, νεαρό εκδότη 

της Amalgamated Press, να εκδώσει µια σειρά από κόµικς µε τιµή πώλησης µειωµένη 

στο µισό. Η εξαιρετικά παράτολµη για την εποχή εκείνη επιχειρηµατική κίνηση 

πέτυχε αυξάνοντας τις πωλήσεις στα ύψη και δηµιουργώντας µεγάλο ανταγωνισµό 

στην αγορά του µέσου, εις βάρος όµως της ποιότητας των εκδόσεων. Οι 

εικονογραφηµένες ιστορίες και οι ήρωες που προέκυψαν στην καρδιά αυτής της 

εµπορικής επανάστασης, ακολούθησαν το πρότυπο του “Ally Sloper”, καθώς στις 

περισσότερες περιπτώσεις οι χαρακτήρες ήταν περιθωριακοί και µικροεγκληµατίες, 

αλλά η σάτιρα πλέον ήταν κατά πολύ ηπιότερη, καθώς όπως σηµειώνει ο Sabin «σε 

τελική ανάλυση οι εκδότες ήθελαν να βγάλουν λεφτά, όχι να καταλήξουν στη 

φυλακή».  

Ωστόσο, και η «σιδηροδροµική φιλολογία» δεν έµεινε άµοιρη των 

επικρίσεων της µεσοαστικής τάξης, η οποία για µια ακόµη φορά στράφηκε κατά της 

νέας µορφής ψυχαγωγίας των εργατών, εντοπίζοντας ηθικούς και ιδεολογικούς 
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κινδύνους. Επιπλέον οι συντηρητικοί άρχισαν να παραπονιούνται για γενικότερο 

ρεύµα πολιτισµικής υποβάθµισης, ενώ τα κόµικς λόγω της µεγάλης απήχησής τους, 

αναγορεύτηκαν σε σύµβολο της πτώσης των ηθικών αξιών. Η νέα τάση 

εικονογράφησης που απηχούσε ως επί το πλείστον στην εργατική τάξη ανέσυρε µια 

ολόκληρη επιχειρηµατολογία βασισµένη στο σνοµπισµό και την προκατάληψη και 

εµβαπτίστηκε από τους επικριτές της στη χυδαιότητα (Barker, 1999). Ωστόσο, η 

εκδοτική επιτυχία του νέου µέσου εξασφάλισε τη βιωσιµότητά του µέσα στο χρόνο, 

ανεξαρτήτως των επικρίσεων και της ηθικολογικής στράτευσης που ενέπνευσε. Τα 

βρετανικά πρακτορεία Τύπου αγνόησαν τις διακηρύξεις των επικριτών, καθώς η 

πώληση εκατοντάδων χιλιάδων αντιτύπων τους απέφερε τεράστια κέρδη. 

Η πορεία των κόµικς στις ΗΠΑ ξεκίνησε µε εντελώς διαφορετικό τρόπο, 

καθώς πρόδροµος του νέου µέσου φέρονται όχι τα σατυρικά περιοδικά, αλλά τα strip 

των εφηµερίδων (Berger, 1973· Sabin, 1997· Rubenstein, 1998) . Η παράδοση της 

εικονογράφησης στις ΗΠΑ ξεκίνησε από τα λογοτεχνικά βιβλία11, για να επεκταθεί 

µε επιτυχία στις εφηµερίδες, όπου αρχικά εµφανίστηκε να καταλαµβάνει µια εικόνα 

και εν συνεχεία να λαµβάνει τη µορφή ταινίας µε διαδοχικές εικόνες (comic strip), 

πρώτα σε περιορισµένη έκταση και σταδιακά σε µορφή ενθέτου 4 έως 8 σελίδων που 

κυκλοφορούσαν κάθε Κυριακή και για το λόγο αυτό σιγά σιγά πήραν τον τίτλο 

“Sunday Funnies” («Αστεία της Κυριακής») (Harvey, 1996). Έτσι στις ΗΠΑ ο όρος 

«comics» καθιερώθηκε για να δηλώσει τη σειρά χιουµοριστικών σκίτσων που 

αποτελούσαν τµήµα των εφηµερίδων. Στις αρχές του 20ου αι δε, τα κόµικς γνώριζαν 

ήδη τέτοια άνθηση, ώστε δηµιουργήθηκαν «πρακτορεία strip» που προµήθευαν µε τα 

ίδια strip όλες τις εφηµερίδες της χώρας (Sabin, 1997). Η καινοτοµία αυτή πλαισίωσε 

µια νέα στρατηγική προώθησης των κόµικς, η οποία είχε στόχο το κοινό των 

µεταναστών που συνέρεαν κατά πλήθη στις µεγάλες πόλεις. Σε αυτό το πλαίσιο ο 

µεγαλοεκδότης της εποχής William Randolph Hearst σηµείωσε µεγάλη επιτυχία µε τη 

δηµοσίευση του “Yellow Kid” του Richard Outcault στο New York Journal το 1896. 

Το “Yellow Kid” απευθυνόταν στην εργατική τάξη και πραγµατευόταν σατυρικά τη 

ζωή στις φτωχογειτονιές της µεγαλούπολης µε µια γραφή διανθισµένη µε 

ανορθογραφίες και γραµµατικά λάθη που αποτελούσαν κοινό τόπο στο λόγο των 

µεταναστών. Ο κεντρικός χαρακτήρας ήταν ένα χαµίνι µε ασιατικά χαρακτηριστικά 

                                                 
11 Ο Μαρκ Τουαίην ανέθετε σε διάφορους σκιτσογράφους της εποχής του να εικονογραφήσουν τα 
µυθιστορήµατα του, τα οποία είχαν µεγάλη απήχηση στο αναγνωστικό του κοινό.  
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και µανιακή συµπεριφορά, ένας τύπος που ο Sabin (ό.π.) περιγράφει ως “idiot 

saviant” («σοφός βλάκας»). 

Ωστόσο, το δηµοφιλέστερο θέµα στα πρώτα αµερικανικά κόµικς ήταν ένα 

είδος που περιγράφεται ως «οικογενειακή κωµωδία»12. Αυτές οι εικονογραφηµένες 

ιστορίες εµπεριείχαν πολιτικούς υπαινιγµούς και εξέφραζαν ταξικές εντάσεις της 

εποχής, ιδιαίτερα στις κοινότητες των µεταναστών και των µειονοτήτων. Εν γένει, τα 

αµερικάνικα κόµικς της πρώτης δεκαετίας του 20ου
αι αντανακλούσαν τον 

προβληµατισµό για την κοινωνική αναδιάρθρωση που προέκυπτε στις ΗΠΑ σε µια 

περίοδο ραγδαίων βιοµηχανικών αλλαγών. Επί παραδείγµατι το γνωστότερο strip της 

εποχής ήταν το “Bringing up Father” του George McManus (1913), το οποίο 

πραγµατευόταν τις συγκρούσεις ενός ζευγαριού ιρλανδών µεταναστών που ανέρχεται 

κοινωνικά και οικονοµικά κερδίζοντας µια περιουσία στον ιππόδροµο. Ο ιστορικός 

των κόµικς Thomas Inge σχολιάζει σχετικά µε το θέµα των αµερικάνικων comic 

strips της εποχής εκείνης ότι «εξέταζαν τα προβλήµατα οικογενειών της µεσαίας 

τάξης που προσπαθούσαν να πραγµατοποιήσουν το αµερικάνικο όνειρο της 

οικονοµικής ασφάλειας, κι έτσι οι Αµερικανοί που αντιµετώπιζαν τις ίδιες δυσκολίες 

µπορούσαν να ταυτιστούν µε τους ήρωες τους» (Inge, 1990, σ. 19).  

Παρά την απήχηση των comic strips στο αµερικανικό αναγνωστικό κοινό των 

αρχών του 20ου αι, δεν άργησαν να εκδηλωθούν εις βάρος τους αντιδράσεις και 

επιθέσεις, καθώς ο συνδυασµός κειµένου και εικόνας θεωρήθηκε ότι υποβαθµίζει το 

µορφωτικό επίπεδο των αναγνωστών αποµακρύνοντάς τους από την «αληθινή 

γνώση», αυτή των βιβλίων. Ωστόσο, αν και όπως είδαµε ανάλογες αντιδράσεις κατά 

των κόµικς είχαν εκδηλωθεί και στη Μ. Βρετανία, όπως επισηµαίνει ο Sabin (ό.π.), 

είναι χαρακτηριστικό ότι στις ΗΠΑ οι αντιδράσεις δεν άργησαν να λάβουν 

θρησκευτικές και φυλετικές αποχρώσεις. Η περίοδος από το 1935 έως το 1965, τόσο 

στη Μ. Βρετανία, όσο και στις ΗΠΑ, χαρακτηρίστηκε από την άνοδο και την 

επιτυχία των κόµικς που ο Sabin και άλλοι ιστορικοί του µέσου (Inge, 1990· 

Rubenstein, 1998) κατηγοριοποιούν ως «κωµικά». Πρόκειται για την εµφάνιση και τη 

διάδοση κόµικς που επικαλούνταν «παλιές συνταγές γέλιου» που κυµαίνονταν από 

την απλή σάτιρα έως το χοντροκοµµένο χιούµορ και η φήµη τους τα καθιστά ακόµη 

και σήµερα αναγνωρίσιµα ακόµη κι από τον πλέον απαίδευτο σχετικά µε το 

αντικείµενο δέκτη. Χαρακτηριστικό αυτού του νέου ρεύµατος ήταν ότι απευθύνονταν 

                                                 
12 Είδος ιδιαίτερα προσφιλές στο αµερικανικό κοινό µέχρι τη σύγχρονη εποχή (βλ. κωµικές 
οικογενειακές τηλεοπτικές σειρές του τύπου “Bill Cosby” ή “Loved and Married”)  
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σε ένα αναγνωστικό κοινό παιδιών, γεγονός που θεωρείται ότι διαφοροποίησε την 

αντίληψη του κόσµου για τα κόµικς και άλλαξε άρδην την κοινωνική γεωγραφία των 

αναγνωστών κόµικς (Berger, 1978). Σηµειώνεται σχετικά ότι «ο αντίκτυπος αυτής 

της αλλαγής ήταν τόσο ισχυρός, ώστε ο ορισµός των κόµικς στο λεξικό της 

Οξφόρδης, το 1965, ήταν: «έκδοση για παιδιά που αποσκοπεί να προκαλέσει 

ευθυµία» (Sabin, 1997, σ. 27). Ενώ µέχρι πρότινος το κοινό των κόµικς το 

αποτελούσαν εργάτες που τα διάβαζαν στο διάλειµµα της δουλειάς τους ή ταξιδιώτες 

των τρένων τις ηµιαργίες, ξαφνικά άρχισαν να τα αγοράζουν παιδιά µε το χαρτζιλίκι 

τους, χωρίς την παρέµβαση των ενηλίκων. Τα κόµικς αυτά αποτέλεσαν «έναν 

ολόκληρο κόσµο για τα παιδιά, όπου µπορούσαν να αντιµετωπίσουν τη δύναµη των 

ενηλίκων και να δουν τις νεανικές τους φαντασιώσεις αποτυπωµένες σε εικόνες – 

ένας ολόκληρος κόσµος σκανταλιάς και φανταστικής βίας. Οι χαρακτήρες των κόµικς 

σε πολλές περιπτώσεις γίνονταν «φίλοι» των παιδιών, µια σχέση που ανανεωνόταν 

και ενισχυόταν κάθε βδοµάδα» (ό.π., σ. 28). Μέχρι τα χρόνια του µεσοπολέµου ο 

εκδοτικός τοµέας είχε προσανατολίσει την παραγωγή του σε ένα κοινό ηλικίας 8 έως 

12 ετών και µεγάλες εκδοτικές εταιρείες της εποχής, (όπως η Amalgamated Press στη 

Μ. Βρετανία) είχαν αντικαταστήσει τους παλιούς τίτλους για ενηλίκους µε ένα 

πλήθος παιδικών τίτλων όπως το “The Dandy” (1937) και το “The Bino” (1938)  µε 

ήρωες όπως ο “Dennis the Menace” και θέµατα που επικέντρωναν στις παιδικές 

σκανταλιές, ενώ παράλληλα επεδείκνυαν ευαισθησία για την κοινωνική κατάσταση 

που είχε δηµιουργήσει η οικονοµική κρίση της εποχής.  

Τη δεκαετία του ’40 έκαναν την εµφάνισή τους στις ιστορίες κόµικς 

ζωοµορφικοί χαρακτήρες, τα αποκαλούµενα «αστεία ζώα» (ό.π., σ. 35), και ο µέσος 

όρος ηλικίας των αναγνωστών έπεσε σηµαντικά. Στη Μ. Βρετανία η εκδοτική 

εταιρεία Dell υπέγραψε συµβόλαιο µε τα στούντιο Disney, απ’ την οποία προέκυψε η 

εκδιδόµενη επί 22 χρόνια σειρά “Walt Disney’s Comics and Stories” (1940) µε 

πρωταγωνιστές τους διάσηµους Ντόναλτ Ντακ, Μίκυ Μάους κτλ. Λίγο αργότερα η 

ίδια εταιρεία έκλεισε µια επίσης κερδοφόρα συµφωνία µε την εταιρεία Warner και 

εξέδωσε το “Looney Tunes and Merrie Melodies” (1941), ενώ ακολούθησαν κόµικς 

µε µεµονωµένους χαρακτήρες όπως το “Bugs Bunny” (1942) και το “Duffy Duck” 

(1953).  

Την ίδια εποχή η Αµερική ανακάλυπτε την εµπορική δύναµη και τις 

απαιτήσεις ενός πολλά υποσχόµενου εφηβικού κοινού. Όπως γράφει ο ιστορικός των 

κόµικς Goulart (1986, σ. 155) «εκδότες, κινηµατογραφικοί παραγωγοί κι άλλοι 
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επιχειρηµατίες ανακάλυψαν ξαφνικά ότι οι έφηβοι είναι µια ξεχωριστή «φυλή». 

Αντιλήφθηκαν ότι αποτελούν ένα µεγάλο τµήµα του πληθυσµού, το οποίο είχε δικά 

του χρήµατα να ξοδέψει, και που τα καµώµατα και οι συνήθειές του µπορούσαν να 

χρησιµοποιηθούν για ψυχαγωγικούς σκοπούς». Το πλέον δηµοφιλές δείγµα αυτής της 

νέας στροφής των κόµικς είναι το περίφηµο “Mad” (1952). To “Mad” ξεχώρισε στην 

εποχή του όχι µόνο για την καυστικότατη σάτιρά του, αλλά και για την εξαιρετική 

ποιότητα της εικονογράφησής του. Το κόµικς αυτό στηριζόταν στην αυτοσαρκαστική 

του διάθεση και στη διακωµώδηση του κατεστηµένου. Φαίνεται όµως ότι ο 

καυστικός χαρακτήρας του  τίτλου ξεπερνούσε τις ανοχές της εποχής κι έτσι έγινε 

ένας εκ των στόχων της Εκστρατείας Λογοκρισίας κατά των κόµικς τρόµου που 

εξαπολύθηκε στα µέσα της δεκαετίας του ΄50 και οδήγησε στη σύνταξη του 

περίφηµου «Κώδικα» των κόµικς στον οποίο θα αναφερθούµε στη συνέχεια. Για να 

επιβιώσει της εναντίον του εκστρατείας το “Mad” από το 1954 και µετά έγινε 

ασπρόµαυρο περιοδικό και µε αυτή τη µορφή ενέτεινε το σατυρικό του ύφος κατά τις 

δεκαετίες του ’60 και του ΄70, εστιάζοντας σε θέµατα της επικαιρότητας, όπως ο 

πόλεµος του Βιετνάµ.  

Η περίοδος των «κωµικών κόµικς», µε εξαίρεση ίσως το “Mad” και η στροφή 

της αγοράς στις πολύ νεαρές ηλικίες είχε ως συνέπεια τη διαµόρφωση µιας 

αναπαράστασης «παιδικότητας» για το µέσο. Η αναπαράσταση αυτή αφενός τους 

αποστέρησε σε αισθητό βαθµό τον κοινωνικά σαρκαστικό και διεισδυτικό χαρακτήρα 

που τα χαρακτήριζε από την πρώτη τους εµφάνιση στο κόσµο της µαζικής 

κουλτούρας. Αφετέρου κατέταξε την ανάγνωσή τους στο πεδίο των «παιδικών» 

ασχολιών του ελεύθερου χρόνου µετατρέποντάς τη, όπως σηµειώνει καυστικά ο 

Sabin, σε «χαρακτηριστικό της παιδικής συµπεριφοράς, ανάλογο µε το σκαρφάλωµα 

στα δέντρα, την τραµπάλα και το κυνηγητό» (ό.π., σ. 43).  

Αυτή η κατηγοριοποίηση ευθύνεται για τον προσανατολισµό οιασδήποτε 

ερευνητικής κι «επιστηµονικής» τους προσέγγισης προς την κατεύθυνση της 

καταγγελτικής κριτικής. Τα κόµικς ως µέσο που απευθύνεται σε παιδιά εισήλθαν 

αυτόµατα στο στόχαστρο και έτυχαν µιας υποψιασµένης κριτικής εξέτασης που τα 

κατήγγειλε για την υποτιθέµενη γλωσσολογική, παιδαγωγική και κοινωνικοποιητική 

ανεπάρκεια τους (Wertham, 1954). Την ίδια στιγµή η ιδέα ότι τα κόµικς 

απευθύνονται εξ ορισµού σε παιδιά, παρέπεµψε στην πεποίθηση ότι πρέπει να 

χρησιµοποιηθούν µε «δέοντα τρόπο» και παγίδευσε αυτόν τον τόσο ισχυρό κοινωνικό 

διαµεσολαβητή, σε αντικείµενο ηθικολογικής και ψευδοπαιδαγωγικής εκµετάλλευσης 
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και κριτικής. Τη στιγµή που οι εικονογραφηµένες ιστορίες µετατράπηκαν σε 

«παιδικό» µέσο, επιφορτίστηκαν την ευθύνη της κοινωνικοποίησης των παιδιών κι 

εµβαπτίστηκαν σε µια αφοπλιστική αθωότητα µπαίνοντας πλέον στο στόχαστρο ενός 

νέου ελέγχου (Bierdaum, 1987). Ήταν πλέον ανεκτά από τους παλαιούς επικριτές 

τους γιατί, καθώς απευθύνονταν σε παιδιά, θεωρούνταν κοινωνικά ακίνδυνα. Για το 

λόγο αυτό όµως όφειλαν να παραµείνουν «ακίνδυνα», ακριβώς προκειµένου να 

θεωρούνται κατάλληλα για παιδιά. Σε αυτό το νέο πλαίσιο τα κόµικς µετατράπηκαν 

σε γραφική αναφορά µιας παιδικής καθηµερινότητας, «ένα συστατικό στοιχείο µιας 

ξεχωριστής περιόδου στη ζωή του παιδιού, η οποία ορίζεται από την κατάσταση της 

αθωότητας» (Sabin, ό.π., σ. 42). Οι υποστηρικτές τους τα έβλεπαν ως «αθώα 

ψυχαγωγία» που επιτρέπει στα παιδιά να εκτονωθούν και να ικανοποιήσουν τη 

«φυσική ροπή τους για περιπέτεια και σκανταλιές» (ό.π.). Υπό τον όρο βέβαια στον 

αθώο κι ακίνδυνο αυτό κόσµο να µην περιέχονται στοιχεία από τον κόσµο των 

ενηλίκων: «οιαδήποτε ρεαλιστική αναφορά στο σεξ, στη βία ή στις σχέσεις των 

ενηλίκων θα διέλυε την ψευδαίσθηση», ενώ «για τους ίδιους λόγους απαγορευόταν κι 

η πολιτική» επισηµαίνει σχετικά ο Sabin (ό.π.). Εδώ οι επικριτές των κόµικς ήταν 

κατηγορηµατικοί: «στο βαθµό που το καλό και υπάκουο παιδί µπορεί να 

προστατευθεί αποτελεσµατικά από τα κακά της ζωής, από τη µικροπρεπή έχθρα, τα 

µίση και την πολιτική και ιδεολογική διαφθορά των µεγαλυτέρων του, κάθε 

προσπάθεια πολιτικοποίησης του ιερού χώρου της παιδικής ηλικίας απειλεί να 

εισαγάγει τη διαστροφή εκεί όπου κάποτε βασίλευε η ευτυχία, η αθωότητα και η 

φαντασία» (ό.π.).  

Σε ένα παράλληλο δε επίπεδο, αυτή η περιοριστική προσέγγιση κι 

επιδοκιµασία των κόµικς, όπως θα δούµε, εγκλώβισε τους επίµονους και µεγαλύτερης 

ηλικίας αναγνώστες του σε µια αναπαράσταση του εαυτού τους παιδική και ενοχική. 

Η αναγωγή των κόµικς στη σφαίρα της παιδικής κουλτούρας, τα αφόπλισε 

αποστραγγίζοντας τόσο από τα ίδια ως µέσο, όσο και από το ενήλικο κοινό τους, την 

δηκτική κοινωνικοπολιτική δυναµική τους. Στο εξής η κοινωνική αναπαράσταση για 

το φανατικό αναγνώστη, όσο και η αναπαράσταση του αναγνώστη για τον εαυτό του 

ορίζονται από το ακαταλόγιστο µιας αφοπλιστικής παιδικότητας, ανυποψίαστης για 

το κοινωνικοπολιτικό σηµαινόµενο του µέσου ή σε ένα άλλο άκρο αυτιστικά 

υπερπροστατευτικής και περιθωριοποιηµένης (Berger, 1978). Ο ενήλικος φανατικός 

αναγνώστης κόµικς προσεγγίστηκε ως καρικατούρα του παιδικού εαυτού του, µια 

αλλόκοτη, παράξενη, ανώριµη και εν τέλει «ακίνδυνη» φιγούρα. Η εξουσία κανενός 
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δεν κινδυνεύει από τα κόµικς όσο αυτά και οι αναγνώστες τους παραµένουν 

εγκλωβισµένοι σε µια αναπαράσταση παιδικότητας, ανωριµότητας, αφέλειας και 

παραξενιάς.  

Ωστόσο ο διάλογος µεταξύ αναγνώστη και κοινωνίας συνιστά αδιαλείπτως 

παρόν και ενεργό στοιχείο της ανάγνωσης κόµικς, στην εποχή µας ίσως πιο δυναµικά 

από ποτέ. Σκοπός αυτής της εργασίας είναι να αποκαλύψει αυτή την πανταχού 

παρούσα αµφίδροµη ψυχοκοινωνική δυναµική και συνοµιλία, παραµερίζοντας την 

αναπαράσταση της παιδικότητας και της αφέλειας που επικαλύπτουν το πρόσωπο του 

αναγνώστη κόµικς επί δεκαετίες. Παιδικότητα, που αν και συνιστά σηµαίνουσα και 

καθοριστική διάσταση της ταυτότητας του αναγνώστη κόµικς (όσο και κάθε 

ανθρώπινου όντος άλλωστε), θεωρούµε ότι δύναται να αποκαλύψει την εξελικτική 

δυναµική της ψυχοκοινωνικής ωριµότητας του µέσα στο χρόνο και σε συνδιαλλαγή 

πάντα µε το πνεύµα των καιρών. Υπό το βλέµµα αυτής της εργασίας η φερόµενη 

παιδικότητα του αναγνώστη εµπεριέχει την ερµηνευτική προβληµατική για την 

κατανόηση διαδικασιών της ψυχικής και κοινωνικής του ωρίµανσης που 

εκτυλίσσονται δυναµικά κι απαρέγκλιτα στο περιθώριο του βιώµατος της ανάγνωσης. 

Τα κόµικς δεν είναι ένα ροµαντικό αποµεινάρι της παιδικής ζωής ή δείγµα 

εκκεντρικής και ανυποψίαστης ανωριµότητας. Είναι ένας δυναµικός ψυχοκοινωνικός 

χώρος - καθρέφτης, όπου ο ενήλικος αναγνώστης προσπαθεί να συναρµολογήσει µια 

εικόνα για τον εαυτό του και τον υπό αέναη κίνηση κόσµο. Εδώ τα κόµικς 

προσεγγίζονται ως δειγµατολόγιο επιθυµιών και φαντασιώσεων του ατόµου και της 

εποχής του κι ακόµη, ως ένας χώρος συνάντησης, αλληλεπίδρασης και σύντηξης του 

ατοµικού µε το κοινωνικό. Πίσω από το προπέτασµα της παιδικότητας η εργασία 

αυτή αποκαλύπτει τον αναγνώστη που µεγαλώνει και ωριµάζει σε ένα 

µεταβαλλόµενο πλαίσιο.               

 

 

 

1. 4. ΟΙ ΕΞΙ ΠΕΡΙΟ∆ΟΙ ΣΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΩΝ ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΩΝ ΚΟΜΙΚΣ 

 

Ειδικό αντικείµενο της παρούσας εργασίας είναι η ανάγνωση υπέρ – 

ηρωικών κόµικς, είδος που εισάγεται στο ελληνικό αναγνωστικό κοινό (κυριολεκτικά 

και µεταφορικά) ως κατεξοχήν προϊόν της αµερικανικής µαζικής κουλτούρας. Σε 

αυτό το πλαίσιο κρίνεται απαραίτητη µια σύντοµη αναδροµή στην ιστορική εξέλιξη 
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του «αµερικανού υπέρ – ήρωα», προκειµένου να δειχθεί η σταδιακή αναδίπλωση και 

διαφοροποίηση των χαρακτηριστικών του µέσα στο χρόνο. Παρουσιάζει ενδιαφέρον, 

αναφορικά µε την εξελικτική προσέγγισή µας, η παρατήρηση ότι εµφανίζεται µια 

βασική αναλογία ανάµεσα στη σταδιακή διαµόρφωση του υπέρ –   ηρωικού (από τη 

στιγµή της εµφάνισής του στη µαζική κουλτούρα έως σήµερα) αφενός και στα στάδια 

που  εντοπίζει η έρευνά µας στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων της 

αφετέρου. Φαίνεται πως οι αναγνωστικές προτιµήσεις (και τα φαντασιακά αιτήµατα 

που προβάλλονται σε αυτές) του σύγχρονου φανατικού αναγνώστη διαφοροποιούνται 

µέσα στο χρόνο ακολουθώντας ένα σχέδιο βασικών µεταβάσεων που αντικατοπτρίζει 

σε ένα πλαίσιο παραλληλίας (αλλά όχι συγχρονίας) τις βασικές αλλαγές του υπέρ – 

ηρωικού στα περίπου 70 χρόνια ύπαρξής του. Θα ξεκινήσουµε µε µια σχηµατική 

παρουσίαση της ιστορικής εξέλιξης του υπέρ – ηρωικού και εν συνεχεία θα 

επισηµάνουµε τις βασικές µεταβάσεις που εντοπίζουµε.  

Η ιστορική προσέγγιση του «αµερικανού υπέρ – ήρωα» περιορίζεται σε µια 

«εγκυκλοπαιδικού τύπου» καταγραφή των πιο σηµαντικών υπέρ - ηρωικών µορφών 

στην ιστορία των αµερικανικών κόµικς, σκιαγραφώντας  περιφερειακά τις βασικές 

διαφοροποιήσεις του µέσα στο χρόνο (Goulard, 1986, 1990· Benton, 1993· Crawford, 

1978· Sabin, 1993, 1997· Inge, 1990· Gerard&Jacobs, 1985, 1996). Ανατρέχουµε 

στην ιστορική προσέγγιση της Baron – Carvais (1981, 1994) γιατί εντοπίζει στην 

ιστορία των αµερικανικών κόµικς, από τα τέλη του 19ου αι έως τη σύγχρονη εποχή, 

έξι περιόδους οι οποίες, όπως επισηµαίνει, αντικατοπτρίζουν το στυλ ζωής, τους 

στόχους και τη δράση κάθε εποχής. Συγκεκριµένα, σύµφωνα µε την ιστορική 

καταγραφή της γαλλίδας θεωρητικού των κόµικς: 

1) Η πρώτη περίοδος στην αµερικανική ιστορία των κόµικς χαρακτηρίζεται 

από τα αποκαλούµενα «κωµικά» (“funnies”) και εκτείνεται από το 1892 έως το 1930. 

Χαρακτηριστικό της περιόδου για τα κόµικς ήταν η χιουµοριστική θεµατολογία και 

µια πρωτόλεια επιδεξιότητα στη αλληλεξάρτηση εικόνας και λόγου. Ως 

χαρακτηριστικά δείγµατα της εποχής αναφέρονται τα: “Yellow Kid” (1896), “Little 

Nemo in Shumberland” (1905), “Krazy Kat” (1911), “Bringing Up Father” (1912), 

“Felix the Cat” (1923), “Popeye the sailorman” (1929), “Mickey Mouse” (1930) κ.α.  

2) Από το 1931 έως το 1937 πρωταγωνιστούν στην αγορά αµερικανικών 

κόµικς τα αποκαλούµενα «κόµικς περιπέτειας». Οι δηµιουργοί εµπνέονται από την 

γκανγκστερική επικαιρότητα και ανακαλύπτουν τη δύναµη ενός εφηβικού κοινού 

αναγνωστών, προτείνοντας τίτλους όπως τα “Dick Tracy” (1931), “Secret Agent X-9” 
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(1934), “Flash Gordon” (1934) και το περίφηµο “The Phantom” (1936). Για το 

τελευταίο η Baron – Carvais σχολιάζει ότι εισήγαγε το είδος των άφθαρτων ηρώων 

και εµφανίζεται ως προδροµική µορφή της γενιάς των κλασικών υπέρ - ηρώων που 

πρόκειται να ακολουθήσει.  

3) Η τρίτη περίοδος της ιστορίας των αµερικανικών κόµικς εκτείνεται από το 

1938 έως το 1954 και ορίζεται από τους αποκαλούµενους «υπέρ – ήρωες». Είναι η 

εποχή όπου αλλάζει ο τρόπος κυκλοφορίας των κόµικς, τα οποία πλέον αρχίζουν να 

εκδίδονται σε µορφή βιβλίου (comic book). Στο πρώτο τεύχος του “Action Comics” 

συστήνεται στον κόσµο της µαζικής κουλτούρας ο περίφηµος Superman (1938). 

Ακολουθούν οι παρόµοιας προβληµατικής τίτλοι των “Captain Marvel” (1941), 

“Batman” (1939), “Human Torch” (1939), “Wonder Woman” (1941). Αυτοί οι νέοι 

ήρωες προτείνουν το είδος του «ανθρώπου που εκτείνεται πέρα από τα όρια, που 

ορίζεται ως ύπαρξη από ανώτερες δυνάµεις κι είναι ικανός να σώσει την Αµερική που 

ξυπνάει από τη µεγάλη κρίση» (1994, σ. 16).  

4) Η τέταρτη περίοδος εκτείνεται από το 1955 έως το 1960 και ορίζεται από 

ως «περίοδος ύφεσης» στην ιστορία των αµερικανικών κόµικς. Η ύφεση αυτή 

προκύπτει ως συνέπεια της πολεµικής που ασκήθηκε στα κόµικς σε ακαδηµαϊκό και 

θεσµικό επίπεδο. Η δριµύτατη κριτική που άσκησε ο ψυχίατρος Wertham (1954) 

θεωρώντας ύποπτη την ανάγνωση κόµικς για την εκδήλωση εγκληµατικών 

συµπεριφορών, οδήγησε στη λογοκρισία του µέσου και στη θέσπιση του περίφηµου 

«Κώδικα» και ενός µηχανισµού ελέγχου που ονοµάστηκε «Επιτροπή ∆εοντολογίας 

των Κόµικς» (“The Comics Code Authority”). Ο Κώδικας ήταν ένας κατάλογος 

περιορισµών για τη θεµατολογία των κόµικς που απαγόρευε το σεξ, την υπερβολική 

βία, την αµφισβήτηση της εξουσίας κ.τ.λ. Η εφαρµογή του Κώδικα γινόταν µε την 

υποβολή κάθε νέου τίτλου προς έγκριση στην αρµόδια επιτροπή. Αν το κόµικς 

περνούσε τον έλεγχο κι αποδεικνυόταν συµβατό µε τον Κώδικα επιτρεπόταν να 

εκδοθεί φέροντας στο εξώφυλλο τη σφραγίδα «Εγκεκριµένο από την Επιτροπή 

∆εοντολογίας των Κόµικς» (“Approved by The Comics Code Authority”). Συνέπεια 

της λογοκρισίας του Κώδικα ήταν η κατακόρυφη πτώση των πωλήσεων και η 

ολοκληρωτική ακύρωση ορισµένων τίτλων κόµικς, κυρίως τρόµου, στις ΗΠΑ.  

5) Η πέµπτη περίοδος της αµερικανικής ιστορίας των κόµικς καλύπτει τη 

δεκαετία από το 1961 έως το 1970 και σηµατοδότησε µια νέα εποχή επιτυχίας των 

κόµικς και δη των υπέρ ηρώων. Το 1961 και προκειµένου να αντεπεξέλθουν στην 

κρίση που προκάλεσε η θέσπιση του Κώδικα, οι δύο µεγάλες αµερικανικές εταιρείες 
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κόµικς, η DC και η Marvel καθώς και κορυφαίοι δηµιουργοί, όπως ο Stan Lee και ο 

Jack Kirby, κατέφυγαν στη δηµιουργία ιστοριών που επικεντρώνονταν περισσότερο 

στην προσωπικότητα των ηρώων και λιγότερο στην πλοκή. Οι νέοι υπέρ - ήρωες ήταν 

περισσότερο ανθρώπινοι από ποτέ, προβληµατίζονταν για το ρόλο τους και 

αµφέβαλλαν για τις υπέρ – δυνάµεις τους. Το στοιχείο των υπέρ – δυνάµεων 

διατηρείται, ωστόσο ο τρόπος απόκτησής τους γίνεται ολοένα και πιο ρεαλιστικός. 

Ατυχήµατα στο πλαίσιο επιστηµονικών πειραµάτων κι έκθεση σε µυστηριώδη 

φυσικά φαινόµενα ευθύνονται για τις πιο προσιτές φαντασιακά υπέρ – δυνάµεις 

ηρώων όπως οι “Fantastic Four” (1961), ο Hulk (1962), ο Spiderman (1962), ο Iron 

Man (1963), ο Dear Devil (1941) και o Silver Surfer (1965). Το αίτηµα των 

αναγνωστών για ρεαλιστικότερους ήρωες βρίσκει επίσης ανταπόκριση στην ιδέα της 

οµαδικής δράσης υπέρ - ηρώων που δρουν οργανωµένοι σε κοινωνικά σχήµατα και 

που η στράτευσή τους ερείδεται σε φλέγοντα κοινωνικά ζητήµατα, όπως συµβαίνει 

στην περίπτωση της δηµοφιλούς οµάδας των X – Men (1963) της οποίας τα µέλη 

έρχονται αντιµέτωπα µε τη ρατσιστική απαξίωση και µαταίωση που εγείρει η 

διαφορετικότητά τους. Στο πάνθεον των «ανθρώπινων» υπέρ – ηρώων της περιόδου 

προστίθενται οι λιγότερο αντιπροσωπευτικοί του υπέρ – ηρωικού είδους τίτλοι 

“Vampirella” (1969) και “Κόναν ο Βάρβαρος” (1970). Παράλληλα µε την 

παλιγγενεσία των υπέρ – ηρώων, αναπτύσσεται µέσα στο ευρύτερο κλίµα 

αµφισβήτησης του ‘60, το κίνηµα της αντικουλτούρας του Underground, που 

ανασύρει εκ νέου την ανατρεπτική κοινωνικοπολιτική δυναµική των κόµιξ (comix)13 

προκειµένου να συνταχθεί µε την πολεµική της νεότητας κατά του αµερικανικού 

τρόπου ζωής, της κυβερνητικής πολιτικής και των απαγορεύσεών της. Σε αυτό το 

πλαίσιο, κόµιξ όπως το “Zap” (1969) παρακάµπτουν τους περιορισµούς του Κώδικα 

και εκµεταλλεύονται µε ιδανικό τρόπο το δίκτυο των καταστηµάτων µε είδη για χίπις 

(headshops), καθώς απαγορευόταν να διανεµηθούν από τα παραδοσιακά πρακτορεία 

εφηµερίδων γιατί δεν έφεραν την έγκριση της Επιτροπής ∆εοντολογίας των Κόµικς 

(βλ. σχετικά Sabin, 1997).    

6) Το 1971 αποτελεί χρονιά σταθµό γιατί χαρακτηρίζεται από την 

απελευθέρωση των κόµικς από τον Κώδικα. Στο εξής τα αµερικανικά υπέρ – ηρωικά 

κόµικς δύνανται να αναφέρονται σε θέµατα ταµπού και να δείχνουν κάποια ανοχή και 

συµπάθεια σε αµφιλεγόµενες µορφές.  

                                                 
13 Η ονοµασία «κόµιξ» που εισήγαγε το κίνηµα του Underground ξεχωρίζει το συγκεκριµένο είδος από 
τα υπόλοιπα κόµικς, καθώς το X δηλώνει την «αυστηρή ακαταλληλότητα» τους παραπέµποντας στο 
“X – rated” (Sabin, ό.π. σ. 92)  
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7) Η απελευθέρωση των υπέρ – ηρωικών κόµικς από τα ταµπού τους µετά 

την κατάργηση του Κώδικα, οδήγησε σε µια νέα λαµπρή εποχή για τους αµερικανούς 

υπέρ – ήρωες την οποία η Baron – Carvais χαρακτηρίζει «φανταχτερή αναγέννηση» 

και αρχίζει να διαφαίνεται το 1980. Σηµαντικές αλλαγές συντελούνται στο στυλ και 

την προσωπικότητα κλασικών ηρώων όπως ο Batman (ο οποίος βγαίνει από τη 

«σύνταξη» και επιστρέφει γερασµένος και νευρωτικός στο “The Dark Knight 

Returns”(1986) προκειµένου να δώσει την τελευταία του µάχη). Εξαιρετικά 

δηµιουργικές συνεργασίες αµερικανών και άγγλων δηµιουργών προσφέρουν στο 

χώρο µερικές από τις δυνατότερες παραγωγές του, όπως το Watchmen (1986) των 

Alan Moore και Dave Gibbons. Οι εταιρείες κόµικς ανακαλύπτουν ένα νέο ενήλικο 

κοινό και λανσάρουν σειρές µε ένα νέο είδος υπέρ – ηρώων τρόµου, όπως η σειρά 

Vertigo της DC Comics. Μια πληθώρα τίτλων µε ακόµα πιο ανθρώπινους και 

σκοτεινούς χαρακτήρες κάνει την εµφάνισή του στα κόµικς αυτού του είδους, που τα 

χαρακτηρίζει η εξτρεµιστική βία και η χαοτική ατµόσφαιρα, µε πιο 

αντιπροσωπευτικά και δηµοφιλή τα “Punisher” (1987), “Hellblazer” (1988) και 

“Sandman” (1989). Η νέα τάση στις εικονογραφηµένες αφηγήσεις (Jacobs & Gerard, 

1985· Inge, 1990) αντανακλά µια ευρύτερη στροφή προς τις ιστορίες τρόµου και 

ορίζεται στο πλαίσιο ενός gothic punk στυλ: «Ιστορίες µε δαίµονες και µανιακούς 

δολοφόνους αντιµετωπίζονταν συχνά µε ειρωνικό, µαύρο χιούµορ, αλλά δεν έπαυαν 

να σοκάρουν µε τις άγριες σκηνές βίας» (Sabin, 1997, σ. 168). Από τις ιστορίες της 

περιόδου αυτής δεν λείπουν οι πολιτικοί υπαινιγµοί, όπως στην περίπτωση του 

ερευνητή του αποκρυφισµού John Constantine, ενός πολύπλοκου χαρακτήρα, που 

προερχόµενος από την εργατική τάξη πολεµά τους «γιάπι δαίµονες από την Κόλαση».  

  

Ο ίδιος χαρακτήρας συνιστά µάλλον αντιπροσωπευτικό δείγµα µιας νέας 

γενιάς ηρώων που προτείνουν µια επανατοποθέτηση για το «υπέρ - ηρωικό». Είναι 

σκοτεινός, µοναχικός, βασανισµένος, ανθρώπινα ευάλωτος (πάσχει από καρκίνο), 

δυσκολεύεται να ελέγξει τις κοινές ανθρώπινες έξεις του (καπνίζει αρειµανίως), 

υποφέρει συναισθηµατικά (καθώς το τίµηµα της µεταφυσικής µάχης του είναι συχνά 

η απώλεια φίλων και αγαπηµένων του προσώπων), περιπλανιέται αέναα µεταξύ γης 

και κόλασης, σκοπός της δράσης του µοιάζει περισσότερο να είναι η λύτρωση από 

τους δαίµονες που τον κατατρέχουν (µεταφυσικούς αλλά και εσωτερικούς, 

υπαρξιακούς) παρά η επικράτηση του «καλού» επί του «κακού». Η επίµονη και 

βασανιστική µάχη µε τον εαυτό τους είναι αυτή που προσδίδει στους νέους 
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χαρακτήρες την ηρωική τους διάσταση. Μεταφυσικές συµφωνίες, µια 

παραψυχολογική τεχνική και πανοπλία, ψυχικές και πνευµατικές δυνάµεις ορίζουν 

πλέον το «υπέρ – ηρωικό» ή «υπέρ – ανθρώπινο». Η νέα γενιά ηρώων είναι δυνατή 

και νικηφόρα χάρη σε δυνάµεις εσωτερικές. Η διάνοια, η ψυχή και η µαγεία 

ευθύνονται για τις εξαιρετικές ικανότητες και δυνατότητες του σώµατός τους. Οι 

µεταµοντέρνες υπέρ – ηρωικές δυνάµεις είναι κατά βάση παραψυχολογικές και 

µεταφυσικές. Ο δε χώρος και ο σκοπός δράσης των µεταµοντέρνων ηρώων είναι 

επίσης µεταφυσικός και εσωτερικός.  

Επί τη βάση της ως άνω ιστορικής καταγραφής, µπορούµε συνοπτικά να 

ορίσουµε τις εξής κύριες µεταβάσεις στην ιστορία των κόµικς:  

 

• Σε επίπεδο κοινού: Μετάβαση από τα κόµικς για παιδιά (funnies) στα 

κόµικς για εφήβους (υπέρ – ήρωες) και στα κόµικς για ενηλίκους 

(µεταµοντέρνοι υπέρ – ηρωικοί τίτλοι τρόµου, π.χ. σειρά Vertigo). 

• Σε επίπεδο χαρακτήρων: Από τους άφθαρτους ιδανικούς υπέρ – 

ήρωες τύπου Superman προς προοδευτικά πιο «ανθρώπινους» 

χαρακτήρες (π.χ. Spiderman) και εν τέλει στους σκοτεινούς 

µεταµοντέρνους τίτλους όπως το Watchmen και το Sandman.  

• Σε επίπεδο ιδεολογίας: Μετάβαση από τους κλασικούς υπέρ – ήρωες 

µε την µανιχαϊστική ηθική και στράτευση (τύπου Spiderman), στους 

πολύπλοκους, «σκοτεινούς» και χαοτικούς χαρακτήρες των 

µεταµοντέρνων τίτλων (π.χ. Sandman). 

• Σε επίπεδο σηµειολογίας: Μετάβαση από τις ρεαλιστικές καθαρές 

γραµµές και τα φωτεινά χρώµατα στην σκοτεινή σκηνοθεσία και την 

«gothic punk» ατµόσφαιρα. 

• Σε επίπεδο έκδοσης: Από το comic strip ως τµήµα των κυριακάτικων 

εφηµερίδων, στην έκδοση comic book και εν συνεχεία στην έκδοση 

εικονογραφηµένων µυθιστορηµάτων (graphic novels).  

 

Η ιστορική καταγραφή της Baron – Carvais αποκτά σηµαίνουσα θέση στην 

παρούσα εργασία στο βαθµό που αποκαλύπτει το στοιχείο της ιστορικότητας των 

κόµικς και υποδεικνύει τα καίρια σηµεία της εξέλιξής τους µέσα στο χρόνο. Οι 6 

περίοδοι των αµερικανικών κόµικς σκιαγραφούν για το αντικείµενο µια σταθερή 

πορεία ωρίµανσης, απόλυτα συµβατής µε το εκάστοτε πνεύµα των καιρών και 
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παράλληλης µε την σταδιακή µετάβαση της δυτικής κουλτούρας από τα προτάγµατα 

της νεωτερικότητας στην ασάφεια του µεταµοντερνισµού.  

Η ιστορία των αµερικανικών κόµικς µοιάζει να ωριµάζει παράλληλα µε το 

κοινό τους και µε την εποχή της οποίας αποτελούν προϊόν. Από τα πρωτόλεια 

«κωµικά», που απευθύνονταν κυρίως σε παιδιά, έως τη µεταµοντέρνα γενιά 

εικονογραφηµένων τίτλων που δηµιουργήθηκαν εξ ορισµού ως «κατάλληλα µόνο για 

ενηλίκους», τα κόµικς εµφανίζονται να ενηλικιώνονται παράλληλα µε το κοινό τους. 

Από τον τύπο του κλασικού υπέρ – ήρωα µε την προσκοπική δράση και την απόλυτη 

ηθική που βρίσκει την τέλεια προσωποποίησή του στο Superman, έως τη σκοτεινή 

σηµειολογία και τη µεταφυσική στράτευση του µετανεωτερικά περιπλανώµενου John 

Constantine, οι υπέρ – ήρωες µεταβάλλονται µέσα στο χρόνο ανάλογα µε τις 

ορίζουσες και τις προσλαµβάνουσες της εποχής τους.  

Η ιστορία των προτιµήσεων του φανατικού αναγνώστη υπέρ – ηρωικών 

κόµικς της έρευνάς µας, εµφανίζεται να λειτουργεί ως µήτρα της ιστορίας των ίδιων 

των κόµικς και της εποχής τους. Πρόκειται για την καταγραφή µιας πλειάδας 

παράλληλων και διαδοχικών µεταβάσεων. Από τον κλασικό υπέρ – ήρωα στον 

µεταµοντέρνο υπέρ – ήρωα, από τον αναγνώστη παιδί στον ενήλικο αναγνώστη, από 

την σαφή κι οριοθετηµένη πρόταση της νεωτερικότητας για την ηθική, την 

στράτευση και τη στόχευση προς ένα χαοτικό, απροσδιόριστο και µυστηριώδη τρόπο 

ύπαρξης. Όπως θα δειχθεί14, η ιστορία των αναγνωστικών επιλογών κάθε αναγνώστη 

επίσης καταγράφει τα βασικά στάδια της εξελικτικής πορείας των κόµικς και των 

ηρώων τους. Παράλληλα, εµπεριέχει τις καίριες µεταβάσεις της νεώτερης 

πολιτισµικής  κουλτούρας.  

Στο πλαίσιο της προσωπικής τους αναγνωστικής ιστορίας τα υποκείµενα της 

έρευνας εµφανίζονται να διέρχονται φάσεις εξέλιξης των ηρώων που επιλέγουν 

ανάλογες µε τις φάσεις εξέλιξης των υπέρ – ηρώων µέσα στο χρόνο. Έτσι ο 

φανατικός αναγνώστης φέρεται αρχικά να γοητεύεται από την απόλυτη δύναµη και 

ηθική κλασικών ηρώων όπως ο Superman ή ο πιο ανθρώπινος και προσιτός 

Spiderman. Εν συνεχεία εµφανίζεται να προβάλει τις εφηβικές παρορµήσεις του σε 

παρορµητικές, αρρενωπές και µοναχικές υπέρ - ηρωικές µορφές και την ανάγκη του 

για κοινωνική ένταξη και δράση σε υπέρ – ήρωες που δρουν από κοινού σε οµάδες 

και εν συνεργεία, όπως ο Wolverine των X-MΕΝ. Με την ενηλικίωσή τους, οι 

                                                 
14 πρβλ. κεφάλαιο Γ΄Μέρους αναφορικά µε τα 3 στάδια της αναγνωστικής ιστορίας των φανατικών 
αναγνωστών. 
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αναγνώστες ανακαλύπτουν το χάος και τη σχετικότητα και προτιµούν τις 

αµφιλεγόµενες, βίαιες και σκοτεινές ιστορίες της µετανεωτερικότητας. Εµφανίζονται 

γοητευµένοι από τους εικονογραφηµένους δαίµονες και τα τέρατα της νέας εποχής, 

ενώ φέρονται να προσπαθούν να συνθέσουν µια εικόνα για τον εαυτό «φαντασιακά 

πεπεισµένοι» από τους κατακερµατισµένους και περιπλανώµενους ήρωες της (βλ. 

Spawn, Sandman). Έτσι προκύπτει η συνθήκη ότι η ιστορία των επιλογών κάθε 

αναγνώστη φέρει εντός της συµπυκνωµένη την εξελικτική διαµόρφωση του υπέρ – 

ηρωικού, στο βαθµό που αυτή αντανακλά το εκάστοτε πνεύµα των καιρών.   

 

1. 5. ΕΙ∆Η ΚΟΜΙΚΣ ΚΑΙ «ΤΥΠΟΙ» ΗΡΩΩΝ 

 

Η διάκριση του πεδίου των κόµικς σε «είδη» αποτελεί φιλόδοξο και 

περίπλοκο εγχείρηµα στο βαθµό που, η πολυπλοκότητα του αντικειµένου και η 

ευρύτητα της θεµατολογίας του, καθιστούν δυσχερή την θεωρητική κατασκευή 

ειδικών κριτηρίων διαφοροποίησης. Η συνηθέστερη προσέγγιση του θέµατος 

παραπέµπει στην ιστορία των κόµικς και στον εντοπισµό αντιπροσωπευτικών 

περιόδων, που όπως ήδη δείχθηκε ορίζονται τόσο ως χρονικές φάσεις, όσο και ως 

στάδια εξέλιξης του αντικειµένου, τα οποία αντιπροσωπεύονται διαδοχικά από 

συγκεκριµένους τύπους ηρώων (Sabin, 1997· Baron- Carvais, 1994). Σε αυτό το 

πλαίσιο παρατηρούµε ότι η συνηθέστερη θεωρητική προσέγγιση του ζητήµατος 

περιορίζεται στην εκτεταµένη, ενδελεχή, αλλά αποκλειστικά αναφορική - ιστορική 

περιγραφή των εικονογραφηµένων ηρώων από τη στιγµή της εµφάνισής τους έως την 

εκάστοτε στιγµή της µελέτης τους (βλ. Benton, 1993· Robinson, 1974· Sabin, 1993, 

1997· Jakobs, 1985· Simpson, 2004) στην Αµερική (Baron – Carvais, 1981· Goulard, 

1990) και αλλού (Fremion, 1990· Glenat, 1984). Ως γενική παρατήρηση προκύπτει 

ότι τα κόµικς δύνανται να διακριθούν σε συγκεκριµένα είδη είτε βάση της 

θεµατολογίας τους (Filippini, 1992· Crawford, 1978· Bronson, 1986), είτε αναφορικά 

µε τον «τύπο» του ήρωα που συστήνουν στη µαζική κουλτούρα (Sabin, 1993).  

Ο γάλλος σηµειολόγος Fresnault – Deruelle (1977, σ. 15) προτείνει µια 

ταξινόµηση των εικονογραφηµένων περιοδικών για νέους µε βάση τη θεµατολογία, η 

οποία κρίνεται τόσο σχηµατική, όσο και ευρεία: α) κωµικά ή χιουµοριστικά κόµικς, 

όπως οι ήρωες του Ντίσνεϋ ή ο Αστερίξ, β) περιπετειώδη κόµικς, που 

αντιπροσωπεύονται από τους υπέρ – ήρωες τύπου Superman, αλλά και από πιο 
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αρχετυπικούς, όπως ο Κόναν ο Βάρβαρος και ο Ταρζάν και γ) αισθηµατικά 

εικονογραφηµένα περιοδικά15.  

Ωστόσο, µια διαρκώς διευρυνόµενη και αναθεωρούµενη κατάταξη των 

κόµικς για «νεαρούς ενήλικες» που υιοθετείται τόσο στο πλαίσιο της επίσηµης 

βιβλιοθηκονοµικής τους ταξινόµησης16, όσο και για την τυπική αναγνώρισή τους στα 

ράφια των εξειδικευµένων στα κόµικς βιβλιοπωλείων, περιλαµβάνει (µέχρι νεοτέρας) 

τα ακόλουθα είδη:  

 

• Υπέρ – ήρωες 

• Φαντασίας (Fantasy) 

• Τρόµου – Μεταφυσικά 

• Επιστηµονικής Φαντασίας 

• ∆ράσης – Περιπέτειας 

• Κωµικά 

• Manga (γιαπωνέζικα κόµικς) 

• Ιστορικής Φαντασίας 

 

Ασφαλώς για τους αναγνώστες (που εν τέλει αποτελούν τους πλέον 

αξιόπιστους βιβλιοθηκονόµους και αξιολογητές του είδους, λόγω της άριστης γνώσης 

και εξοικείωσής τους µε το αντικείµενο, αλλά και στο πλαίσιο της έντονης 

προσωπικής εµπλοκής τους) ορισµένες από τις κατηγορίες αυτές δεν θεωρούνται 

αποκλειστικές και οριστικές. Από τις συνεντεύξεις προκύπτει ότι οι αναγνώστες 

τείνουν να προχωρούν σε µια πιο ειδική και εσωτερική υπό – ταξινόµηση των ως άνω 

ειδών κόµικς, ιδιαίτερα αυτών µε υπέρ – ήρωες (των συχνά συγχεόµενων τόσο µε τα 

κόµικς ∆ράσης – Περιπέτειας, όσο και µε τα Τρόµου – Μεταφυσικά) σε πιο ειδικές 

κατηγορίες, προσδιοριζόµενες περισσότερο από τον «τύπο» του ήρωα.  Προτού 

προχωρήσουµε σε περαιτέρω διευκρινίσεις, κρίνεται απαραίτητη µια σύντοµη 

συζήτηση αναφορικά µε τον ήρωα ως «τύπο». 

    

                                                 
15 Για µια ερευνητική προσέγγιση του ελληνικού νεανικού κοινού των ειδών αυτών βλ. σχετικά 
Κορωναίου, 1992, σσ. 93 –108. 
 
16 Όπως προτείνεται από τον M. R. Lavin για την Lockwood Memorial Library του State University of 
New York.   
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Σύµφωνα µε τον Eco οι ήρωες των κόµικς, όπως και οι ήρωες των 

µυθιστορηµάτων, αποτελούν αναφορές του «λογοτεχνικού χώρου» που τους εισάγει 

«σ’ ένα λόγο κριτικό, περιληπτικό, συναισθηµατικό» (1994, σ. 239). Σε αυτό το 

πλαίσιο οι εικονογραφηµένοι υπέρ – ήρωες δύνανται να περιγραφούν ως «τύποι» 

στον ίδιο βαθµό που θεωρούνται «τυπικοί» ήρωες της λογοτεχνίας όπως ο Γιάννης 

Αγιάννης ή ο ∆ον Κιχώτης. Συγκεκριµένα, ο Eco υποστηρίζει ότι η αναφορά στο 

«χώρο» αναγνωρίζει έναν ηθικό «τύπο» στον ήρωα «όποτε συµπίπτει, έστω και σε 

αποχρώσεις, η προσωπική µας κατάσταση µε την κατάσταση του ήρωα», κάθε φορά 

που αυτή η αναγνώριση «λειτουργεί ως αρχή µιας ηθικής κατάστασης» (οπ., σ. 241). 

Ως εκ τούτου, ο λόγος περί «τυπικού ήρωα» σηµαίνει ότι «βλέπουµε την 

αντιπροσώπευσή του µέσω της εικόνας που έχει µια εννοιακή αφαίρεση» (ό.π., σ. 

242). Πιο απλά, ένας ήρωας θεωρείται «τυπικός» όταν αισθανόµαστε ότι 

αναγνωρίζουµε κάτι από τον εαυτό µας σε αυτόν. Αυτή η συνθήκη ωστόσο δεν 

εµφανίζεται αποκοµµένη από το κοινωνικό βίωµα. 

Συγκεκριµένα οι Marx και Engels (1975) επιδίωξαν να εντοπίσουν στους 

λογοτεχνικούς ήρωες συνδέσεις µε την κοινωνική εµπειρία, καταλήγοντας ότι 

συγγραφείς όπως ο Balzac κατασκεύαζαν ήρωες που καθίστανται τυπικοί λόγω της 

στενής τους σύνδεσης µε τα προβλήµατα του καιρού τους. Ο Lukacs (1953, σ. 333) 

παραπέµποντας το θέµα του «τυπικού ήρωα» στην ευρύτερη προβληµατική του περί 

ρεαλισµού, υποστηρίζει ότι ο ήρωας πρέπει να συνοψίζει στο χαρακτήρα του «τις 

σηµαντικότερες στιγµές µιας περιόδου και µιας ιστορικής κατάστασης». Η ευρύτερη 

προσέγγιση συναινεί στο ότι «για να είναι τυπικός ο ήρωας δεν θα πρέπει να είναι η 

απεικόνιση µιας µέσης στατιστικής, αλλά ένα σαφές συγκεκριµένο άτοµο, ένας 

“κάποιος”» (Eco, ό.π., σ. 247). 

Ωστόσο η περιγραφή του «τυπικού ήρωα» τοποθετείται σε ένα πλαίσιο 

οριοθέτησης που παραπέµπει αναπόφευκτα στον αριστοτελικό ορισµό της τραγωδίας 

και ειδικά στην έννοια της «µίµησης πράξεως». Υποστηρίζεται ότι η «µίµηση» 

παραπέµπει στην «παραγωγική ικανότητα που δίνει ζωή σε γεγονότα τα οποία χάρη 

στη συνοχή της ανάπτυξής τους φαίνονται αληθοφανή, όπου, εποµένως, ο κανόνας 

της αληθοφάνειας είναι νόµος δοµής, λογικής ευστάθειας, ψυχολογικά αποδεκτού» 

(Eco, 1994, σ. 250). Υπό αυτή την έννοια ο «τυπικός ήρωας» είναι ο «πειστικός» 

ήρωας, δηλαδή αυτός που «αποκτά πλήρη φυσιογνωµία, όχι µόνον εξωτερική, αλλ’ 

επίσης διανοητική και ηθική» (ό.π., σ. 252). Σε αυτό το πλαίσιο η περιγραφή του 

Lukacs (1953, σ. 333) για τον ήρωα ως «διανοητική φυσιογνωµία» φέρεται να 



 46 

αποδίδει την πλήρη περιγραφή του τυπικού ήρωα στην περίπτωση όπου: «ο 

συγγραφέας κατορθώνει να αποκαλύψει τις πολλαπλές σχέσεις που συνδέουν τα 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των ηρώων του µε τα γενικά προβλήµατα της εποχής. Όταν 

ο ήρωας βιώνει µπροστά µας τα γενικά προβλήµατα του καιρού του, ακόµη και τα πιο 

αφηρηµένα, όπως προβλήµατα αποκλειστικά δικά του, που έχουν ζωτική σηµασία για 

τον ίδιο». 

Η προσέγγιση αυτή συνοψίζει την ευρύτερη προβληµατική της 

συγκεκριµένης διατριβής, υπό την οποία οι ήρωες προβάλλουν ως «πειστικές» 

αντανακλάσεις του αναγνώστη που τους επιλέγει (βλ. επίσης Rank, 1983). Συνθήκη 

που ισχύει ακόµη και στην περίπτωση των κατ’ εξοχήν µετανεωτερικών ηρώων όπως 

ο Sandman (Μορφέας)17, του οποίου η χαρακτηρολογική περιγραφή αναφέρεται στο 

συγκεχυµένο, το χαοτικό και αδιάφορο, παραπέµποντας στην παρατήρηση του 

Lukacs (1953, σ. 335) ότι «µπορεί να υπάρξει πειστικός ήρωας, τον οποίο ο 

αναγνώστης µπορεί να τον νιώσει ως βαθιά αληθινό, ακόµα κι εκεί όπου ο ήρωας 

αυτός δεν επιδεικνύει την αντίληψή του για τον κόσµο, τον τρόπο που δρα στα 

πράγµατα και την προσωπικότητά του, αλλά εκεί όπου δείχνει το απρόσωπο, την 

έλλειψη αντιλήψεων, τον τρόπο του να υφίσταται τα πράγµατα χωρίς να εξεγείρεται». 

Επιστρέφοντας στο ζήτηµα της τυπολογίας των υπέρ – ηρώων, παρατηρούµε 

ότι τόσο οι αναγνώστες, όσο και οι ταξινοµητές των κόµικς στα ράφια των 

εξειδικευµένων βιβλιοπωλείων και βιβλιοθηκών18, υιοθετούν µια βασική κατάταξη 

των υπέρ – ηρώων η οποία διαµορφώνεται ως εξής: 

 

• Παραδοσιακοί ή κλασικοί υπέρ – ήρωες (π.χ. Superman) 

• Οµάδες υπέρ – ηρώων (π.χ. X - MEN)  

• Υπέρ – ηρωίδες (π.χ. Wonder Woman) 

• Έφηβοι υπέρ – ήρωες (π.χ. Spiderman) 

• Αντί – ήρωες ή «άγρυπνοι εκδικητές» (Vigilantes) (π.χ. 

Batman, Spawn, Wolverine) 

• Ήρωες εναλλακτικών/ µεταµοντέρνων τίτλων κόµικς (όπως τα 

Sin City, Rising Stars, Astro City) 

                                                 
17 Πρβλ. µε κεφάλαιο 16 του Γ΄Μέρους σχετικά µε τις προτιµήσεις των αναγνωστών κατά το όψιµο 
στάδιο ανάγνωσης «µετανεωτερικών αντί – ηρώων". 
 
18 Όπως επίσης προτείνεται από τον M. R. Lavin για την Lockwood Memorial Library του State 
University of New York.   
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• Ήρωες τρόµου/µεταφυσικοί (όπως οι The Crow, Preacher, 

Hellboy, John Constantine, Spawn, Sandman κ.α.) 

 

Η ως άνω κατάταξη των υπέρ – ηρώων σε κατηγορίες δεν είναι αποκλειστική 

και οριστική, στο βαθµό που σε πολλές περιπτώσεις ένας χαρακτήρας εµφανίζεται να 

αναφέρεται ταυτόχρονα σε περισσότερες από µια υπό – κατηγορίες, συνθήκη που 

αφορά κυρίως τους ήρωες των πιο πρόσφατων µεταµοντέρνων τίτλων (Rovin, 1985, 

1987)19, αλλά και ήρωες παλαιότερων τίτλων όπως ο Spiderman οι οποίοι 

επανεκδίδονται ή εξελίσσονται µέσα στο χρόνο αντανακλώντας το πολυδιάστατο του 

πλαισίου που τους δηµιουργεί (McCue, 1993).  

Ωστόσο, παρά την υποκειµενική αυτή υπό – κατηγοριοποίηση των 

εικονογραφηµένων χαρακτήρων και των ιστοριών τους από τους αναγνώστες, 

προκαλεί εντύπωση ότι κάθε µια από τις έντονα διαφοροποιηµένες ή συγχεόµενες 

αυτές περιπτώσεις, αναφέρεται (υπό τους όρους του «τυπικού» που ορίστηκε ως άνω) 

στην ευρεία περιγραφή του υπέρ – ηρωικού (Reynolds, 1992).   

Ήδη από την πρόταση της Baron – Carvais (1994) για τις 6 περιόδους των 

αµερικανικών κόµικς µπορεί να προκύψει µια εικόνα για την εξέλιξη του υπέρ – 

ηρωικού στοιχείου µέσα στο χρόνο. Η ιδέα αυτή εκκινεί από µια αξιωµατική ταύτιση 

των αντικειµένων, καθώς τόσο για το φανατικό, όσο και για ένα λιγότερο 

υποψιασµένο κοινό, τα κόµικς µε υπέρ – ήρωες αναγνωρίζονται ως (και είναι) 

κατεξοχήν αµερικανικά κόµικς (Sabin, 1997)20. Ποια είναι ωστόσο η περιγραφή του 

υπέρ – ήρωα; 

Η απόπειρα προσδιορισµού του «υπέρ – ηρωικού» προσκρούει σε µια 

ετερογένεια και ποικιλοµορφία αντίστοιχη µε αυτή που σκιαγραφήθηκε ήδη για το 

αντικείµενο των κόµικς (Fremion, 1990· Gerard & Jacobs, 1996). Ο Fingeroth (2004) 

επιχειρώντας να δώσει έναν ορισµό για το υπέρ - ηρωικό, το αναγάγει εν γένει στο 

«ηρωικό», στη διαχρονική διαµόρφωση του οποίου εντοπίζει βασικές αρχετυπικές 

                                                 
19 Για παράδειγµα ο Spawn, µπορεί να περιγραφεί ταυτόχρονα ως «αντί – ήρωας», «µεταµοντέρνος», 
«άγρυπνος εκδικητής» και «µεταφυσικός». O δε πιο οικείος µας Batman περιγράφεται ταυτόχρονα ως 
«κλασικός υπέρ – ήρωας» αλλά και ως «αντί – ήρωας»/ «άγρυπνος εκδικητής» κυρίως στο πλαίσιο της 
διαχρονικής εξέλιξης του χαρακτήρα του και των πιο πρόσφατων επανεκδόσεων του.  
 
20 Χωρίς αυτό να δίνει στις αµερικανικές εταιρείες την αποκλειστικότητα της παραγωγής υπέρ - 
ηρώων, καθώς υπάρχουν κατά τόπους µεµονωµένες και κατά βάση ερασιτεχνικές εκδοτικές 
προσπάθειες κόµικς µε υπέρ – ήρωες, όπως για παράδειγµα η πρόσφατη κυκλοφορία του πρώτου 
έλληνα υπέρ – ήρωα που εµφανίζεται ως µέλος της οµάδας υπέρ – ηρώων «Υ» υπό το όνοµα 
«Κυανόλευκος» και αποτελεί το προϊόν µιας πρωτόλειας εκδοτικής απόπειρας µιας πυρηνικής οµάδας 
ελλήνων φανατικών αναγνωστών, ορισµένοι εξ αυτών συµµετείχαν στην παρούσα µελέτη ως 
κοινωνικά υποκείµενά της.  
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διαστάσεις. Καταρχάς περιγράφει τον ήρωα ως «κάποιον που υπερβαίνει τους φόβους 

και τα όρια του για να επιτύχει κάτι εξαιρετικό» επισηµαίνοντας ότι «ήρωας» είναι 

αυτός «που ενσωµατώνει αυτό που θεωρούµε ως το καλύτερο στους εαυτούς µας. 

Ένας ήρωας αποτελεί ταυτόχρονα ένα ιδανικό που θέλουµε να του µοιάσουµε όσο κι 

ένα άτοµο που θαυµάζουµε» (ό.π., σσ. 13 –18).  

Η περιγραφή του Fingeroth καλύπτει τόσο τους «φανταστικούς ήρωες» 

(“fictional heroes”), όσο και τους «ήρωες της καθηµερινής ζωής» (“real life heroes”). 

«Φανταστικοί» είναι οι ήρωες που µας συστήνονται µέσα στους αιώνες από τη 

µυθολογία, τη λογοτεχνία, το θέατρο και τη µαζική κουλτούρα. Αντίστοιχα στην 

πραγµατική ζωή, η ιστορία και η καθηµερινότητα προτείνουν ως διεκδικητές του 

τίτλου του ήρωα επαγγελµατίες και ακτιβιστές που ανταποκρίνονται στην παραπάνω 

περιγραφή, όπως πυροσβέστες, στρατιώτες που επιδεικνύουν εξαιρετική γενναιότητα 

στη µάχη, αστροναύτες κι ακόµα γιατροί και εκπαιδευτικοί που εργάζονται µε 

αυτοθυσία σε αντίξοες συνθήκες, θύµατα ατυχηµάτων που αντεπεξέρχονται µε 

στωικότητα στα εµπόδια που εγείρει η κατάστασή τους και άλλες ανάλογες 

περιπτώσεις. Ως «ήρωες της καθηµερινής ζωής» περιγράφονται προσωπικότητες των 

σπορ και της τέχνης, ηθοποιοί, αθλητές κι άνθρωποι του θεάµατος. Ωστόσο ως 

«ανθρώπινα φανταστικός ήρωας» ορίζεται ο φανταστικός ήρωας «που θα µπορούσε 

να είναι ένας από εµάς, αν πραγµατικά εργαζόµασταν σκληρά για να αυξήσουµε τη 

δυναµική µας» (ό.π.) όπως για παράδειγµα ο Batman ή οι «ήρωες» ορισµένων 

αµερικάνικων σειρών δράσης. 

Ο Fingeroth θεωρεί ότι µυθικές µορφές όπως ο οµηρικός Οδυσσέας, ο 

σκανδιναβικός Θωρ και ο βιβλικός Μωυσής εµφανίζονται ως πρόδροµοι των 

σύγχρονων υπέρ – ηρώων, καθώς προσωποποιούν στον ίδιο βαθµό τα ιδανικά της 

αφοσίωσης, της γενναιότητας, των υψηλών ιδεών και κυρίως το βασικό 

χαρακτηριστικό των ηρώων κάθε εποχής και δη των υπέρ – ηρώων, την ικανότητά 

τους να αντιµετωπίζουν και να υπερνικούν το φόβο (“fearlessness”). Υπό µια έννοια 

η περιγραφή του φανταστικού υπέρ – ήρωα ορίζεται κυρίως από την διάσταση της 

κατοχής υπέρ – ανθρώπινων δυνάµεων, διάσταση που µε τον ένα ή τον άλλο τρόπο 

διατηρείται ως σταθερή ορίζουσα του υπέρ – ήρωα µέσα στο χρόνο, παρά τη 

διακύµανση της έντασης της και της προσοχής που αποσπά σε κάθε εποχή (Filippini, 

1989).  

Στη διάσταση αυτή ερείδεται η απόφαση να διατηρήσουµε τον τίτλο του 

«υπέρ – ήρωα» ακόµη και για τους πρόσφατους χαρακτήρες αµερικανικών κόµικς, οι 
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οποίοι εµφανίζονται µεν περισσότερο ανθρώπινοι παρά ποτέ, ωστόσο κατέχουν έστω 

και σε µια πιο προσιτή στον αναγνώστη συνθήκη, ικανότητες και δυνατότητες ικανές 

να υποστηρίξουν την υπέρ – ανθρώπινη διάστασή τους. Αξίζει να σηµειωθεί εδώ ως 

χαρακτηριστικό σηµείο µετάλλαξης του υπέρ – ηρωικού µέσα στο χρόνο, η 

µετατόπιση της περιγραφής του από τις φυσικές υπέρ – ανθρώπινες ικανότητες, στις 

ψυχικές – διανοητικές. Οι νέοι υπέρ – ήρωες (αυτοί που επιµένουµε να περιγράφουµε 

ως µετανεωτερικούς) συχνά υπερέχουν των κοινών ανθρώπων κυρίως στο σηµείο της 

κατοχής πνευµατικών, ψυχικών, σε ορισµένες περιπτώσεις µαγικών δυνάµεων. 

Υπεροχή που δεν τους εµφανίζει λιγότερο συγχυσµένους, αποπροσανατολισµένους ή 

µελαγχολικούς (Sabin, 1993· McCue & Bloom, 1993).  

Ωστόσο υπάρχουν και ήρωες της µαζικής κουλτούρας που δεν φέρουν υπέρ – 

δυνάµεις και εµφανίζονται επίσης ως απόγονοι των ηρώων της κλασικής µυθολογίας. 

Πρόκειται για τους ήρωες της «ολύµπιας µυθολογίας» που εντοπίζει τριγύρω µας 

(υπεράνω µας) ο Morin (1978, σσ. 121-126): «Εκεί που η ώθηση του φανταστικού 

προς το πραγµατικό διασταυρώνεται µ’ εκείνη του πραγµατικού προς το φανταστικό, 

εκεί βρίσκονται οι βεντέτες του µαζικού τύπου, οι σύγχρονοι 

ολύµπιοι….Συνδυάζοντας την καθηµερινή και την ολύµπια ζωή οι ολύµπιοι γίνονται 

πολιτιστικά πρότυπα µε την εθνογραφική έννοια του όρου, δηλαδή πρότυπα ζωής. 

Πρόκειται για πρότυπους ήρωες. Ενσαρκώνουν τους µύθους αυτοπραγµάτωσης της 

ιδιωτικής ζωής». 

Ανάµεσα σε αυτούς τους «Ολύµπιους», πλησίον των «πρότυπων ηρώων», 

ήτοι σταρ του σινεµά και της µουσικής, πρωταθλητές, πρίγκιπες, βασιλείς και 

διασηµότητες (Morin, ό.π.) τοποθετούνται κι οι υπέρ- ήρωες της έντυπης µαζικής 

κουλτούρας. Εικονογραφηµένοι και χάρτινοι, αφήνουν την αίγλη της «over people» 

διάστασης τους, για να ενδυθούν µια µυστική ανθρώπινη ταυτότητα, εναλλακτικά, 

όταν απενδυόµενοι την υπέρ- ηρωική στολή και το προσωπείο, εισβάλλουν στην 

καθηµερινή ζωή του αναγνώστη στο χώρο της φαντασιακής του πραγµατικότητας. Το 

έξω-πραγµατικό, το έξω-ανθρώπινο, το πέρα από την ανθρώπινη λογική και 

δυνατότητα, προς στιγµήν εµφανίζεται προσιτό, µέσα από σεναριακά τεχνάσµατα που 

το καθιστούν οικείο στον αναγνώστη: Το ανθρωπόµορφο πλάσµα που υπερβαίνει τα 

όρια της ανθρώπινης δυνατότητας, αναπτύσσοντας στην υπερβολή τους τις 

ανθρώπινες αισθήσεις και ικανότητες, υπερβάλλοντας στη δύναµη, την ευφυΐα και 

την αντοχή, την ίδια στιγµή, διατηρεί στο φαντασιακό του αναγνώστη τη δυνατότητα, 

σε µια άλλη σκηνή του δράµατος, να εµφανιστεί γυµνό από τα σύµβολα της δύναµής 
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του, ανθρώπινο, ευάλωτο, καθηµερινό (Eco, 1994). Το συστατικό δίπολο της υπέρ- 

ηρωικής µορφής, που τη φέρει να συνδυάζει ταυτόχρονα το προσιτό µε το απρόσιτο 

λειτουργεί εν τέλει ως δίοδος πρόσβασης στο φαντασιακό, συµβολικό και αρχετυπικό 

σύµπαν του αναγνώστη. Είναι σε αυτό το σύµπαν, όπου ζυµώνεται βαθιά το 

φανταστικό µε το πραγµατικό, προβάλλοντας το πρώτο στην επιφάνεια του δεύτερο, 

ώστε να επιβεβαιωθεί η ρήση του Morin ότι «οι θεοί και οι δαίµονες βρίσκονται 

ανάµεσα µας, είναι από τη δική µας φύτρα, θνητοί σαν κι εµάς». Υπό αυτή την έννοια 

τα υπέρ – ηρωικά κόµικς φέρονται να προτείνουν ένα συµβολικό χώρο, όπου δύναται 

να πραγµατοποιηθεί «ένα µέρος της πολυσήµαντης συναναστροφής του ανθρώπου µε 

τα είδωλά του, συναναστροφής µέσα από την οποία διαµορφώνεται η συνείδησή του 

ως ατόµου, η προσωπικότητά του, ενώ συγχρόνως καλλιεργούνται εξισορροπητικές 

σχέσεις µε το φανταστικό» (Morin, ό.π.). 

 

1. 6. ΤΟ ΚΟΙΝΟ ΤΩΝ ΚΟΜΙΚΣ 

 

Οι σχετικές έρευνες δείχνουν ότι το κοινό των κόµικς περιπέτειας είναι στη 

συντριπτική πλειοψηφία του κοινό αντρών (Barker, 1993· Barker & Brooks, 1998). 

Συγκεκριµένα υπολογίζεται ότι το ποσοστό των αντρών αναγνωστών υπέρ – ηρωικών 

κόµικς κυµαίνεται µεταξύ 90% (Brown, 1997) και 100% (Tankel & Murphy, 1998)21. 

Ωστόσο, αξίζει να σηµειωθεί ότι υπάρχει µεγάλη διαφοροποίηση ανάµεσα στις 

αναγνωστικές επιλογές των αντρών αναγνωστών και σε αυτές των ελάχιστων 

γυναικών που διαβάζουν υπέρ – ηρωικά κόµικς (Harris, 1998)22. Η διαφοροποίηση σε 

επίπεδο επιλογών, υποδεικνύει επίσης µια αναλογία διακυµάνσεων σε επίπεδο 

ψυχοκοινωνικών φαινοµένων και διαδικασιών στο ευρύτερο πλαίσιο του fandom, 

                                                 
21 Ποσοστά που επιβεβαιώνονται για το αναγνωστικό κοινό της Ελλάδας από τα στοιχεία πελατών που 
εµφανίζονται εγγεγραµµένοι στους καταλόγους παραγγελιών των εξειδικευµένων στα υπέρ – ηρωικά 
κόµικς βιβλιοπωλείων Αθήνας και Πειραιά. Επιβεβαιώνονται επίσης από την ποσοτική έρευνα 
κλειστών ερωτηµατολογίων που έλαβε χώρα στο πλαίσιο αυτής της εργασίας µε σκοπό τη 
χαρτογράφηση του κοινού των υπέρ – ηρωικών κόµικς στην περιοχή της Αθήνας, όπου 
χαρακτηριστικά προέκυψε ότι σε σύνολο 100 αναγνωστών, µονάχα 7 ήταν γυναίκες. 
   
22 Ενδεικτικά, όπως προκύπτει από τα στοιχεία του πελατολογίου των βιβλιοπωλείων κόµικς στην 
Αθήνα και τον Πειραιά, οι ελάχιστες γυναίκες που διαβάζουν υπέρ – ηρωικά κόµικς, προτιµούν 
τίτλους µε γυναίκες ηρωίδες (π.χ. Wonder Woman) και παρουσιάζουν ιδιαίτερο βαθµό εµπλοκής στο 
βαθµό που συχνά δραστηριοποιούνται ενεργά στο χώρο της αγοράς κόµικς ως δηµιουργοί κόµικς, 
πωλήτριες – σύµβουλοι, ακόµη και ως ιδιοκτήτριες εξειδικευµένων βιβλιοπωλείων. Ωστόσο δεν 
συνιστούν ενεργά µέλη της κοινότητας – οµάδας των κοµικσόφιλων της Αθήνας, καθώς δεν 
εµφανίζονται να αντιπροσωπεύονται στις εβδοµαδιαίες συναντήσεις της οµάδας, τουλάχιστον όταν και 
όποτε αυτή οργανώνεται σε εντοπισµένες συναντήσεις. 
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υποδεικνύοντας τους όρους συµµετοχής των γυναικών στο πεδίο συστηµατικής 

κατανάλωσης προϊόντων της µαζικής κουλτούρας (βλ. Fiske, 1992· Hargreaves, 1986· 

Holt, 1989· Brailsford, 1991· Dell, 1998· Cherry, 2002).    

Σχετικά πιο πρόσφατες έρευνες διακρίνουν το αναγνωστικό κοινό των υπέρ – 

ηρωικών κόµικς σε τρεις βασικές ηλικιακές κατηγορίες: α) την παραδοσιακή προ- 

εφηβική 6 – 11 ετών, β) το αναπτυσσόµενο κοινό των εφήβων 11 – 17 ετών και γ) 

την διογκούµενη αγορά των ενηλίκων αναγνωστών ηλικίας 17 ετών και άνω (Fost, 

1991). Η καθιέρωση του νέου συστήµατος διανοµής των κόµικς µε το σύστηµα των 

«άµεσων παραγγελιών» στα εξειδικευµένα βιβλιοπωλεία επέτρεψε στον ενήλικο 

αναγνώστη κόµικς να «βγει από τη ντουλάπα» (Brown, 1997, σελ. 17) 

αποκαλύπτοντας την αγοραστική του δύναµη και µονοπωλώντας τρόπον τινά την 

αγορά. Συνθήκη που οδήγησε στη διαµόρφωση ενός νέου καταναλωτικού κύκλου 

ωθώντας τις εταιρείες και τους δηµιουργούς να επικεντρωθούν στις απαιτήσεις του 

νέου αυτού αναγνωστικού κοινού και να δηµιουργήσουν νέες σειρές υπέρ – ηρωικών 

κόµικς «για ενήλικες» (Sabin, 1997). Σύντοµα έγινε κατανοητό ότι ο ενήλικος 

αναγνώστης είναι πιο πιθανό να γίνει επίσης συλλέκτης κόµικς λόγω της ενισχυµένης 

αγοραστικής του δύναµης. Σε αυτό το πλαίσιο υπολογίζεται ότι ο πελάτης των 

εξειδικευµένων στα υπέρ – ηρωικά κόµικς βιβλιοπωλείων στην Αµερική εµφανίζεται 

να έχει κατά µέσο όρο ηλικία µεταξύ 16 και 24 ετών (Bierbaum, 1987), ενώ πιο 

πρόσφατες έρευνες περιγράφουν τον µέσο αµερικανό συλλέκτη υπέρ – ηρωικών 

κόµικς ως 25 ετών, πανεπιστηµιακής µόρφωσης, µε ετήσιο οικογενειακό εισόδηµα 

που ανέρχεται στα 39.000 $ (Fost, 1991)23.  

Η Baron – Carvais (1994) σκιαγραφώντας ηλικιακά και κοινωνικοοικονοµικά 

το κοινό των κόµικς στη Γαλλία, διακρίνει 4 κατηγορίες αναλόγως του τύπου και 

βαθµού της αναγνωστικής εµπλοκής. Πρόκειται για: α) τους ευκαιριακούς 

αναγνώστες, που διαβάζουν κόµικς τυχαία «για να περάσει η ώρα» ή επειδή κατά 

τύχη «έπεσε ένα τεύχος στα χέρια τους», β) τους συστηµατικούς αναγνώστες, που 

ακολουθούν «την πολιτική των δηµιουργών» και εµφανίζονται ενηµερωµένοι για το 

τελευταίο τεύχος της σειράς που παρακολουθούν, γ) τους συλλέκτες, οι οποίοι 

εµφανίζονται να αγοράζουν τα πάντα, προσεγγίζοντας το αντικείµενο οικονοµικά και 

επενδυτικά και δ) τους φανατικούς αναγνώστες που επενδύουν συναισθηµατικά και 

                                                 
23 Για την περιγραφή του ευρύτερου, µη επικεντρωµένου στα υπέρ – ηρωικά κόµικς, ευρωπαϊκού 
κοινού βλ. Renard, 1985 και Baron – Carvais, 1994. Για την περιγραφή του ελληνικού νεανικού κοινού 
εικονογραφηµένων περιοδικών και περιοδικού τύπου βλ. Κορωναίου, 1992.   
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ταυτοποιητικά στην ανάγνωση, αναζητούν σπάνια τεύχη, συµµετέχουν ενεργά ως 

µέλη της αναγνωστικής κοινότητας και επιδιώκουν να συντάξουν µια προσωπική 

ιστορία ανάγνωσης ψάχνοντας και εντοπίζοντας τα τεύχη που τους λείπουν ή που 

θεωρούν σηµαντικά για προσωπικούς λόγους. Είναι φανερό ότι η παρούσα έρευνα 

εστιάζει στους αναγνώστες της τελευταίας κατηγορίας.    

Όσον αφορά το ελληνικό αναγνωστικό κοινό των κόµικς, η κοινωνιολογική 

προσέγγιση της Κορωναίου (1992) για τις πολιτιστικές πρακτικές του ελεύθερου 

χρόνου των νέων στην Ελλάδα, επικαλείται την ταξινόµηση του Fresnault – Deruelle 

(1977, σ. 15) αναφορικά µε τις τρεις κατηγορίες των εικονογραφηµένων περιοδικών 

(κωµικά – χιουµοριστικά κόµικς, περιπετειώδη κόµικς και αισθηµατικά 

εικονογραφηµένα) και δείχνει βασικές αντιστοιχίες ανάµεσα στα διάφορα είδη κόµικς 

και σε συγκεκριµένες κοινωνικές οµάδες αναγνωστών (Κορωναίου, 1992, σσ. 95 –

96).  Ειδικότερα, όσον αφορά τα περιπετειώδη κόµικς (κατηγορία στην οποία 

περιλαµβάνονται και τα κόµικς µε υπέρ – ήρωες) η συγκεκριµένη έρευνα δείχνει ότι 

αποτελούν τη βασική επιλογή νέων που προέρχονται από µη προνοµιούχα στρώµατα 

(παιδιά αγροτών και εργατών σε ποσοστό 32%, τεχνιτών και µικροϋπαλλήλων σε 

ποσοστό 28% και µεσαίων στελεχών σε ποσοστό 22%). Στον αντίποδα, µόνο το 9% 

των αναγνωστών του δείγµατος εµφανίζονται να προέρχονται από προνοµιούχα 

κοινωνικοοικονοµικά στρώµατα. Παρόµοιες αντιστοιχίες παρατηρούνται και 

αναφορικά µε τον τόπο κατοικίας του νεανικού κοινού των κόµικς περιπέτειας, 

καθώς το είδος αυτό εµφανίζεται να συγκεντρώνει τις προτιµήσεις των αναγνωστών 

που κατοικούν σε αγροτικές περιοχές σε ποσοστό 33%, σε αντίθεση µε τα παιδιά των 

αστικών περιοχών που προτιµούν την επιστηµονική φαντασία και τα χιουµοριστικά 

κόµικς. Η ίδια έρευνα επιβεβαιώνει τον κανόνα ότι το αναγνωστικό κοινό των κόµικς 

περιπέτειας είναι κοινό αντρών (σε ποσοστό 44% του δείγµατος), καθώς ένα πολύ 

µικρό ποσοστό (4%) κοριτσιών εµφανίζεται να επιλέγει αυτό το είδος κόµικς.       

Έχοντας διευκρινίσει τα ανωτέρω, µπορούµε να προχωρήσουµε στην 

περιγραφή του αθηναϊκού αναγνωστικού κοινού των κόµικς, όπως προκύπτει από την 

έρευνα ερωτηµατολογίων που διεξήχθη µε σκοπό την χαρτογράφηση του πεδίου. 

Σύµφωνα µε τα αποτελέσµατα της έρευνας αυτής24, ο µέσος αναγνώστης κόµικς (ως 

τυπικός επισκέπτης του πιο κεντρικού εξειδικευµένου στα κόµικς βιβλιοπωλείου της 

Αθήνας τις ηµέρες µε την µεγαλύτερη αγοραστική κίνηση) περιγράφεται ως εξής: 

είναι άντρας (93%) µε µέσο όρο ηλικίας τα 22 έτη, φοιτητής ανώτερου ή ανώτατου 

                                                 
24 Πρβλ. µε κεφ. 11.3. Β΄ Μέρους.  
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εκπαιδευτικού ιδρύµατος (55%), προέρχεται από προνοµιούχα κοινωνικοοικονοµικά 

στρώµατα, είναι µόνιµος κάτοικος Αθήνας (94%) και διαβάζει συστηµατικά κυρίως 

αµερικάνικα υπέρ – ηρωικά κόµικς (91%) στη µη µεταφρασµένη αγγλική έκδοσή 

τους (92%). Ξεκίνησε να διαβάζει κόµικς όταν ήταν κατά µέσο όρο 10 ετών, 

ενηµερώνεται για τις νέες κυκλοφορίες από τις διαφηµίσεις (που εντοπίζει στο 

διαδίκτυο και κυρίως στα fanzines και στα κόµικς που αγοράζει) (44%) και από το 

προσωπικό των εξειδικευµένων βιβλιοπωλείων (39%) απ’ όπου και προτιµά να 

προµηθεύεται τα κόµικς του µε το σύστηµα των άµεσων παραγγελιών (89%). Ένα 

ποσοστό 92% συλλέγει ευλαβικά τα κόµικς του εξασκώντας όλες τις πρακτικές 

φύλαξης και συντήρησής τους. Αγοράζει και διαβάζει κατά µέσο όρο το µήνα: 7,4 

µηνιαία τεύχη, 10,1 εικονογραφηµένα µυθιστορήµατα (Graphic Novels), 5,65 πακέτα 

τευχών, 17,1 περιορισµένες σειρές και 10,75 ιστορίες ενός και µόνο τεύχους (One 

Shots). Το 91% των επισκεπτών του εξειδικευµένου στα κόµικς βιβλιοπωλείου που 

συµπλήρωσαν το ερωτηµατολόγιο περιγράφουν τον εαυτό τους ως «φανατικό 

αναγνώστη».  

Πρέπει να επισηµανθεί ότι, για την ερµηνεία των στοιχείων αυτών και την 

κατανόηση της διαφοροποίησης που προκύπτει αναφορικά µε το 

κοινωνικοοικονοµικό προφίλ, οφείλουµε να λάβουµε υπόψη ότι η συνήθεια της 

συστηµατικής ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς αποτελεί εξ ορισµού δαπανηρή 

συνήθεια. Πρόκειται για πολυτελείς εκδόσεις κόµικς που εισάγονται από τις ΗΠΑ µε 

το σύστηµα των άµεσων παραγγελιών και αποστέλλονται στον ειδικό λογαριασµό 

που κάθε φανατικός αναγνώστης διατηρεί στο εξειδικευµένο βιβλιοπωλείο. Αν 

υπολογίσει κανείς ότι συνήθως ο συστηµατικός αναγνώστης παρακολουθεί 

ταυτόχρονα περισσότερους από έναν τίτλους την εβδοµάδα και αν συνυπολογίσουµε 

το κυνήγι των σπάνιων, ακριβών εκδόσεων και των συλλεκτικών τευχών, γίνεται 

κατανοητό ότι η φανατική και συστηµατική ανάγνωση υπέρ – ηρωικών κόµικς 

προϋποθέτει µια ικανή κι αναγκαία αγοραστική δύναµη, η οποία ερµηνεύει το 

κοινωνικό και οικονοµικό προφίλ των προνοµιούχων στρωµάτων που σκιαγράφησε η 

έρευνα ερωτηµατολογίων. Αναλόγως ερµηνεύονται τα ποσοστά που αφορούν τον 

τόπο κατοικίας των αναγνωστών, την προτίµηση και τον τύπο των αγγλικών 

εκδόσεων. Οι φανατικοί αναγνώστες υπέρ – ηρωικών κόµικς που κατοικούν στην 

Αθήνα επισκέπτονται ανελλιπώς το βιβλιοπωλείο όπου διεξήχθη η εν λόγω για να 

παραλάβουν τα κόµικς τους. Οι συστηµατικοί αναγνώστες που κατοικούν µόνιµα 

στην περιφέρεια παραλαµβάνουν ταχυδροµικά τα τεύχη της εβδοµάδας µετά από 
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σχετική συµφωνία συστηµατικής παραγγελίας µε το βιβλιοπωλείο. Τέλος, ο 

φανατικός αναγνώστης υπέρ – ηρωικών κόµικς διαβάζει κυρίως αµετάφραστες 

αµερικανικές εκδόσεις στα αγγλικά γιατί οι ενηµερωµένοι τίτλοι που  παρακολουθεί 

εβδοµαδιαίως εισάγονται απευθείας από τις ΗΠΑ κατόπιν προσωπικής παραγγελίας 

του δια µέσου του βιβλιοπωλείου του. Οι ελληνικές µεταφράσεις είναι ελάχιστες και 

αφορούν παλαιότερες σειρές ιστοριών και περιορισµένους τίτλους και ήρωες 

(συνήθως τους πιο γνωστούς π.χ. παλαιότερες σειρές του Spiderman). Οι δε 

αναγνώστες απορρίπτουν αυτές τις µεταφράσεις ως «πρόχειρες» και «µη αυθεντικές».      
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2. ΤΟ FANDOM 

 

 Η συστηµατική και διαχρονική ανάγνωση υπέρ – ηρωικών κόµικς αναφέρεται 

ευθέως σε συµπεριφορές «φανατικής» κατανάλωσης (Baron – Carvais, 1994). Οι 

φανατικοί αναγνώστες υπέρ – ηρωικών κόµικς (comics fans) συνθέτουν εξ ορισµού 

ένα κοινό οπαδών και καταναλωτών στο χώρο της µαζικής κουλτούρας. Στο βαθµό 

που επενδύουν συναισθηµατικά και οικονοµικά στο συγκεκριµένο είδος, κάνουµε 

λόγο για ένα «φανατικό» και «καταναλωτικό κοινό» των υπέρ – ηρώων µε 

συγκεκριµένη φυσιογνωµία και αναφορά (Brown, 1997). Περιγραφή που αποδίδει 

στους αναγνώστες µια ενδοοµαδική υπαγωγή και µια οµαδική ταυτότητα (Becker, 

1986). H ιδιότητα του φανατικού οπαδού (fan) αναλύεται σε µια αλυσίδα αναφορών, 

που η µια αναφέρεται στην άλλη: ο φανατικός αναγνώστης εµφανίζεται να είναι 

πιστός οπαδός: α) συγκεκριµένων υπέρ – ηρώων, β) των κόµικς (γενικά και ειδικά) 

και γ) των δηµιουργών τους (σεναριογράφοι, σχεδιαστές). Την ίδια στιγµή ωστόσο, 

δεν πρέπει να ξεχνάµε ότι ο φανατικός οπαδός των κόµικς εµφανίζεται να είναι το 

υποκείµενο µιας σχέσης διαµεσολαβηµένης από τη µαζική κουλτούρα και την 

κατανάλωση (Fiske, 1992). Και η διάσταση αυτή αφορά τη θεωρία, την έρευνα και 

την κριτική του πεδίου που περιγράφεται υπό τον σχετικά νεότευκτο όρο fandom 

(Fiske, 1992· Sandvoss, 2005).  

 

2. 1. ΟΡΙΣΜΟΣ ΚΑΙ ΓΕΝΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΤΟΥ FANDOM 

 

Ο όρος fandom χρησιµοποιείται συχνά στην ακαδηµαϊκή βιβλιογραφία 

προκειµένου να περιγράψει φαινόµενα που λαµβάνουν τόπο στον ψυχοκοινωνικό 

χώρο που αναπτύσσεται περί της αποκαλούµενης «φανατικής» κατανάλωσης 

προϊόντων της µαζικής κουλτούρας (Brown, 1997, σ. 13). Το στοιχείο της επιθυµίας 

φέρεται να ορίζει το πεδίο των εν λόγω φαινοµένων διέποντας συµπεριφορές που εν 

γένει περιγράφονται ως «φανατικές».  

Ωστόσο στο µικροσκόπιο του ψυχοκοινωνιολόγου, ο όρος «φανατικός» δεν 

συνιστά παρά µια ακόµη ένδειξη της πολυπλοκότητας που χαρακτηρίζει τη σχέση 

µας µε τα εκάστοτε προϊόντα της µαζικά διαµεσολαβούµενης επικοινωνίας (Fiske, 

1991α, 1991β, 1992). Πίσω από την επιφάνεια της λατρείας του αντικειµένου, το 

φαινόµενο του fandom δείχνει να αναφέρεται πρωτίστως «στην αίσθηση του εαυτού 

και στην κοινωνική συσχέτιση του ατόµου µε τους άλλους µέσα στη σύνθετη 
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κοινωνία µας» (Brown, 1997, σ. 13). Οι φανατικοί οπαδοί ή fans, κατά τον εν γένει 

αναγνωρίσιµο όρο, µέσα από προσωπικές τακτικές ή/και ως µέλη ενεργοποιηµένων 

κοινοτήτων και οµάδων, εµφανίζονται ως τα υποκείµενα πολύ ιδιαίτερων σχέσεων µε 

προϊόντα της µαζικής κουλτούρας, στο πλαίσιο των οποίων, για µια πληθώρα λόγων 

που τυγχάνουν ενδελεχούς ακαδηµαϊκής προσέγγισης, φέρονται να ικανοποιούν 

σηµαίνουσες προσωπικές ανάγκες (Sandvoss, 2005).  

Αν και βασικό µέληµα της εθνογραφίας (Morley, 1991) είναι η µελέτη του 

αντικειµένου της µέσα σε ένα ευρύ πλαίσιο ανάλυσης (Marcus & Fisher, 1986) ο 

ερευνητής του fandom καλείται να ανταποκριθεί σε προκλήσεις ανάλογες µε αυτές 

που αντιµετωπίζει ένας χαρτογράφος (Sandvoss, 2005, σ. 4): η αναφορικά 

λεπτοµερής χαρτογράφηση του πεδίου καταλαµβάνει εν τέλει ολοκληρωτικά το χώρο 

που επιχειρεί να περιγράψει (βλ. Baudrillard, 1983). Ως εκ τούτου, υποστηρίζεται ότι 

µια ουσιαστική θεωρητική περιγραφή του fandom απαιτεί µια κλιµακωτή διάκριση 

των ειδικών διαστάσεων του αντικειµένου και µετακίνηση από τις «πλούσιες 

περιγραφές» (Geertz, 1975) στην προσέγγιση επί µέρους θεµάτων, κινήτρων και 

επαγωγών αναφορικά µε όψεις της αλληλεπίδρασης των fans µε το εκάστοτε 

αντικείµενο λατρείας τους (Sandvoss, 2005, σ. 4). Και αυτό, έχοντας πάντα υπόψη ως 

ερευνητές, ότι, καθώς τυγχάνει να συµµετέχουµε ως κοινωνικά υποκείµενα σε ένα 

δίκτυο ταυτοποιητικών σχέσεων µε διάφορα αντικείµενα της µαζικής κουλτούρας, 

γεγονός που εκ των πραγµάτων µας καθιστά εν δυνάµει και εν ενεργεία fans σε 

πολλαπλά επίπεδα (Tulloch, 2000), είναι αδύνατο να σταθούµε έξω από το σύστηµα 

και να το εξετάσουµε από ψηλά (Brooker, 2000).  

Λαµβάνοντας υπ’ όψη τα ανωτέρω, παρατηρούµε ότι η ακαδηµαϊκή 

προσέγγιση του fandom και των fans εν γένει εστιάζει στη µελέτη συγκεκριµένων 

κοινωνικών και πολιτισµικών πρακτικών, παραδόσεων και κοινοτήτων που 

διαµορφώνονται στο πλαίσιο στενών ανταλλαγών µεταξύ αφοσιωµένων οπαδών που 

συγκροτούν οµάδες και υποκουλτούρες. Οι σύγχρονες αυτές προσεγγίσεις επιχειρούν 

να φωτίσουν το σηµείο τοµής µεταξύ «σύγχρονου εαυτού, ταυτότητας και µαζικής 

κουλτούρας» (Sandvoss, 2005, σ. 6).  

Πέραν τούτου, αυτό που ορίζει την ιδιοσυγκρασία ενός fan, σύµφωνα µε τις 

υποθέσεις του Hills (2002), µπορεί να περιγραφεί ως «κοινή εµπειρία» και συσχετίζει 

το fandom µε µια ιδιαίτερη µορφή «συναισθηµατικής έντασης» (Grossberg, 1992). 

Ωστόσο το στοιχείο της σφοδρότητας του συναισθήµατος δεν συνιστά ικανή κι 

αναγκαία συνθήκη της αυτό – κατηγοριοποίησης των fans ως τέτοιων (Sandvoss, 
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2003). Η δε αδυναµία αντικειµενικής µέτρησης αυτής της συναισθηµατικής 

διάστασης του φαινοµένου, έστρεψε τους όψιµους ερευνητές του στην µελέτη των 

περισσότερο εµπειρικά παρατηρήσιµων πρακτικών του.  

Σε αυτό το πλαίσιο ο ορισµός του fandom περιλαµβάνει την εξής περιγραφή: 

«...ξεχωρίζει από το ρεπερτόριο της µαζικά παραγόµενης και διανεµηµένης 

ψυχαγωγίας συγκεκριµένες ερµηνείες, αφηγήσεις και είδη και τα τοποθετεί στο 

επίκεντρο µιας αυτό - διακριτής οµάδας ανθρώπων. Τα µορφώµατα αυτά εν συνεχεία 

επανεπεξεργάζονται µέσα σε µια έντονα ευχάριστη, έντονα σηµαντική µαζική 

κουλτούρα η οποία είναι ταυτόχρονα παρόµοια, αλλά και σηµαινόντως διαφορετική 

από την κουλτούρα του πιο «κανονικού» µαζικού κοινού...(Tο fandom)…συνδέεται 

µε τις πολιτισµικές προτιµήσεις υφιστάµενων κοινωνικών µορφωµάτων, ιδιαιτέρως 

εκείνων που εµφανίζονται αποδυναµωµένα υπό τη συνέργεια παραγόντων όπως το 

φύλο, η ηλικία, η τάξη και η φυλή» (Fiske, 1992, σ. 30). 

Ωστόσο ο ορισµός αυτός, κρινόµενος ως «de facto» και «κανονιστικός» 

φέρεται να προσκρούει σε µια δοµική (σε επίπεδο υπόθεσης) αντίρρηση (Sandvoss, 

2005, σ. 7). Προσδιορίζοντας το fandom ως µια πολιτισµική πρακτική περιορισµένη 

στο χώρο «αποδυναµωµένων οµάδων» και, στην προέκταση αυτού, αποδίδοντάς του 

µια «ανατρεπτικά ιδεολογική λειτουργία» (Fiske, 1991α), περιορίζουµε εξ ορισµού 

την ανάλυσή του στη µελέτη εκείνων των fans που εµφανίζονται ήδη µη 

προνοµιούχοι και που επικαλούνται ήδη το αντικείµενο της λατρείας τους ως τακτική 

αντίστασης. Στην πραγµατικότητα τόσο οι πρακτικές των fans, όσο και τα 

δηµογραφικά και κοινωνικοοικονοµικά χαρακτηριστικά τους ξεπερνούν την 

περιγραφή του Fiske. Ποσοτικές (Wann et al. 1999· Schurr et al. 1988· UFA, 1998· 

Wann et al, 2001) και ποιοτικές έρευνες (Erickson, 1996· Sandvoss, 2003) δείχνουν 

ότι το fandom υπερβαίνει τα όρια των µη προνοµιούχων κοινωνικο – οικονοµικά  

οµάδων ξεπερνώντας τους σκοπέλους των διακρίσεων. Συχνά το fandom δείχνει να 

στρατολογεί τους fans του από κάθε άλλο παρά αποδυναµωµένες οµάδες του 

πληθυσµού, όπως συµβαίνει στην περίπτωση των φανατικών οπαδών συγκεκριµένων 

σπορ, ειδών ποπ µουσικής (Christenson & Peterson, 1988) και ραδιοφωνικών 

εκποµπών (Thomas, 2002). Τα δε δηµογραφικά και κοινωνικοοικονοµικά 

χαρακτηριστικά των comics fans που χαρακτηρίζουν τον πληθυσµό της παρούσας 
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εργασίας, ξεφεύγουν επίσης των περιορισµών που θέτει ο Fiske (Barker, 1993· Barker 

& Brooks, 1998)25.  

Εναλλακτικά ο Sandvoss προτείνει έναν ορισµό που εµφανίζεται ευρύτερος 

από κάθε άποψη, ενώ επικαλείται µια από τις πλέον αντικειµενικά µετρήσιµες 

διαστάσεις του φαινοµένου: τη συστηµατική κατανάλωση. Εκκινώντας από την 

ερευνητική παρατήρηση ότι οι fans διαφορετικών προϊόντων της µαζικής 

κουλτούρας, όταν καλούνται να περιγράψουν τον εαυτό τους αναφορικά µε το 

αντικείµενο της προτίµησής τους, αναφέρονται εµφατικά στη συχνότητα και την 

ποσότητα των πρακτικών που το αφορούν, ο Sandvoss καταλήγει να ορίσει το 

fandom ως «την τακτική, συναισθηµατικά εµπλεκόµενη κατανάλωση ενός µαζικά 

παρεχόµενου αφηγήµατος ή θέµατος» (2005, σελ. 8).  

Ο ορισµός αυτός υποτίθεται ότι επίσης υπογραµµίζει τη συναισθηµατική 

διάσταση του fandom (ό.π. σελ. 8), υπό την έννοια ότι αυτή αποτελεί αναπόσπαστο 

στοιχείο των τακτικών πρακτικών κατανάλωσης που το ορίζουν (Harrington & 

Bielby, 1995). Με τον έναν ή τον άλλο τρόπο, η συναισθηµατική δέσµευση του 

φανατικού οπαδού αντανακλάται (ως ανάγκη) στη συχνότητα και συστηµατικότητα 

µε την οποία αυτός επισκέπτεται (κυριολεκτικά και µεταφορικά) το πεδίο της 

λατρείας του (Brooker, 2002).   

Μια διάσταση της ακαδηµαϊκής προσέγγισης του fandom που επιβάλλεται να 

διασαφηνιστεί εδώ, δεδοµένης της ειδικής εστίασης της παρούσης διατριβής, αφορά 

την απουσία παράλληλων ή έστω συγκριτικών µελετών µεταξύ των διαφόρων 

ειδικοτήτων που προσλαµβάνει το φαινόµενο αναφορικά µε το εκάστοτε προϊόν ή 

θέµα µαζικής κατανάλωσης. Στην πλειοψηφία τους οι σχετικές έρευνες εστιάζουν στο 

να εξαίρουν την υποτιθέµενη µοναδικότητα και ιδιοµορφία του επί µέρους θέµατος 

που εξετάζουν (Rodman, 1996). Ωστόσο το επιχείρηµα που επικαλείται η 

συγκεκριµένη µελέτη προκειµένου να δικαιολογήσει πρωτίστως την παρούσα 

επιµονή στον ευρύ ορισµό και τις γενικές διαστάσεις του fandom, αντί µιας 

ειδικότερης σκιαγράφησης των ορίων του σχετικά εστιασµένου comics fandom,  

στηρίζεται σε µια καθαρά επιστηµολογική υπόθεση. H ουσιαστική διάκριση µεταξύ 

των διαφόρων θεµάτων/προϊόντων της µαζικής κουλτούρας που προτείνουν σχετικά 

προσφάτως µελετητές όπως ο Hills (1999), κρίνεται προβληµατική γιατί στο σηµείο 

της ουσιαστικής κατανάλωσης τους, τόσο οι εικονογραφηµένες αφηγήσεις όπως τα 

κόµικς, όσο και είδωλα της αληθινής ζωής, όπως οι σταρ του κινηµατογράφου και 

                                                 
25 Πρβλ. µε κεφ. 11. 3. Β΄ Μέρους.  
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της µουσικής, λογαριάζονται ως ισότιµα θέµατα, τυγχάνοντα ανάλογων διαδικασιών 

ανάγνωσης και διαπραγµάτευσης από το φανατικό κοινό τους (Sandvoss, 2005, σσ. 8 

- 9). Σε αυτό το πλαίσιο, γίνεται κατανοητό ότι, αν και υπάρχουν επιφανειακές 

διαφορές στον τρόπο που διαφορετικές οµάδες και διαφορετικά άτοµα καταναλώνουν 

διαφορετικά προϊόντα της µαζικής κουλτούρας, στην ουσία των διαδικασιών 

εντοπίζονται «µορφές κατανάλωσης επί των οποίων χτίζουµε και συντηρούµε µια 

συναισθηµατική σχέση µε διαµεσολαβηµένα θέµατα, και µε αυτό τον τρόπο 

µοιραζόµαστε βασικές ψυχολογικές, κοινωνικές και πολιτισµικές προϋποθέσεις και 

συνέπειες» (ο.π.) .     

 

Στην καθηµερινή εµπειρία και µέχρι πρότινος στην ακαδηµαϊκή θεωρία, ο 

χαρακτηρισµός του φανατικού οπαδού προσέλαβε συχνά αρνητική χροιά, 

προσφέροντας µια εύκολη και αυθαίρετη εκλογίκευση αναφορικά µε βίαιες 

συµπεριφορές που εκδηλώνονται στην περιφέρεια του fandom. Η επιχειρηµατολογία 

αυτή συνιστά προσφιλές θέµα µεταξύ δηµοσιογράφων και φορέων των media 

επιβεβαιώνοντας εµµέσως τη µαζική δύναµη και επιρροή αυτών. Την ίδια στιγµή 

µοιάζει να εκπληρώνει κάποιου είδους «ιδεολογική λειτουργία» αποκαλύπτοντας το 

φόβο για την επίδραση των µαζικών µέσων στον φαντασιακό άλλο, που απαντά την 

πιο τροµακτική όψη του στο προσωπείο του «ψυχολογικά και κοινωνικά παράλογου 

φανατικού οπαδού» (Sandvoss, 2005, σ. 2). Σε αυτό το πλαίσιο είναι προφανές ότι, 

πίσω από την αναπαράσταση του fandom ως µορφή κοινωνικής και ψυχολογικής 

παθολογίας, υποβόσκει µια επιφανειακή κριτική της µοντέρνας ζωής και της µαζικής 

κουλτούρας (Jenson, 1992).  

Από τους Horton και Wohl (1956) έως τον Schickel (1986), οι πρώιµες 

ακαδηµαϊκές µελέτες του fandom προσεγγίζουν το αντικείµενο ως αρνητική συνέπεια 

της µαζικής κουλτούρας που χρήζει πολιτισµικής αντιστάθµισης, ενώ αποδίδουν στον 

φανατικό οπαδό τον άχαρο ρόλο του παθητικού θύµατος. Στον αντίποδα, οι πιο 

όψιµες εθνογραφικού χαρακτήρα προσεγγίσεις του θέµατος, από τον Fiske (1989a, 

1989b, 1992) έως τον Jenkins (1991, 1992), διερευνούν τη σύνθετη σχέση ανάµεσα 

στους fans και στα δοµικά όρια της µαζικής κουλτούρας εντός των οποίων 

δραστηριοποιούνται, υπερβαίνοντας την υπόθεση ότι ο ένας πόλος συνιστά απλώς 

συνέπεια του άλλου. Η προσέγγιση αυτή δεν στοχεύει µόνο στην αναλυτική 

παρουσίαση και θεωρητικοποίηση του fandom, αλλά συνιστά επίσης µια µορφή 

πολιτικής απεικόνισης του αντικειµένου (Hills & Jenkins, 2001). Προτείνει µια 
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επιχειρηµατολογία υπέρ εκείνων των προϊόντων της µαζικής κουλτούρας που 

προσφέρουν χώρο εκπροσώπησης και έκφρασης σε, ειδάλλως, παραγνωρισµένες 

κοινωνικές οµάδες (Sandvoss, 2005).  

Ωστόσο στη σύγχρονη θεωρία και πράξη, στο πλαίσιο της εξάπλωσης των 

νέων τεχνολογιών και των νέων τρόπων διάδοσης της πληροφορίας, το φαινόµενο 

του fandom αποτελεί µια ακόµη διάσταση της παγκοσµιοποιηµένης καθηµερινότητας 

που ορίζεται επίσηµα και οργανωµένα από συγκεκριµένες στρατηγικές προώθησης 

στο πεδίο δράσης µιας ευρύτατα αναγνωρισµένης βιοµηχανίας (Jones, 2003). Στο 

βαθµό που καθένας αντιλαµβάνεται σήµερα τον εαυτό του ως φανατικό οπαδό ενός 

προϊόντος της µαζικής κουλτούρας (Tulloch & Jenkins, 1995, σ. 4), η ακαδηµαϊκή 

τάση αναπαράστασης του fandom ως πεδίου κοινωνιοψυχολογικής παθολογίας ή 

κοινωνικής ανταρσίας, κρίνεται µάλλον άτοπη. Ακόµη και οι µελέτες που επιχειρούν 

να αναδείξουν την πολιτική διάσταση του φαινοµένου, καταλήγουν εν τέλει οι ίδιες 

να αποτελούν επιχείρηµα της επικρατούσας ιδεολογίας (Abercrombie & Longhurst, 

1998).    

Ωστόσο το fandom δεν παύει να αντικατοπτρίζει βασικές διαστάσεις της 

µαζικής κουλτούρας και κατανάλωσης, σε βαθµό που συνιστά θεµελιώδη όρο της 

ακαδηµαϊκής κατανόησής τους. Είναι αδύνατη κάθε σοβαρή συζήτηση για την µαζική 

κατανάλωση χωρίς αναφορά στη θεωρία για τους fans, όπως είναι δύσκολο να 

εντοπίσει κανείς όψεις της δηµόσιας ζωής που να µην αγγίζουν µε κάποιο έµµεσο ή 

άµεσο τρόπο το φαινόµενο του fandom: «η φανατική κατανάλωση έχει γίνει µια 

γενικευµένα κατανοητή γλώσσα δια της οποίας επικοινωνείται και καθορίζεται η 

ταυτότητα µας» (Sandvoss, 2005, σ. 3). Μέσα στην πολύµορφη και ευρεία εξάπλωσή 

του, το fandom φέρεται να συµµετέχει ως καθοριστικός παράγοντας στη διαδικασία 

συγκρότησης της ψυχοκοινωνικής ταυτότητας «δηλώνοντας κάτι σηµαντικό για την 

ουσία, τις προϋποθέσεις και τις συνέπειες της σύγχρονης ζωής» (ό.π., σ. 4). 

    

2. 2. ΨΥΧΑΝΑΛΥΤΙΚΕΣ ΚΑΙ ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΕΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ 

 

Η ακαδηµαϊκή µελέτη του fandom εστιάζει ως επί το πλείστον στη 

διερεύνηση του κοινωνικού (Becker, 1963· Cohen, 1972· Willis, 1977) και (υπό) - 

πολιτισµικού (Hebdidge, 1988· Gelder & Thornton, 1997· Redhead, 1997· Redhead et 

al, 1997) περιεχοµένου της κατανάλωσης, παραγνωρίζοντας τις ψυχολογικές 

διαστάσεις της επιθυµίας, της ικανοποίησης και των εσωτερικών κινήτρων που την 
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καθορίζουν (Grossberg, 1992). Ωστόσο η συζήτηση αναφορικά µε τις διαδικασίες 

που διέπουν τη συγκρότηση του εαυτού και της ταυτότητας υπό τη διαµεσολάβηση 

της µαζικής κουλτούρας κι επικοινωνίας συνθέτει ένα από τα πλέον σύνθετα πεδία 

των επιστηµών του ανθρώπου (βλ. Anderson & Schoening, 1996· Ashmore & Jussim, 

1997).  Στις έρευνες που καταπιάνονται µε αυτή τη διάσταση, οι ερµηνείες εστιάζουν 

στο πεδίο των διαπροσωπικών σχέσεων και των ταυτοποιητικών διαδικασιών εντός 

της οµάδας ή µεταξύ των fans και σε αντιδιαστολή µε τους εκπροσώπους της 

δεσπόζουσας τάσης στη µαζική κουλτούρα (Thornton, 1995). Οι ψυχαναλυτικές 

προσεγγίσεις του φαινοµένου επικεντρώνονται στη διερεύνηση του έντονου 

συναισθηµατικού δεσµού που συνδέει τους fans µε το αντικείµενο της προτίµησής 

τους µέσα από µηχανισµούς προβολής26, ενδοβολής27
 και ταύτισης28. Οι εργασίες 

αυτές επιχειρούν επίσης να δείξουν πώς το αντικείµενο του fandom λειτουργεί ως 

διαµεσολαβητής µεταξύ εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας, υπό την έννοια 

του µεταβατικού αντικειµένου.  

                                                 
26 Υπό την καθαρά ψυχαναλυτική έννοια, ο φροϋδικός αυτός όρος αναφέρεται στη «λειτουργία µέσω 
της οποίας το υποκείµενο εκβάλει από τον εαυτό του και εντοπίζει στους άλλους (πρόσωπα ή 
πράγµατα) ιδιότητες, συναισθήµατα, επιθυµίες ή ακόµη «αντικείµενα» που παραγνωρίζει ή αρνείται 
στον εαυτό του» (Laplanche & Pontalis, 1986, σ. 387). Η προβολή εµφανίζεται να έχει αµυντική 
λειτουργία και αρχαϊκή προέλευση, ενώ εντοπίζεται τόσο στην παράνοια, όσο και σε ένα πλήθος 
«φυσιολογικών» τρόπων σκέψης όπως η δεισιδαιµονία, η µυθολογία, ο ανιµισµός κτλ. Πρόκειται για 
περιπτώσεις όπου οι «δαίµονες», οι βρικόλακες κτλ. ενσαρκώνουν τις κακές ασυνείδητες επιθυµίες. 
Έτσι η προβολή εµφανίζεται να συνιστά ένα µέσο πρωταρχικής άµυνας έναντι εσωτερικών 
διεγέρσεων, των οποίων η ένταση τις καθιστά εξαιρετικά δυσάρεστες. Το υποκείµενο προβάλει αυτές 
τις εσωτερικές διεγέρσεις στο εξωτερικό και διαφεύγει τη δυσαρέσκεια. Την ίδια στιγµή η προβολή 
εµφανίζεται να συνιστά έναν τρόπο µε τον οποίο το άτοµο αναζητά στον εξωτερικό κόσµο την αιτία 
των συναισθηµάτων του. Η διαδικασία της ψυχαναλυτικής ταύτισης του αναγνώστη µε ήρωες της 
λογοτεχνίας ή της µυθολογίας θεωρείται από την ψυχολογία ότι επίσης επικαλείται το µηχανισµό της 
προβολής υπηρετώντας µια λειτουργία ανάλογη µε αυτή του κινηµατογράφου: το υποκείµενο 
αποστέλλει προς τα έξω την εικόνα αυτού που υπάρχει µέσα του υπό ασυνείδητη µορφή (ό.π., σσ. 388 
- 392).     
  
27 Η ενδοβολή εµφανίζεται συχνά σε σχέση συνάφειας µε την ταύτιση και σε σχέση αντιπαράθεσης 
(σύµφωνα µε τη φροϋδική προσέγγιση) µε την προβολή. Ορίζεται ως «διεργασία την οποία φέρνει στο 
φως η αναλυτική έρευνα: το υποκείµενο µεταφέρει µε φαντασιωσικό τρόπο, από «έξω» προς τα 
«µέσα» αντικείµενα και σύµφυτες ιδιότητες τους» (Laplanche & Pontalis, 1986, σ. 183). Πρόκειται για 
µηχανισµό που σύµφωνα µε το Freud (1915) εντοπίζεται στη γένεση της αντίθεσης υποκείµενο (εγώ) – 
αντικείµενο (εξωτερικός κόσµος) σε συνάρτηση µε την αντίθεση ηδονή – δυσαρέσκεια: «το «αµιγές 
εγώ – ηδονή» συγκροτείται µε την ενδοβολή όλων των στοιχείων που αποτελούν πηγή ηδονής και µε 
την προβολή προς τα έξω όλων εκείνων που προκαλούν δυσαρέσκεια» (ό.π., σ. 184). Παρότι 
εµφανίζεται ως έννοια συγγενής της ενσωµάτωσης (η οποία συνιστά το σωµατικό της πρωτότυπο) δεν 
προϋποθέτει απαραίτητα αναφορά στα σωµατικά όρια, αλλά συγκεκριµένα στο εσωτερικό του ψυχικού 
οργάνου, στο βαθµό που γίνεται λόγος για ενδοβολή στο εγώ, ενδοβολή στο ιδεώδες του εγώ κτλ.   
 
28 Ορίζεται ως «ψυχολογική διεργασία µε την οποία το υποκείµενο αφοµοιώνει πλευρές, ιδιότητες και 
χαρακτηριστικά του άλλου και µεταµορφώνεται πλήρως ή εν µέρει στη βάση του προτύπου που ο 
άλλος του προσφέρει» ((Laplanche & Pontalis, 1986, σ.486). Η έννοια της ταύτισης απέκτησε 
προοδευτικά στο έργο του Freud κεντρική θέση, καθώς αναγορεύεται σε διαδικασία µέσω της οποίας 
συγκροτείται το ανθρώπινο υποκείµενο (µέσω µιας σειράς ταυτίσεων).     
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Η επίκληση της ψυχαναλυτικής θεωρίας για τη διερεύνηση της 

συναισθηµατικής έντασης που χαρακτηρίζει το fandom (Grossberg, 1992), συνιστά 

υπόθεση εύλογη όσο και παράτολµη, δεδοµένων των µεθοδολογικών και εµπειρικών 

δυσχερειών. Οι έρευνες για το κοινό της µαζικής κουλτούρας επικαλούνται συχνά 

ποιοτικές µεθόδους προκειµένου να καταγράψουν και να αναλύσουν «ορατές» 

συναισθηµατικές διαστάσεις των φαινοµένων αναφορικά µε καθηµερινές πρακτικές 

και αλληλεπιδράσεις σε επίπεδο προτίµησης και συµπεριφοράς. Ωστόσο, η 

ψυχαναλυτική προσέγγιση του fandom στοχεύει στη διερεύνηση εκείνων των 

διαδικασιών και κινήτρων της κατανάλωσης που παραµένουν ασυνείδητα και ως εκ 

τούτου µη ορατά τόσο από την οπτική γωνία του κοινωνικού ερευνητή, όσο και από 

την επίγνωση του υποκειµένου που τις βιώνει. Σε αυτό το πλαίσιο, ο ερευνητής που 

ενδιαφέρεται να αποκαλύψει αυτή τη διάσταση, καλείται να µετακινηθεί 

µεθοδολογικά και θεωρητικά από την ανάλυση «κοινωνικών δεδοµένων», στην 

εξοικείωση µε τη γλώσσα που επικαλείται ο ψυχαναλυτής στην προσπάθειά του να 

αποκαλύψει τις θεµελιώδεις διαστάσεις του εαυτού (Sandvoss, 2005, σ. 68). 

Καθώς ο χώρος της µαζικής κουλτούρας και επικοινωνίας συνιστά κατεξοχήν 

ένα πεδίο οριζόµενο από την επιθυµία, ένα πλήθος ψυχαναλυτικών προσεγγίσεων29 

επικαλείται τόσο τη φροϋδική θεωρία αυτή καθεαυτή, όσο και το αναλυτικό και 

θεωρητικό ρεύµα του 20ου αι που αυτή ενέπνευσε από τον Marcuse έως το Lacan, 

προκειµένου να ερµηνεύσει τις εκάστοτε µορφές της διαµεσολαβούµενης επιθυµίας 

(βλ. Chodorow, 1978· Mitchell, 1974· Kristeva, 1981).   

Η προσέγγιση αυτή επικαλείται τη 2η Τοπική Θεωρία του Freud αναφορικά 

µε τη σύνθεση του ψυχικού οργάνου (1905/1977, 1927/1982, 1923/1984) και τη 

διάκριση του στα Εκείνο, Εγώ και Υπέρ – Εγώ. Επικαλείται επίσης την βασική 

φροϋδική υπόθεση της ενδοψυχικής σύγκρουσης ανάµεσα στις επιταγές του Υπέρ – 

Εγώ (Πολιτισµού) και τις παρορµήσεις του Εκείνο και µεταξύ των αρχών της Ηδονής 

και του Θανάτου. Θεµελιώδες ωστόσο για την κατανόηση αυτών των προσεγγίσεων, 

είναι το µοντέλο του Freud για την Φαντασίωση και την Αρχή της Ηδονής 

(1923/1984) και δη η υπόθεση ότι ο εαυτός συγκροτείται επί τη βάση µιας έλλειψης, 

σφραγισµένης από µια βαθιά αίσθηση απώλειας της αρχαϊκής λιβιδινικής 

ευχαρίστησης, την οποία προσπαθεί να αναπληρώσει µέσα από τη φαντασίωση. Οι 

ψυχαναλυτικές προσεγγίσεις του fandom επικαλούνται αυτή τη βασική υπόθεση 

                                                 
29 Πρόκειται κυρίως για µελέτες αναφορικά µε το κινηµατογραφικό κοινό (“film studies”), βλ. σχετικά 
Metz, 1974· Mulvey, 1975· Baudry, 1986· Merck, 1987).  
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προκειµένου να δείξουν πώς «στο πλαίσιο της µοντέρνας καθηµερινής ζωής η 

κατανάλωση των µέσων µαζικής επικοινωνίας παρέχει ένα χώρο στον οποίο οι 

ικανοποιήσεις, η απόλαυση και η σεξουαλική επιθυµία µπορούν να βιωθούν και να 

καλλιεργηθούν. Γίνεται έτσι κατανοητό γιατί η απόλαυση συνιστά το κίνητρο της 

συστηµατικής σχέσης µεταξύ των fans και του αντικειµένου λατρείας τους» 

(Sandvoss, 2005, σ.71). Οι υποθέσεις αυτές επιτρέπουν την ερµηνεία διαστάσεων του 

fandom που περιγράφονται υπό το στοιχείο µιας «λιβιδινικού χαρακτήρα έξαψης» 

κυρίως αναφορικά µε συγκεκριµένα είδη παραλογοτεχνίας και µε την εµµονή για 

«είδωλα» από το χώρο του θεάµατος, της µουσικής και του αθλητισµού (βλ. 

Vermorel & Vermorel, 1985· Rojek, 2001). Ως εκ τούτου συγκεκριµένες διαστάσεις 

του φαινοµένου φέρονται ως αντανάκλαση µιας πανανθρώπινα εσωτερικής 

κατάστασης, η οποία εµφανίζεται ανεξάρτητη από τις ειδικές κοινωνικές και 

πολιτισµικές παραµέτρους της, παρότι αυτές επεµβαίνουν στο σηµείο της 

εκπλήρωσης και υλοποίησής της (βλ. Marcuse, 1956/1987).           

 Εργασίες ψυχαναλυτικής κατεύθυνσης (κυρίως για όψεις του fandom που 

αφορούν την κινηµατογραφική παραγωγή και κατανάλωση) επικαλούνται την 

φροϋδική υπόθεση των «πρωταρχικών φαντασιώσεων»30 ως θεµελιακών 

ασυνείδητων µορφωµάτων επιθυµίας και φόβου. Η ανάλυση του Creed (1993), για 

παράδειγµα, σχετικά µε τις πρωταγωνίστριες ταινιών τρόµου και επιστηµονικής 

φαντασίας, εντοπίζει αναλογίες µεταξύ των αναπαριστάµενων «πρωταρχικών 

σκηνών» και των τριών πρωταρχικών φαντασιώσεων του Freud (1905/1977) 

αναφορικά µε την µαρτυρία της γονεϊκής συνεύρεσης, την αποπλάνηση και τον 

ευνουχισµό (βλ. επίσης Lebeau, 1995 και Hills, 2002).  

Ωστόσο οι µελέτες αυτού του είδους, αν και ψυχαναλυτικές στην ουσία της 

πρόθεσής τους, επικεντρώνονται στην ανάλυση περιεχοµένου του παραγόµενου 

θέµατος, δίχως να θίγουν ευθέως το ζήτηµα της βιωµατικής πρόσληψης του από τον 

καταναλωτή του (Stacey, 1994). Οι έρευνες αυτές τοποθετούν στο ψυχαναλυτικό 

ντιβάνι τους ήρωες της µαζικής κουλτούρας και όχι το φανατικό κοινό τους (βλ. 

Fingeroth, 2004), προτείνοντας ουσιαστικά όπως σηµειώνει ο Sandvoss έναν «βολικό 

                                                 
30 Ως «πρωταρχικές φαντασιώσεις» ορίζονται οι «ειδικές φαντασιωσικές δοµές, (ενδοµήτριος ζωή, 
πρωταρχική σκηνή, ευνουχισµός, αποπλάνηση), οι οποίες σύµφωνα µε την ψυχαναλυτική θεωρία 
οργανώνουν τη φαντασιωσική προβληµατική, ανεξάρτητα από τις προσωπικές εµπειρίες του 
υποκειµένου. Κατά τον Freud, ο οικουµενικός χαρακτήρας τους εξηγείται από το γεγονός ότι 
συγκροτούν ένα είδος προγονικής παρακαταθήκης, που µεταβιβάζεται φυλογενετικά (Laplanche & 
Pontalis, 1986, σ. 532). Πρβλ. επίσης µε κεφ. 6.1. Α΄Μέρους όπου παρουσιάζονται οι έννοιες του 
φαντασιακού, της φαντασίωσης και της εσωτερικής πραγµατικότητας.    
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διάλογο» µεταξύ των παραγωγών των προϊόντων της µαζικής κουλτούρας και των 

ακαδηµαϊκών µελετητών τους (2005, σ. 73).    

Στον αντίποδα, οι ψυχαναλυτικές προσεγγίσεις που επικεντρώνουν στον πόλο 

της κατανάλωσης- θέασης, ασχολούνται µεν µε τις σχετιζόµενες µε την Αρχή της 

Ηδονής ενδοψυχικές διαδικασίες (Mulvey, 1975· Morse, 1983· Brummett & Duncan, 

1989, 1990, 1992), αλλά δεν καταφέρνουν να διασαφηνίσουν τις ακριβείς εσωτερικές 

συνθήκες υπό τις οποίες ένας κοινός καταναλωτής καταλήγει εν τέλει να γίνει fan 

(Sandvoss, 2005, σ.73).  

Πλήθος ψυχαναλυτικών µελετών για το fandom ενδιαφέρεται για τις 

περιπτώσεις όπου αυτό περιγράφεται υπό όρους σεξουαλικής επιθυµίας και σαγήνης, 

εστιάζοντας στην ανάλυση των σεξουαλικών φαντασιώσεων των fans σχετικά µε το 

αντικείµενο της λατρείας τους (Jones, 2002· Cicioni, 1998· Penley, 1992· Rojek, 

2001· Vermorel & Vermorel, 1985). Οι προσεγγίσεις αυτές καταλήγουν ότι η 

καλλιέργεια των φαντασιώσεων αυτών ποικίλει αναλόγως του είδους της fan 

κουλτούρας και από οπαδό σε οπαδό (Thomas, 2002· Cicioni, 1998· Brookes, 2002· 

Cashmore, 2002).     

Ωστόσο η ανάλυση των φαντασιώσεων που καταθέτουν οι fans στο πλαίσιο 

ηµι - δοµηµένων συνεντεύξεων, στηρίζει την ψυχαναλυτική υπόθεση που ορίζει το 

fandom ως χώρο φυγής, ανακούφισης και αυτοθεραπείας του ατόµου (Hinerman, 

1992). Εδώ οι φαντασιώσεις προτείνουν µια οδό ενδοψυχικής διαπραγµάτευσης που 

βοηθάει το άτοµο στην προσπάθειά του να διατηρήσει µια αίσθηση εσωτερικής 

σταθερότητας και ισορροπίας µεταξύ της επιθυµίας και των περιορισµών που της 

αντιτίθενται, κυρίως κατά την επίπονη πορεία από την παιδική ηλικία στην 

ενηλικίωση (ό.π., σ. 115). Σε αυτό το πλαίσιο οι φαντασιώσεις και ονειροπολήσεις 

των fans αναφορικά µε το αντικείµενο της λατρείας τους, δεν συνιστούν απλά µια 

συνθήκη απόδρασης από την πραγµατικότητα, αλλά µια πλήρη νοήµατος 

ενασχόληση µε στόχο την εξισορρόπηση των δυνάµεων που αντικρούονται στο 

σηµείο τοµής εαυτού, φαντασίωσης και κουλτούρας (Sandvoss, 2005, σ.78). 

 

Πέρα από τον θεµέλιο λίθο της φροϋδικής θεωρίας, η ψυχαναλυτική µελέτη 

του fandom και των fans, επικαλείται επίσης τις υποθέσεις της µεταφροϋδικής σχολής 

και συγκεκριµένα τη «θεωρία των αντικειµενοτρόπων σχέσεων», όπως υποστηρίζεται 

στο έργο της Melanie Klein και του D. W. Winnicott.  



 65 

Οι έρευνες που επικαλούνται το έργο της Melanie Klein για να διερευνήσουν 

τις ψυχαναλυτικές διαστάσεις του fandom (Stacey, 1994· Elliott, 1999· Hoxter, 2000), 

αναφέρονται στις σχέσεις αντικειµένου31 και στις διαδικασίες προβολής, ενδοβολής 

και σχάσης που περιγράφονται υπό τον όρο παρανοειδής – σχιζοειδής θέση
32 και 

αποδίδουν τον εαυτό ως κοινωνικά συσχετιζόµενο αντικείµενο, δηλαδή ως 

αντικείµενο που προσδιορίζεται µέσα από την σχέση µε τον «άλλο» (Klein, 

1946/2000, σ. 132). Συγκεκριµένα η µελέτη του Stacey (1994) για τις γυναίκες 

κινηµατογραφόφιλες τη δεκαετία του ’40 στη Μ. Βρετανία, δείχνει πώς η 

εξιδανικευµένη αναπαράσταση των σταρ του αµερικανικού κινηµατογράφου είναι 

ενδεικτική των διαδικασιών προβολής του «καλού αντικειµένου» (Klein, 1946/2000) 

στο fandom. Αντίστοιχη είναι η προσέγγιση του Elliott (1999) αναφορικά µε την 

προβολή του «κακού αντικειµένου» στο αντικείµενο λατρείας και τη σχέση του µε 

εκδηλώσεις βίας στο περιθώριο του φαινοµένου.   

 

Σε αντιδιαστολή µε τη διάκριση της Klein περί εσωτερικών και εξωτερικών 

αντικειµένων, o Winnicott (1951/2000) εντοπίζει µια ενδιάµεση περιοχή µεταξύ 

εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας, που συνιστά ένα χώρο ανάπαυσης και 

διαπραγµάτευσης των αντιφάσεων. Πλήθος µελετητών (Harrington & Bielby, 1995· 

Lembo & Tucker, 1990· Silverstone, 1994) καταφεύγουν στην επίκληση αυτής της 

υπόθεσης, δεδοµένης της αυξανόµενης δηµοτικότητάς της στο χώρο των κοινωνικών 

επιστηµών (Giddens, 1991), προκειµένου να δείξουν πώς η σχέση των fans µε το 

αντικείµενο της λατρείας τους λαµβάνει χώρο ακριβώς σε αυτή την ενδιάµεση 

περιοχή, στα όρια µεταξύ εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας.  

                                                 
31 Ο όρος σχέση αντικειµένου ή αντικειµενοτρόπος σχέση προτείνεται από την ψυχανάλυση για να 
δηλώσει τον τύπο σχέσης του υποκειµένου µε τον κόσµο του. Η αναφορά στη σχέση προσδιορίζει την 
αµοιβαιότητα που χαρακτηρίζει τον τρόπο µε τον οποίο το υποκείµενο συγκροτεί τα αντικείµενά του 
αφενός, αλλά και τον τρόπο µε τον οποίο τα αντικείµενα αυτά διαπλάθουν και ρυθµίζουν τις 
δραστηριότητές του. Στο πλαίσιο της προσέγγισης της Melanie Klein, η σηµασία της έννοιας αυτής 
παρουσιάζεται ενισχύεται, καθώς τα αντικείµενα µέσα από την προβολή και την ενδοβολή τους 
φέρονται να ασκούν κυριολεκτικά επίδραση (διωκτική, καθησυχαστική, κλπ) πάνω στο υποκείµενο 
(καλό και κακό αντικείµενο) ( Laplanche & Pontalis, 1986, σσ. 470 –471).  
  
32 Σύµφωνα µε την Melanie Klein, η παρανοειδής θέση αποτελεί την ειδική µορφή οργάνωσης των 
αντικειµενοτρόπων σχέσεων κατά τους τέσσερις πρώτους µήνες της ζωής, απαντάται ωστόσο και στη 
ζωή του ενήλικα, ιδιαίτερα σε καταστάσεις παράνοιας και σχιζοφρένειας. Στη θέση αυτή το 
αντικείµενο (µητρικό στήθος) είναι µερικό και διχασµένο σε δύο µέρη (το καλό και το κακό 
αντικείµενο). Κάθε άτοµο, κατά την κλαϊνική θεωρία, διέρχεται από την παρανοειδή- σχιζοειδή και στη 
συνέχεια από την καταθλιπτική θέση ( βλ. σχετική ερµηνεία στο Laplanche & Pontalis, 1986, σσ. 268 –
269).  
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Οι δε υποθέσεις του Winnicott (1951/2000) περί µεταβατικών φαινοµένων 

και µεταβατικών αντικειµένων, που αναφέρονται σε πρώιµες αυτοερωτικές 

δραστηριότητες και σχέσεις του νηπίου (όπως το πιπίλισµα του αντίχειρα και η 

συναισθηµατική εξάρτηση από ένα κοµµάτι πανί ή από ένα αρκουδάκι), βρίσκουν 

ανταπόκριση στη θεώρηση του fandom ως αντικειµένου που προσεγγίζεται από το 

άτοµο µε την ισχυρή συναισθηµατική εµπλοκή των πρωτόλειων παιδικών του 

σχέσεων και κατακτήσεων (Harrington & Bielby, 1995· Hills, 1999· Barbas, 2001· 

Hills, 2002). Ο ρόλος του µεταβατικού αντικειµένου ως φορέα αλληλεπίδρασης 

µεταξύ εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας έχει προσεγγιστεί επίσης στη 

µελέτη του fandom ως παιγνιώδης δραστηριότητα (Hills, 1999, 2002) αλλά και ως 

πηγή ασφάλειας έναντι των προκλήσεων της µετανεωτερικής καθηµερινότητας 

(Giddens, 1991). Ειδικότερα ο Giddens επικαλείται την υπόθεση του Winnicott περί 

βασικής εµπιστοσύνης (1951/2000) προκειµένου να περιγράψει πώς συγκεκριµένες 

πρακτικές και συνήθειες της καθηµερινότητας, συνδεδεµένες κατ’ ουσίαν µε τα 

µεταβατικά αντικείµενα, παρέχουν στο άτοµο αποθέµατα οντολογικής ασφάλειας και 

άµυνες ενάντια στην υπαρξιακή αγωνία του βιοµηχανοποιηµένου, τεχνολογικά 

εξαρτηµένου «φαντασµαγορικού» κόσµου που βρίσκεται σε συνεχή διακινδύνευση 

από τις ίδιες πρακτικές που δηµιούργησε για την ασφάλειά του (Beck, 1992, 1999). 

Σε αυτό το πλαίσιο υποστηρίζεται ότι αυτό που εν τέλει απασχολεί τους fans είναι 

«πώς θα αντεπεξέλθουν κάθε ηµέρα, πώς η συµµετοχή τους στην εκπλήρωση (του 

fandom) θα τους βοηθήσει να κατανοήσουν τη διακύµανση και αντίφαση της 

καθηµερινής εµπειρίας και να αναπτύξουν διαπροσωπικές σχέσεις» (Cavicchi, 1998, 

σελ. 185-186).  

Εκκινώντας από την υπόθεση του Winnicott ότι «το καθήκον της αποδοχής 

της πραγµατικότητας δεν ολοκληρώνεται ποτέ, ότι κανένα ανθρώπινο πλάσµα δεν 

ελευθερώνεται ποτέ από την πίεση να συνδέσει την εσωτερική µε την εξωτερική 

πραγµατικότητα και ότι η ανακούφιση από την πίεση αυτή παρέχεται στο πλαίσιο 

µιας διαµεσολαβούµενης περιοχής της εµπειρίας που δεν διακινδυνεύεται (τέχνη, 

θρησκεία κτλ) (1951/2000, σ. 158), αναπτύσσεται στη σχετική βιβλιογραφία για το 

fandom µια ενδελεχής συζήτηση αναφορικά µε το αν αυτό συνιστά πρωτογενές 

µεταβατικό αντικείµενο (Silverstone, 1994) ή εµφανίζεται ως µεταβατική, 

διαµεσολαβούµενη από την κουλτούρα, περιοχή (Hills, 1999). Σε αυτό το πλαίσιο 

προστίθεται µια νέα υπόθεση αναφορικά µε το κατά πόσο ένα προϊόν της µαζικής 

κουλτούρας µπορεί να λειτουργήσει ως πρωτογενές µεταβατικό αντικείµενο κατά την 
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παιδική ηλικία (Hills, 1999· Brooker, 2002), υπόθεση προφανής στο βαθµό που το 

κλασικό µεταβατικό αντικείµενο (αρκουδάκι) µπορεί κάλλιστα να έχει σήµερα τη 

µορφή ενός ήρωα της µαζικής κουλτούρας. Πρόκειται για την περίπτωση που ένα 

θέµα της µαζικής κουλτούρας εµφανίζεται να απευθύνεται εξ αρχής τόσο σε ένα 

κοινό παιδιών, όσο και σε ένα κοινό ενηλίκων (Hills, 2002, σ.109) λειτουργώντας ως 

δυνητικό µεταβατικό αντικείµενο και αργότερα ως αντικείµενο λατρείας των fans 

(Brooker, 2000).  

Η δηµοτικότητα του έργου του Winnicott µεταξύ των ψυχαναλυτικών 

ερευνητών του fandom, πηγάζει από τον «συµφιλιωτικό» χαρακτήρα του. Όπως 

τονίζει ο Craib, η προσέγγιση της ανθρώπινης εξέλιξης από τον Winnicott 

παραπέµπει στην εικόνα του «µπουµπουκιού που γίνεται άνθος» (2001, σ. 126). Σε 

αντίθεση µε τον Freud και την Klein, ο Winnicott δεν εστιάζει στο στοιχείο της 

σύγκρουσης ανάµεσα στον εσωτερικό εαυτό και τον εξωτερικό κόσµο, αλλά 

εναλλακτικά εντοπίζει πεδία σύγκλισης και συµφιλίωσης των αντιφάσεων τους 

(Sandvoss, 2005, σ. 93).  

 

2. 3. ΑΥΤΟ – ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗ ΚΑΙ ΕΠΕΚΤΑΣΗ ΤΟΥ ΕΑΥΤΟΥ ΣΤΟ FANDOM 

 
Ο ερευνητής του fandom που εστιάζει στην ενδοϋποκειµενική και βιωµατική 

διάσταση του φαινοµένου, εµφανίζεται να δυσκολεύεται να διακρίνει 

νοηµατοδοτηµένα όρια ανάµεσα στην εσωτερική πραγµατικότητα των fans και στο 

αντικείµενο της προτίµησής τους (Hills & Jenkins, 2001). Η διάχυση αυτή 

διακρίνεται και στο βίωµα των fans, στο βαθµό που η συναισθηµατική εγγύτητα των 

οπαδών µιας ποδοσφαιρικής οµάδας για παράδειγµα εµφανίζεται να δηλώνεται από 

τη χρήση του «εµείς» όταν αναφέρονται στο αντικείµενο της λατρείας τους (Miller & 

McHoul, 1998). Παροµοίως, οι συµπεριφορές µιµητισµού στις οποίες οι fans 

αρέσκονται να επιδίδονται (Spigel, 1990· Fiske, 1993· Stacey, 1994) µοιάζουν να 

διαµορφώνουν και ένα πλαίσιο οπτικής προσοµοίωσης και εγγύτητας µεταξύ των 

fans και του αντικειµένου τους, σε βαθµό που να λειτουργούν ως «σηµείο καθεαυτό» 

(Nightingale, 1994, σ. 13). Ωστόσο η θεωρητική πρόκληση στην ενδοϋποκειµενική 

προσέγγιση του φαινοµένου αφορά το βίωµα του αντικειµένου του fandom όχι «σε 

σχέση µε τον εαυτό», αλλά «ως κοµµάτι του εαυτού», υπό την έννοια του παράγοντα 

που «εµπλέκεται εγγενώς µε την αίσθηση του εαυτού, µε το ποιοί είµαστε, µε το ποιοί 

θα θέλαµε να είµαστε και µε το ποιοί νοµίζουµε ότι είµαστε» (Sandvoss, 2005, σ. 96).  
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Η θέαση του αντικειµένου του fandom ως κοµµάτι του εαυτού, και υπό µια 

θεωρητική προσέγγιση ως «προέκταση» του εαυτού (McLuhan, 1964), επικαλείται 

αναπόφευκτα τις διαδικασίες αυτό - αντανάκλασης που συνοψίζονται υπό τις θεωρίες 

περί ναρκισσισµού. Ένα πλήθος ερευνών για το fandom33 εδράζεται στην πρόταση 

του Lacan για το ναρκισσισµό και για το στάδιο του καθρέπτη, προκειµένου να δείξει 

τις διαδικασίες που διαµεσολαβούν τη σχέση µεταξύ καταναλωτή και προϊόντος, και 

να φωτίσει την επικεντρωµένη στον εαυτό φύση της κατανάλωσης στο καπιταλιστικό 

περιβάλλον του τέλους του 20ου αι (Lasch, 1979/1991· Postman, 1985· King, 1992).  

Μια εµπειρική, αναφορικά µε το ναρκισσισµό, αντίληψη του κοινού και των 

φαινοµένων που το αφορούν προτείνουν οι Abercrombie & Longhurst (1998, σ. 93), 

όταν προσεγγίζουν το θέµα ως κυκλική αλληλεπίδραση µεταξύ παραγωγής/ θεάµατος 

και κατανάλωσης/ παράστασης, υποστηρίζοντας ότι «ο ναρκισσισµός εµπλέκει µια 

φαντασιακή παράσταση µπροστά στους άλλους που συνθέτουν ένα κοινό το οποίο 

είναι εστιασµένο στο ναρκισσιστικό εαυτό». Έχοντας βιώσει το fandom ως 

υποκείµενα του, οι fans αναζητούν το δικό τους κοινό προκειµένου να παρουσιάσουν 

τη δική τους οικειοποιηµένη αναµετάδοση του αντικειµένου προτίµησής τους. 

Ωστόσο άλλες έρευνες δείχνουν ότι η δηµόσια αναµετάδοση/ παράσταση του 

αντικειµένου προτίµησης από τους fans, µπορεί να συνιστούν µεν κοινό φαινόµενο, 

αλλά δεν συνιστούν απαραίτητα τη µόνη ναρκισσιστική συνθήκη του φαινοµένου, 

καθώς η πρώτη και σηµαίνουσα «παράσταση» του φανατικού οπαδού είναι αυτή που 

αυτός αρχικά δίνει για τον εαυτό του (Cherry, 2002).  

Σε αυτό το πλαίσιο ο Sandvoss (2005) προτείνει ένα µοντέλο για τη 

ναρκισσιστική αντικατοπτρική λειτουργία του fandom, η οποία εστιάζει στη σχέση  

των fans µε το αντικείµενο της λατρείας τους επικαλούµενος την ιδέα του McLuhan 

(1964) ότι τα µέσα αποτελούν «προεκτάσεις του ανθρώπου». Σύµφωνα µε τη θεωρία 

του McLuhan τα ηλεκτρονικά µέσα, όπως η τηλεόραση και το ραδιόφωνο (και 

σήµερα το internet) επεκτείνουν την ύπαρξή µας επεκτείνοντας τις αισθήσεις µας 

πέρα από την άµεση δυνατότητά τους στο χώρο και στο χρόνο. Η θεωρία επικαλείται 

το µύθο του Ναρκίσσου προκειµένου να δείξει πως «ο άνθρωπος σαγηνεύεται από 

την προβολή του εαυτού του σε µια επιφάνεια που δεν είναι ο εαυτός του» (ό.π. σ. 

45). Η ερευνητική προσέγγιση του fandom έχει διερευνήσει όψεις αυτής της 

αντανάκλασης των οπαδών στο αντικείµενο της λατρείας τους µέσα από πρακτικές 

ελέγχου του µέσου (βλ. Jenkins, 1992). Συγκεκριµένα οι έρευνες αυτές δείχνουν πώς 

                                                 
33 Οι περισσότερες από αυτές αφορούν την ψυχαναλυτική διερεύνηση του κινηµατογραφικού fandom. 
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οι fans προσπαθούν να ασκήσουν έλεγχο στο αντικείµενο της λατρείας τους34 µέσα 

από διαδικασίες προβολής και ενδοβολής (Elliott, 1999) και πώς οι οπαδοί συχνά 

καταφεύγουν σε παραστάσεις µίµησης προκειµένου να αναγνωριστούν άµεσα ως το 

ίδιο το «αγαπηµένο αντικείµενο» (Nightingale, 1994, σ. 9). Ο Sandvoss (ό.π.) 

υποστηρίζει ότι στο πλαίσιο αυτών των περιπτώσεων το fandom παύει να λειτουργεί 

ως µεταβατικός χώρος µεταξύ εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας και 

προτείνει τα αντικείµενά του ως δοµικό τµήµα του εαυτού, δηλαδή ως προέκτασή 

του. Οι ίδιοι οι οπαδοί εµφανίζονται να τονίζουν τη σηµαντικότητα του αντικειµένου 

λατρείας τους για την αίσθηση του εαυτού τους υπογραµµίζοντας ότι αποτελεί 

«κοµµάτι του εαυτού τους» που συχνά υπερβαίνει σε σηµασία πτυχές της κοινωνικής 

ζωής τους (βλ. Miller & McHoul, 1998· Sandvoss, 2003). Ενδεικτικές είναι επίσης οι 

προσεγγίσεις που φέρουν τους οπαδούς να αισθάνονται ότι το αντικείµενο της 

προτίµησής τους αποτελεί οικείο πρόσωπο της προσωπικής και καθηµερινής ζωής 

τους, έναν «φίλο» ή σηµαντικό «άλλο» (βλ. Doss, 1999). H προβολή σεξουαλικών 

φαντασιώσεων σε αντικείµενα του fandom επίσης θεωρείται ότι δείχνει την 

αντικατοπτρική σχέση των οπαδών µε το αντικείµενο της προτίµησής τους (Vermorel 

& Vermorel, 1985). Γενικά θεωρείται ότι το fandom δεν προτείνει «κάτι που κάποιος 

κατέχει ή κάνει» αλλά αποτελεί «έναν τρόπο (του υποκειµένου) να είναι» (Cavicchi, 

1998, σ. 59).  

Η σύλληψη του αντικειµένου του fandom ως µέρους της αίσθησης του 

υποκειµένου για τον εαυτό του διέρχεται µέσα από διαδικασίες ισχυρής 

ταυτοποίησης. Συχνά ο οπαδός εµφανίζεται να αναπτύσσει τόσο έντονη ταύτιση µε 

το αντικείµενο της προτίµησής του, ώστε καθίστανται ασαφή τα µεταξύ τους όρια 

(McKinley, 1997). Οι παραγωγοί προϊόντων του fandom έχουν επίγνωση αυτής της 

σηµαντικής ταυτοποιητικής λειτουργίας και φροντίζουν να την ενισχύουν και να την 

ενθαρρύνουν. Κάτι που εµφανίζεται να οργανώνει τον σεναριακό σχεδιασµό των 

κόµικς µε υπέρ – ήρωες (βλ. Brooker, 2000).  

Η θεωρία της αντανάκλασης των fans στο αντικείµενο της λατρείας τους 

εξηγεί επίσης τη σχέση συνταύτισης (congruence) (Sandvoss, 2005) που φέρεται να 

τους συνδέει. Η σχέση αυτή αναφέρεται στην «ενεργή κατασκευή παραλλήλων, την 

                                                 
34 Αυτού του είδους πρακτικές ελέγχου συναντάµε στο πλαίσιο του fandom των κόµικς στην 
περίπτωση που οι fans αποφασίζουν για την εξέλιξη των εικονογραφηµένων ιστοριών και το µέλλον 
των ηρώων λαµβάνοντας µέρος στις ψηφοφορίες που διεξαγάγουν οι εκδοτικές εταιρείες, µέσω των 
εξειδικευµένων στα κόµικς βιβλιοπωλείων. Το ίδιο το σύστηµα προµήθειας των κόµικς δια των 
«άµεσων παραγγελιών» εµφανίζεται να αποτελεί στρατηγική ελέγχου επί του αντικειµένου του fandom 
στην περίπτωση αυτή.  
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ταύτιση και την προσοµοίωση που εµφανίζονται ανάµεσα στους fans και στο 

αντικείµενο του fandom» (ό.π. σ. 102). Στην περίπτωση αυτή έρευνες επικεντρώνουν 

στην «οµοιότητα» που επισηµαίνουν οι οπαδοί στα αντικείµενα της προτίµησής τους, 

είτε αυτά είναι πραγµατικά (π.χ. σταρ του σινεµά), είτε φανταστικά (π.χ. φανταστικοί 

χαρακτήρες της λογοτεχνίας ή της παραλογοτεχνίας) (βλ. Stacey, 1994). Στις 

περιπτώσεις αυτές ο προτεινόµενος από τη µαζική κουλτούρα χαρακτήρας (π.χ. ο 

Spock του Star Trek) εµφανίζεται να αναπαριστά επιθυµίες, ιδέες και αξιώσεις που 

χαρακτηρίζουν το φανατικό κοινό του (Tulloch & Jenkins, 1995· Bacon – Smith, 

1992).  

Παρότι οι fans αναγνωρίζουν άµεσα την σχέση «συνταύτισης» που τους 

συνδέει µε το αντικείµενο της λατρείας τους, η ναρκισσιστική διάσταση της αυτό - 

αντανάκλασής τους εµφανίζεται να παραµένει ασυνείδητη. Φαίνεται πως, όπως ο 

Νάρκισσος, ενώ σαγηνευόµαστε από τον αντικατοπτρισµό µας στα προϊόντα της 

µαζικής κουλτούρας, αποτυγχάνουµε να αναγνωρίσουµε άµεσα την εικόνα µας 

προβεβληµένη σε αυτά (Sandvoss, ό.π., σ. 104). Η σαγήνη µας προσφέρει µόνο µια 

υποψία της αυτό – αντανάκλασής µας. Πίσω από τη σαγήνη κρύβεται ο 

προβεβληµένος µας εαυτός. 

Ως εκ τούτου, πέρα από τις φαντασιώσεις προσοµοίωσης που περιγράφουν οι 

fans (Stacey, 1994), η προβολική λειτουργία των αντικειµένων του fandom, σε ένα 

περισσότερο ασυνείδητο επίπεδο, έγκειται στον τρόπο που αυτά εκθέτουν όψεις του 

εαυτού που αφορούν το εσωτερικευµένο δίκτυο των ψυχοκοινωνικών αναφορών του 

ατόµου (βλ. Brooker, 2002). Όπως θα δούµε και στο πλαίσιο της ανάλυσης των 

συνεντεύξεων της παρούσας εργασίας, οι fans των κόµικς σαγηνεύονται, 

προσοµοιάζουν, ταυτίζονται και εν γένει «πείθονται φαντασιακά» από εκείνους τους 

ήρωες των κόµικς που διαδραµατίζουν την εσωτερικευµένη κοινωνική σύγκρουση 

προβάλλοντας τα βήµατα της ψυχοκοινωνικής συγκρότησης του ατόµου.  

Ωστόσο, έρευνες δείχνουν ότι δεν είναι τόσο το περιεχόµενο των 

αντικειµένων του fandom που το νοηµατοδοτούν, αλλά η προσωπική «ανάγνωσή» 

του από τους fans (Jenkins, 1992). Αυτή η «ανάγνωση» προτείνει µια µορφή 

επικοινωνίας ανάµεσα στο προϊόν και στον φανατικό καταναλωτή του που διέπει τη 

συνθήκη της αυτό – αντανάκλασης υπό τη µορφή «εσωτερικού διαλόγου» (Cavicchi, 

1998). Σύµφωνα µε την προσέγγιση αυτή, ο «αναγνώστης» αναγνωρίζει τον εαυτό 

του στο αντικείµενο του fandom ανεξάρτητα από τη σηµειολογία που αυτό 

επικαλείται για να επικοινωνήσει το µήνυµά του (Hills, 2002).  
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Αναφέρθηκε πως οι fans επιδιώκουν να ανακτήσουν τον έλεγχο του 

αντικειµένου της λατρείας τους µέσα από διαδικασίες προβολής και ενδοβολής (βλ. 

Elliott, 1999). Στον αντίποδα, η σύλληψη των αντικειµένων του fandom ως επιφάνεια 

προβολής και αυτό – αντανάκλασης παραπέµπει επίσης στην ιδέα ότι αυτά τα ίδια 

ασκούν µια µορφή ελέγχου επί του φανατικού κοινού τους στο πλαίσιο συντήρησης 

της σχέσης παραγωγής/ κατανάλωσης που τους συνδέει (Tulloch & Jenkins, 1995). 

Αυτή η υπόθεση ανατρέχει στο µύθο του Ναρκίσσου, καθώς όπως σηµειώνει ο 

Sandvoss (2005, σ. 110) «η σχέση ανάµεσα στον εαυτό και στην προέκτασή του είναι 

τέτοια ώστε η τελευταία να µην συνιστά µόνο αντανάκλαση του πρώτου, αλλά να 

αξιώνει καταλυτική εξουσία επί αυτού»: µην ξεχνάµε ότι στο µύθο ο Νάρκισσος 

πνίγηκε µέσα στον αντικατοπτρισµό του. Αυτή η υποτιθέµενη επίδραση των 

αντικειµένων του fandom στους «αναγνώστες» τους εντοπίζεται επίσης στο βαθµό 

που αυτά φέρονται να διαδραµατίζουν έναν αφηγηµατικά δοµικό ρόλο στη 

συγκρότηση της προσωπικής τους ιστορίας και ταυτότητας (Spigel, 1990). Η 

παρούσα διατριβή διαφοροποιείται από τη θέση της επιρροής/ ελέγχου του προϊόντος 

επί του καταναλωτή, στο σηµείο που θεωρεί ότι η διαδικασία της προτίµησης του 

αντικειµένου από την πληθώρα των επιλογών που παρέχει η µαζική κουλτούρα 

προτείνει στον καταναλωτή µια συνθήκη ενεργητικής αναζήτησης (και ως εκ τούτου 

ελέγχου) του προϊόντος εκείνου που φέρεται να τον «πείθει φαντασιακά». Στο 

πλαίσιο αυτής της προσέγγισης θεωρούµε ότι τόσο ο καταναλωτής, όσο και το προϊόν 

στο οποίο επενδύει συµπορεύονται και συνταξιδεύουν διαπραγµατευόµενα άλλοτε 

ενεργητικά, άλλοτε πιο παθητικά, το πνεύµα και τα ερεθίσµατα των καιρών. Η σχέση 

που τα συνδέει θεωρούµε ότι είναι αµιγώς ψυχοκοινωνική στο βαθµό που είναι µια 

σχέση αµοιβαίας αντανάκλασης, προβολής και ενδοβολής του ατοµικού στο 

κοινωνικό και αντιστρόφως.  
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3. ΚΟΜΙΚΣ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΙΚΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

 

3. 1. ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΕΣ ΟΨΕΙΣ ΤΟΥ FANDOM ΤΩΝ ΚΟΜΙΚΣ 

 

Προκειµένου να κατανοήσουµε τη σχέση των κόµικς µε το πολιτισµικό 

κεφάλαιο, οφείλουµε να περιγράψουµε τους βασικούς όρους της οικονοµικής 

διάστασης του fandom των κόµικς. Αναφορικά µε το ζήτηµα αυτό, η διεθνής 

βιβλιογραφία φέρεται να επικεντρώνει στη σκιαγράφηση του αντικειµένου όπως 

διαµορφώνεται στη Βόρεια Αµερική κατά την τελευταία τριακονταετία. Ωστόσο, το 

fandom των κόµικς εµφανίζεται να περιγράφεται σε παγκόσµια και τοπική κλίµακα 

υπό τους ίδιους όρους οικονοµικής δόµησης και λειτουργίας, δίχως το αναγνωστικό 

κοινό της Ελλάδας να αποτελεί εξαίρεση από τη συνθήκη αυτή35.  

Η σκιαγράφηση της αγοράς του fandom των κόµικς αποβαίνει δυσχερής στο 

βαθµό που οι δύο τιτάνες αµερικανικοί εκδοτικοί οίκοι υπέρ – ηρωικών κόµικς, η 

Marvel και η DC, εµφανίζονται στο πλαίσιο του παροιµιώδους ανταγωνισµού τους 

εξαιρετικά φειδωλές στη δηµοσίευση των οικονοµικών µεγεθών που τους αφορούν 

(Reid, 1990). Εν τέλει ορισµένα βασικά στοιχεία αναφορικά µε τη διαµόρφωση της 

σχετικής αγοράς δηµοσιεύονται στις περιοδικές εκδόσεις των fans (fanzines), καθώς 

επίσης και σε ειδικές εκδόσεις της βιοµηχανίας όπως το «Wizard: The Guide to 

Comics», όπου παρατίθενται συστηµατικά κατάλογοι µε τους 10 ή τους 100 πρώτους 

σε µηνιαίες πωλήσεις τίτλους κόµικς. Μέσα από την ελεγχόµενη διοχέτευση 

πληροφοριών σχετικά µε τις πωλήσεις, οι εκδοτικές εταιρείες φαίνεται πως έχουν 

βρει έναν τρόπο να δηµιουργούν ένα «κλίµα εκτιµήσεων» (ανάλογο ίσως του 

κλίµατος εκτιµήσεων της χρηµατιστηριακής αγοράς) που υποκινεί και ρυθµίζει τη 

συµπεριφορά των συλλεκτών και εκείνων που φέρονται να «επενδύουν» στην αγορά 

των κόµικς (Brown, ό.π., σ. 16).  

Αντλώντας ουσιαστικά στοιχεία αποκλειστικά από αυτές τις ελεγχόµενες από 

τις εταιρείες πηγές, καθίσταται δυνατή µια κατά προσέγγιση εκτίµηση των µεγεθών 

που περιγράφουν την κοινότητα των αναγνωστών κόµικς στη Βόρεια Αµερική. Σε 

αυτό το πλαίσιο εκτιµάται ότι η µηνιαία κυκλοφορία κόµικς του είδους ανερχόταν σε 

                                                 
35 Σε αυτό το πλαίσιο φαίνεται ότι και για το fandom των κόµικς ισχύουν οι ίδιοι νόµοι της 
παγκοσµιοποιηµένης αγοράς που διαµεσολαβούν σήµερα την πλειονότητα των συµπεριφορών 
κατανάλωσης προϊόντων της µαζικής κουλτούρας. Λαµβάνοντας υπόψη ότι ειδικά για την περίπτωση 
των κόµικς µε υπέρ – ήρωες, η Αµερική εµφανίζεται να κατέχει σχεδόν αποκλειστικά το µονοπώλιο 
της παγκόσµιας αυτής αγοράς. 
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20 εκατοµµύρια δολάρια το 1989, µέγεθος που υπολογίζεται ότι αυξήθηκε 

κατακόρυφα από τη δεκαετία του ’90 έως σήµερα, λόγω της εκτιµούµενης 

«αναγέννησης» της βιοµηχανίας µετά την υιοθέτηση του συστήµατος διανοµής 

κόµικς µέσω των «άµεσων παραγγελιών» (Parsons, 1991).  

Το σύστηµα των «άµεσων παραγγελιών» αντικατέστησε την παραδοσιακή 

(τουλάχιστον έως τα τέλη της δεκαετίας του ’70) οδό διανοµής και πώλησης κόµικς 

στη «γωνιά των περιοδικών» που εντοπίζεται σε κάθε παντοπωλείο. Τη δεκαετία του 

’70, στο πλαίσιο του κινήµατος των underground κόµικς (comix), η αγοραπωλησία 

των νέων, πιο «ψαγµένων», τίτλων λαµβάνει χώρο στα ειδικά µαγαζιά µε είδη και 

αντικείµενα για χίπις (Sabin, 1997). Από τις αρχές της δεκαετίας του ’90 ωστόσο, 

επίσηµα σηµεία πώλησης κόµικς χρίζονται τα «εξειδικευµένα στα κόµικς 

βιβλιοπωλεία» (the comic specialty store), δηλαδή καταστήµατα που 

επικεντρώνονται ειδικά στη διανοµή και πώληση κόµικς και αντικειµένων που 

σχετίζονται µε την ευρύτερη κοινότητα των fans των κόµικς, όπως «παιχνίδια ρόλων» 

(RPG), παιχνίδια µε κάρτες (bubble gum cards) και λογοτεχνία επιστηµονικής 

φαντασίας (Sci – Fi). Τα εξειδικευµένα αυτά καταστήµατα λειτουργούν επί µιας 

σταθερής λίστας εγγεγραµµένων πελατών (συλλεκτών και αναγνωστών) που ρυθµίζει 

απ’ ευθείας τη ροή των παραγγελιών κόµικς προς τις εταιρείες (Reid, 1990). Το 

σύστηµα των «άµεσων παραγγελιών» µέσω των εξειδικευµένων στα κόµικς 

βιβλιοπωλείων εµφανίζεται να έδωσε νέα πνοή στην αγορά κόµικς οδηγώντας στην 

αναγέννηση της βιοµηχανίας µετά την κρίση που η τελευταία φέρεται να διήλθε στα 

µέσα της δεκαετίας του ’80. Σε αυτό το πλαίσιο εκτιµάται ότι το 1991 λειτουργούσαν 

περίπου 5000 ειδικά βιβλιοπωλεία κόµικς στις ΗΠΑ, των οποίων οι ετήσιες πωλήσεις 

κόµικς ανήλθαν στα 400 εκατοµµύρια δολάρια από τα 130 εκατοµµύρια δολάρια 

πωλήσεων στα µέσα της δεκαετίας του ’80 (Fost, 1991)36.  

Η λειτουργία των εξειδικευµένων στα κόµικς καταστηµάτων είναι σηµαντική 

και για έναν επιπρόσθετο, εγγενή στη δυναµική της κοινότητας των fans, λόγο. Τα 

καταστήµατα αυτά εξελίχθηκαν σε βασικό σηµείο συνάντησης και επικοινωνίας των 

µελών της κοινότητας, προσφέροντας τους έναν χώρο συγκεκριµένο, «ασφαλή» και 

επίσηµο όπου µπορούν να λειτουργήσουν ελεύθερα, να ανταλλάξουν δεδοµένα και να 

ενισχύσουν την ταυτότητά τους.  «Μετέφεραν τα κόµικς από το πίσω ράφι, µπροστά 

και στο κέντρο, ώστε (οι fans τους) να µπορούν να τα βρουν σε συστηµατική βάση 

                                                 
36 Σηµειώνουµε ότι στην Ελλάδα, κατά την περίοδο διεξαγωγής της παρούσας έρευνας, 
λειτουργούσαν: δύο εξειδικευµένα στα κόµικς βιβλιοπωλεία στο κέντρο της Αθήνας (αργότερα έγιναν 
τρία), ένα στον Πειραιά και ένα στη Θεσσαλονίκη.  
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και σε µια ατµόσφαιρα όπου οι µεγαλύτεροι σε ηλικία αναγνώστες αισθάνονται 

λιγότερο άβολα να ψωνίσουν» (Brown, 1997, σ.16).  

Επίσης τα καταστήµατα αυτά, µε το σύστηµα των παραγγελιών που 

καθιέρωσαν,  ανέλαβαν ρόλο διαµεσολαβητή µεταξύ των αναγνωστών και των 

εκδοτικών οίκων, επιτρέποντας στους πρώτους να επεµβαίνουν δραστικά στη 

διαδικασία δηµιουργίας των ηρώων µέσα από τον έλεγχο των παραγγελιών (Sabin, 

1997)37. Ανιχνευτικές έρευνες, στο πλαίσιο των οποίων οι αναγνώστες καλούνται να 

ψηφίσουν για το µέλλον των ηρώων και την εξέλιξη των ιστοριών, λαµβάνουν συχνά 

χώρο υπό τη διαµεσολάβηση των καταστηµάτων αυτών. Επιπλέον συχνά (κυρίως 

στις ΗΠΑ) οι fans των κόµικς δύνανται να συναντήσουν και να γνωρίσουν από κοντά 

τους αγαπηµένους τους δηµιουργούς κόµικς, συγγραφείς και σχεδιαστές, όταν αυτοί 

επισκέπτονται τα εν λόγω καταστήµατα στο πλαίσιο ειδικών παρουσιάσεων και 

εκδηλώσεων.  

  Τα εξειδικευµένα στα κόµικς καταστήµατα, καθώς και τα φεστιβάλ – 

παζάρια κόµικς (cons), που διοργανώνονται περιοδικά µέσα στο χρόνο (κυρίως στις 

ΗΠΑ) και προσφέρουν στους απανταχού fans και συλλέκτες του είδους την ευκαιρία 

να συναντηθούν και να επικοινωνήσουν εµπορικά και κοινωνικά (Overstreet, 1989), 

συνιστούν σύµφωνα µε τον Brown (1997, σ. 17) το «πεδίο δράσης του πολιτισµικού 

κεφαλαίου του fandom των κόµικς». Ένα πεδίο όπου οι fans µπορούν να εξασκήσουν 

επίσηµα την ιδιότητά τους, να επισηµοποιήσουν την ένταξή τους στον κοινωνικό 

χώρο που ορίζεται από την κουλτούρα τους και να δοκιµάσουν και επιδείξουν τη 

γνώση και δεξιότητα που κατέχουν αναφορικά µε αυτή.  

 
3. 2. H «ΣΚΙΩ∆ΗΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΙΚΗ ΟΙΚΟΝΟΜΙΑ» ΤΟΥ FANDOM 

 

Kοινή υπόθεση των πρόσφατων κοινωνιολογικών προσεγγίσεων του fandom 

είναι ότι οι κοινότητες των φανατικών οπαδών συνθέτουν ένα πλαίσιο πολιτισµικής 

αναφοράς που συγκρίνεται, τουλάχιστον σε επίπεδο αρχών οικονοµίας, µε την 

αποκαλούµενη «υψηλή» ή «αληθινή» κουλτούρα (Fiske, 1992· Brown, 1997). Σε 

αυτό το πλαίσιο, τόσο τα προϊόντα όσο και οι καταναλωτές της µαζικής κουλτούρας 

εµφανίζονται να τυγχάνουν περιφρονητικής υποδοχής από το κυρίαρχο σύστηµα 

πολιτισµικής αξιολόγησης. Συγκεκριµένα σύµφωνα µε τον Fiske (1992), η κουλτούρα 

                                                 
37 Περισσότερα για τη διαδικασία συµµετοχής των αναγνωστών στη δηµιουργία των ηρώων δίνονται 
επίσης από την Baron – Carvais (1994, σσ. 104 -106). 
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του fandom έχει συνδεθεί µε τις προτιµήσεις µιας κοινωνιολογικής κατηγορίας που 

τοποθετείται στο περιθώριο του κοινωνικού και οικονοµικού συστήµατος που τυπικά 

προσδιορίζει τη θέση (status) των ατόµων στο πλαίσιο της ευρύτερης κοινότητας. Η 

εικόνα των οπαδών ως «κοινωνικά απροσάρµοστων αφοσιωµένων στην επισώρευση 

άχρηστης πληροφορίας αναφορικά µε χονδροειδείς διασκεδάσεις» οδήγησε στην 

αξιολόγηση του fandom ως επιφανειακή διάσταση της µαζικής κουλτούρας (Jenkins, 

1992, σσ. 9-11).  Η νεώτερη προσέγγιση του fandom στη Μ. Βρετανία και τις ΗΠΑ 

προτείνει µια νέα κατανόηση του αντικειµένου, υπό την εκτίµηση της «γνήσιας 

πολιτισµικής έκφρασης» του εισάγοντας (ειδικά για τις διαστάσεις που αφορούν τους 

φανατικούς οπαδούς των κόµικς) την πρόταση ότι πρόκειται για ένα σύνθετο 

σύστηµα που ορίζει µε δικούς του όρους την αξία και την ποιότητα των προϊόντων 

µαζικής κατανάλωσης που το αφορούν (Brown, 1997, σ.13).   

Στο πλαίσιο αυτής της προσέγγισης οι φανατικοί αναγνώστες, καθώς κι 

εκείνοι που συστήνονται ταυτόχρονα ως µανιώδεις συλλέκτες κόµικς, θεωρείται ότι 

περιγράφουν µια περίπλοκη συνθήκη πολιτισµικής εµπειρίας, όπου η ενθουσιώδης 

συµµετοχή στον καταναλωτικό κύκλο ενός προϊόντος της µαζικής κουλτούρας 

εξασφαλίζει µια πλήρη νοήµατος αναφορά του εαυτού. Οι συµµετέχοντες σε αυτό τον 

κύκλο «ορίζουν µια κουλτούρα που αυθόρµητα αντιστέκεται στην τυραννία της 

υψηλής τέχνης» και ενώ «µιµείται τα µπουρζουά πρότυπα» συνθέτει αυτό που ο 

Fiske αποκαλεί σκιώδη πολιτισµική οικονοµία (1992, σελ. 30).  

Ο όρος του Fiske εκκινεί από τη µεταφορά που προτείνει ο Bourdieu (1984) 

για την κουλτούρα ως οικονοµικού συστήµατος διανεµηµένου µεταξύ των «δίδυµων» 

πόλων, του πολιτισµικού και του οικονοµικού κεφαλαίου. Αυτό σηµαίνει ότι το 

πολιτισµικό σύστηµα διανέµει τις πηγές του επί τη βάση διακρίσεων προκειµένου να 

δηµιουργήσει µια επιπρόσθετη διαφοροποίηση µεταξύ «προνοµιούχων» και µη. Σε 

αυτό το πλαίσιο το σύστηµα εµφανίζεται να επενδύει µε αξία συγκεκριµένες 

προτιµήσεις (γούστα), ενώ αποδοκιµάζει άλλες. Τυπικά, οι επιδοκιµασµένες αυτές 

προτιµήσεις εµφανίζονται, συσχετιζόµενες µε τα ανώτερα κοινωνικοοικονοµικά 

κοινωνικά στρώµατα, να επικυριαρχούν πολιτισµικά ορίζοντας µια κουλτούρα 

ανώτερη από τις άλλες. Η δε άρχουσα τάξη φέρεται να τις επιβάλει µέσα από τον 

έλεγχο ιδρυµάτων όπως τα πανεπιστήµια, τα µουσεία, οι γκαλερί κτλ. Έτσι η 

αποκαλούµενη «υψηλή κουλτούρα» νοµιµοποιείται κοινωνικά και θεσµικά ως 

«επίσηµη κουλτούρα» καθορίζοντας διακρίσεις ανάµεσα σε αυτούς που την κατέχουν 

και σε εκείνους που δεν την κατέχουν.  
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Ο Fiske (1992) επεκτείνει το µοντέλο αυτό του Bourdieu εντοπίζοντας δύο 

σηµεία κριτικής. Το πρώτο αφορά την υπόθεση ότι κι άλλοι παράγοντες 

διαφοροποίησης, όπως το φύλο, η εθνικότητα και η ηλικία, πρέπει να 

συνυπολογιστούν ως βασικές διαστάσεις του. Το δεύτερο εστιάζει στην παρατήρηση 

ότι, καθώς το εν λόγω µοντέλο εκκινεί από την υπόθεση ότι οι «µη προνοµιούχοι» 

δεν διαθέτουν πολιτισµικό κεφάλαιο προς διαπραγµάτευση της κοινωνικής τους 

θέσης, παραβλέπει την πολυπλοκότητα και διεισδυτικότητα της κουλτούρας τους. 

Στο πλαίσιο της κριτικής αυτής, ανθίζει η υπόθεση ότι σε περιπτώσεις όπως αυτή του 

fandom των κόµικς, οι παραδοσιακά «µη προνοµιούχοι»38 ενισχύουν την κοινωνική 

τους θέση δια της συµµετοχής τους στην κοινότητα των fans (Brown, 1997). Υπό τη 

συνθήκη αυτή, η µαζική κουλτούρα φέρεται να µιµείται τους όρους της επίσηµης 

κουλτούρας, όταν επιτρέπει στους οπαδούς της να αποκτήσουν κοινωνική υπόσταση 

και να ενισχύσουν την εικόνα του εαυτού τους αναφερόµενοι στα προϊόντα και τις 

πρακτικές του πολιτισµικού τους κεφαλαίου.  

Η συζήτηση του Bourdieu (1980, 1984) αναφορικά µε το ζήτηµα της 

κοινωνικής διάκρισης που εδράζεται στην οροθέτηση της αισθητικής υπό τους όρους 

της επίσηµης κουλτούρας, φέρεται να συναντά την απαξίωση των κόµικς ως 

«παιδιάστικης», «φθηνής» και απλουστευτικής πολιτισµικής έκφρασης (Wertham, 

1954)39. Η αξιολόγηση αυτή κρίνεται επιφανειακή και κάθε άλλο παρά αληθής, 

σύµφωνα µε την ενδελεχή µελέτη των µέσων που επικαλούνται και των θεµάτων που 

πραγµατεύονται τα µοντέρνα κόµικς (βλ. σχετικά Barker, 1989· Witek, 1989· 

McAlister, 1990· Berger, 1978). Ωστόσο η στερεοτυπικά αρνητική πρόσληψη των 

κόµικς εµφανίζεται να παραπέµπει στη συνήθη κριτική εις βάρος του fandom και των 

fans των προϊόντων της µαζικής κουλτούρας εν γένει. Και η εξήγηση είναι προφανής: 

οι fans και τα αντικείµενα της στοργής τους προκαλούν τους όρους που οι µπουρζουά 

έχουν θεσµοποιήσει και ορίσει ως φυσικά και παγκόσµια κριτήρια του «καλού 

γούστου». Οιαδήποτε παρέκκλιση από τα κριτήρια αυτά, όντας απειλητική για την 

κυρίαρχη πολιτισµική ιεραρχία, καταλήγει να καταδικάζεται ως κοινωνικά 

απαράδεκτη (Bourdieu, 1980). Επειδή δε η κλίση προς µη αποδεκτές πολιτισµικές 

εκφράσεις «κακού γούστου» θεωρείται επιζήµια για την προσωπική ανάπτυξη του 

                                                 
38 Εδώ το κριτήριο διάκρισης και περιθωριοποίησης στο µοντέλο του Bourdieu µε βάση την κριτική 
του Fiske εµφανίζεται να είναι η ηλικία (Brown, 1997, σελ. 15). 
 
39 Βλ. σχετική διευκρίνιση στο κεφάλαιο που αναφέρεται στην ιστορία των κόµικς και στο ιδεολογικό 
θέµα που τέθηκε µε αφορµή τα κόµικς και την κριτική τους. 
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ατόµου και δη των νέων (Jenkins, 1992), η κοινωνία συχνά υιοθετεί µια 

πατερναλιστικού τύπου στάση προσπαθώντας να «σώσει» τους fans από τη 

«βλαπτική επίδραση» της µαζικής κουλτούρας, ιδιαίτερα κάθε φορά που αυτή 

εµφανίζεται να προτείνει κι από ένα νέο προϊόν (Starker, 1989).   

Η ηθικολογική αυτή κριτική υπήρξε χαρακτηριστικά δριµεία στην περίπτωση 

των κόµικς, σηµαδεύοντας την ιστορία του µέσου και επεµβαίνοντας στη 

διαµόρφωση του ιδεολογικού του περιεχοµένου. Η εκστρατεία για την «προστασία 

των παιδιών» από την «ηθική διαφθορά των κόµικς», απόλυτα συµβατή µε την 

ηθικολογική ατµόσφαιρα της Αµερικής του McCarthy, µείωσε δραστικά τις πωλήσεις 

τη δεκαετία του ’50, σχεδόν κατέστρεψε τη βιοµηχανία και οδήγησε όπως είδαµε στη 

σύνταξη του Κώδικα λογοκρισίας τους. Οι δριµύτεροι επικριτές τους, διείδαν στο 

µέσο ένα νέο αντικείµενο τροµολαγνείας περιγράφοντάς το ως «όπιο της παιδικής 

ηλικίας» (Muhlen, 1949). 

Παραδόξως, η βιοµηχανία των κόµικς επιβίωσε για να συνεχίσει να δέχεται 

έως σήµερα δριµείες, αν και περιστασιακές, επιθέσεις από φανατικούς επικριτές, που 

είτε συνεχίζουν να δαιµονοποιούν τα κόµικς και άλλες νεανικές πολιτισµικές 

εκφράσεις στο πλαίσιο πύρινων λίβελων (βλ. Fulce, 1990), είτε επεµβαίνουν 

δραστικά για το κλείσιµο εξειδικευµένων στα κόµικς καταστηµάτων σε επαρχιακές 

πόλεις των ΗΠΑ (Brown, 1997, σ. 22). Τα ίχνη αυτής της απαξιωτικής εκστρατείας 

εναντίον των κόµικς, χαράσσουν βαθιά την ταυτότητα του αναγνώστη – συλλέκτη, 

που ακόµη και στο πλαίσιο της παρούσας έρευνας του αναγνωστικού κοινού της 

Αθήνας, φέρεται να αναγνωρίζει τον εαυτό του υπό στερεοτυπικούς όρους. Η 

ταµπέλα του «παράξενου» (nerd) και του «παιδιού που δε θα µεγαλώσει ποτέ» 

αποτελεί ένα σηµείο αναφοράς που ο ενήλικος αναγνώστης κόµικς εµφανίζεται να 

έχει εσωτερικεύσει και ως ένα βαθµό αποδεχθεί υπό µια αυτοσαρκαστική, ωστόσο 

δυναµικά ταυτοποιητική συνθήκη40. 

Η ταυτότητα του «ειδήµονα» και του «συλλέκτη» έρχεται να λειτουργήσει 

αντισταθµιστικά σε αυτό το σηµείο. Σε ένα τεύχος του πλέον δηµοφιλούς fanzine των 

κόµικς, οι εκδότες ρώτησαν µια οµάδα αναγνωστών αναφορικά µε το πώς 

αισθάνονται για τον χαρακτηρισµό του «παράξενου» που τους αποδίδεται υπό την 

ιδιότητα του fan. Οι αναγνώστες απάντησαν ότι έχουν συµβιβαστεί µε την ιδέα της 

«κοινωνικής περιθωριοποίησης» στο βαθµό που ταυτόχρονα αισθάνονται ότι 

                                                 
40 Πρβλ. µε κεφάλαιο 17.2.2.  Γ΄Μέρους, όπου παρουσιάζεται η διάσταση της εικόνας του εαυτού 
µέσα στην οµάδα αναγνωστών που αφορά την παιδικότητα. 
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κατέχοντας και εξασκώντας µια άριστη οικονοµική γνώση του αντικειµένου 

επανακτούν κατά κάποιο τρόπο το κοινωνικό τους status: «κάποιες φορές κάποιος 

που ξέρω µπορεί να µε ρωτήσει γιατί σπαταλώ τόσα χρήµατα (σε κόµικς) κι εγώ 

απλώς του απαντώ ότι είναι µια επένδυση» (Wizard, 1992). Επιχείρηµα που τέθηκε 

πολλές φορές στο τραπέζι των συνεντεύξεων της παρούσας εργασίας.  

Ασφαλώς στη βάση αυτής της ταυτοποιητικής επιχειρηµατολογίας των 

αναγνωστών εντοπίζουµε αρχές της θεωρίας περί πολιτισµικού κεφαλαίου που 

αναπτύχθηκε ως άνω. Το fandom των κόµικς αποδοκιµάζεται και δαιµονοποιείται 

από την επίσηµη κουλτούρα στο βαθµό που εµφανίζεται να την «απειλεί» 

εφαρµόζοντας επί του «ευτελούς» αντικειµένου της τα κριτήρια αξιολόγησης που 

αυτή διαφυλάσσει για την εκτίµηση των ελίτ προϊόντων της (Brown, ό.π., σ. 22). 

Όπως σηµειώνει ο Bourdieu (1980, σ. 253) «το πιο απαράδεκτο πράγµα για όσους 

θεωρούν τους εαυτούς τους κατέχοντες της νοµιµοποιηµένης κουλτούρας, είναι η 

ιερόσυλη συγχώνευση των προτιµήσεων, για τις οποίες το (καλό) γούστο προστάζει 

ότι πρέπει να είναι διαχωρισµένες».  

Λαµβάνοντας υπόψη την ιδιαιτερότητα του fandom των κόµικς, καθώς 

πρόκειται για ένα πολιτισµικό φαινόµενο που διαµορφώνεται γύρω από ένα 

αντικείµενο της µαζικής κουλτούρας που προτείνεται καθαυτό προς κατοχή και 

φύλαξη, παρατηρούµε ότι η διάσταση της συλλογής του είναι προφανώς θεµελιώδης 

για τους fans των κόµικς ως σηµείο επικοινωνίας, αναφοράς και αναγνώρισης µεταξύ 

των µελών της κοινότητας. Τα κόµικς, ως αντικείµενα µε φυσική υπόσταση, φέρονται 

να έχουν µια σηµαντική συναλλαγµατική αξία για τον κάτοχο και συλλέκτη του. Και 

είναι η γνώση επί αυτού, η εκτίµηση της οικονοµικής αξίας του και η δυνατότητα 

κατοχής του, που προσδίδουν στον κάτοχό του µια αναγνωρισµένη (µε όρους της 

επίσηµης κουλτούρας) ιδιότητα: αυτή του ειδήµονα και του συλλέκτη. Η συλλογή 

κόµικς αποκτά αξία και σηµασία για τον κάτοχό της όταν αντανακλά επιτυχώς την 

ιδιότητά του, όταν αποδεικνύει την ικανότητά του να ασκεί αποτελεσµατικά τη 

γνώση του αντικειµένου του κάνοντας διορατικές επιλογές των τευχών και 

προβλέποντας, εκτιµώντας την αξία που δύναται αυτό µελλοντικά να λάβει. Στη 

διαδικασία αυτή οι συλλέκτες κόµικς επικαλούνται τους συνήθεις όρους εκτίµησης 

στους οποίους καταφεύγει ο εκάστοτε συλλέκτης έργων της «υψηλής» τέχνης. Έτσι ο 

συλλέκτης κόµικς, σύµφωνα µε το χαρακτηρισµό του Bourdieu γίνεται ένας 

«αυτοδίδακτος» ανακαλύπτοντας µόνος του τους όρους που του επιτρέπουν να 

αναβαθµίσει το πολιτισµικό του status µέσα από το έλλειµµα πολιτισµικού και 
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οικονοµικού κεφαλαίου. Υπάρχει δε µια διάσταση «µαγείας» στη διαδικασία 

επιλογής των προς συλλογή κόµικς, τα οποία προβάλλουν ως πανίσχυρα είδωλα 

ενώπιον του αναγνώστη - συλλέκτη που εµφανίζεται γοητευµένος από την 

«ξεχωριστή δυναµική τους – τη µαγική, υπερφυσική» διάσταση της σπάνιας 

αυθεντικότητάς τους (Schecter, 1978, σ. 264). Η «µεταφυσική» αυτή διάσταση, η 

δύναµη του κατεχόµενου τεύχους, έγκειται στην δυνατότητά του να προσφέρει στον 

συλλέκτη του µια ταυτότητα κι ένα πολιτιστικό status δια µέσου και µόνο της 

εκτίµησης και κατοχής του ως «σπάνιου» αντικειµένου (Brown, ό.π., σ. 23).  

Ασφαλώς η διαδικασία εκτίµησης και αξιολόγησης των κόµικς, στα οποία ο 

αναγνώστης – συλλέκτης θεωρεί ότι πρέπει να επενδύσει, γίνεται βάσει 

συγκεκριµένων κανόνων, όπως σε κάθε περίπτωση που αφορά τη συλλογή έργων 

τέχνης. Σύµφωνα µε τον Inge (1984) τα κόµικς ορίζονται ως «επιθυµητά» µε βάση τις 

ίδιες στρατηγικές εκτίµησης που εφαρµόζονται και στην «υψηλή» τέχνη και 

αφορούν: α) την αυθεντικότητα τους, β) την αναγνωρισιµότητα του δηµιουργού τους 

(συγγραφέα ή/και σχεδιαστή), γ) τη σπανιότητα της έκδοσης ενός συγκεκριµένου 

τίτλου, δ) την ολοκληρωµένη δράση συγκεκριµένων δηµοφιλών χαρακτήρων/ηρώων. 

Σε αυτά οι αναγνώστες – συλλέκτες προσθέτουν το σε πόσο καλή κατάσταση 

διατηρούνται τα τεύχη (απουσία αµυχών, τσακίσεων, σηµαδιών κτλ), κριτήριο που 

τους ωθεί στην υιοθέτηση ψυχαναγκαστικών τακτικών και συνηθειών διατήρησης και 

φύλαξης των κόµικς τους41.  

Ειδικά η αναγνωρισιµότητα του δηµιουργού εµφανίζεται να µετατοπίζει το 

ενδιαφέρον του αναγνώστη – συλλέκτη από τον ήρωα/ χαρακτήρα στον συγγραφέα/ 

σκιτσογράφο. Συγγραφείς όπως οι Alan Moore (The Watchmen, Miracleman, V for 

Vendetta) και Neil Gaiman (The Sandman) και σχεδιαστές όπως ο Jim Lee (X – Men, 

The Punisher) εµφανίζονται να είναι αποδέκτες τόσο µεγάλου θαυµασµού και 

αφοσίωσης από τους fans των κόµικς που το όνοµά τους φέρεται να αποτελεί 

εγγύηση θαυµαστών πωλήσεων και, το σηµαντικότερο, φέρεται να υπερβαίνει τους 

ήρωες, ακόµη κι εκείνους που υπάρχουν και δρουν στο εικονογραφηµένο σύµπαν εδώ 

και δεκαετίες. Για παράδειγµα ο Spiderman του Todd McFarlane ή του Michael 

Straczynski εµφανίζεται πολύ πιο σηµαντικός (στην ιστορία του ήρωα και των 

αναγνωστών του) από το Spiderman άλλων λιγότερο γνωστών και δηµοφιλών 

συγγραφέων του.  Στο σηµείο αυτό πρέπει να σηµειωθεί ότι ήδη στο πλαίσιο της 

                                                 
41 Σε ελεγχόµενες συνθήκες περιβάλλοντος, συσκευασµένα αεροστεγώς σε ειδικές θήκες, 
τοποθετηµένες κατακόρυφα σε ερµητικά κλεισµένα κουτιά, προστατευµένα από το φως, τη ζέστη, την 
υγρασία και τις επιδροµές των µαµάδων.   
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παρούσας εργασίας προκύπτει ότι η ενδυνάµωση της ταυτότητας του συλλέκτη 

συµπίπτει χρονικά µε τη µετατόπιση από την ταύτιση µε τον ήρωα/ χαρακτήρα στην 

ταύτιση µε τον δηµιουργό του, µετάβαση που αναγνωρίζεται ως κρίσιµο σηµείο της 

αναγνωστικής και προσωπικής του ιστορίας42.  

Συνοψίζοντας τη σχετική µε το πολιτισµικό κεφάλαιο συζήτηση, 

σηµειώνουµε ότι η πολιτισµική οικονοµία του fandom των κόµικς βασίζεται στην 

κατοχή κι εφαρµογή των βασικών κανόνων και κριτηρίων που επιτρέπουν την 

εκτίµηση ενός οιουδήποτε καλλιτεχνικού προϊόντος, µαζικού ή µη. Η κατοχή κόµικς 

που πληρούν αυτές τις προδιαγραφές, επιτρέπει στον αναγνώστη να επισηµοποιήσει 

τη συµµετοχή του στην κοινότητα των fans, χτίζοντας ένα δίκτυο γνώσεων για τους 

δηµιουργούς, τους ήρωες και τους εκδότες. Η άριστη γνώση της βιοµηχανίας των 

κόµικς δίνει στον φανατικό αναγνώστη /συλλέκτη πολιτισµική δύναµη, ταυτότητα 

και κοινωνική υπόσταση.  

Υπό αυτούς τους όρους µπορεί να γίνει κατανοητή ως ικανή, αλλά όχι 

αναγκαία, συνθήκη η εξοµοίωση της ιδιότητας του αναγνώστη κόµικς µε αυτή του 

συλλέκτη τους. Στη συντριπτική πλειοψηφία των περιπτώσεων, ο φανατικός 

αναγνώστης εµφανίζεται να ενδύεται επίσης φανατικά την ιδιότητα του συλλέκτη, 

συνθήκη που ωστόσο δεν ισχύει απαραίτητα και αντιστρόφως. Εδώ, παράλληλα µε 

την όποια συνειδητή οικονοµική και την όποια µη συνειδητοποιηµένη πολιτισµική 

διάσταση της επένδυσης του στα κόµικς, ο αναγνώστης εµφανίζεται να τα φυλάσσει 

και εν τέλει να τα συλλέγει ως νοηµατοδοτηµένες αναφορές της ψυχοκοινωνικής του 

ιστορίας και ταυτότητας. Πρόκειται για µια επένδυση προσωπικής µνήµης και 

ταυτότητας που προϋποθέτει το πάθος της συνθήκης που περιγράφει ο Bataille όταν 

προκαλεί τους συλλέκτες να αγαπούν το αντικείµενο της συλλογής τους όπως ένας 

φετιχιστής αγαπά το φετίχ του.  

                                                 
42 Πρβλ. επίσης µε κεφ. 18.2. όπου επισηµαίνεται η µετάβαση από την ταύτιση µε τον ήρωα στην 
ταύτιση µε τον δηµιουργό του. 
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4. Η Ι∆ΕΟΛΟΓΙΚΗ ∆ΙΑΣΤΑΣΗ 

 
 

Το κεντρικό θεωρητικό διακύβευµα της παρούσας εργασίας αφορά την 

επισήµανση των σηµείων διατοµής και σύνδεσης µεταξύ ατόµου και κοινωνίας, 

ψυχοκοινωνικής και πολιτισµικής ιστορίας. Η προσέγγιση αυτή διέρχεται µέσα από 

την ανάλυση των συγκλήσεων και αποκλίσεων που θέτουν σε ανοιχτή συχνότητα τον 

ποµπό και τον δέκτη της ιδεολογίας, τον παραγωγό και τον καταναλωτή της 

(µαζικής) κουλτούρας. Τόσο ο αναγνώστης, όσο και τα κόµικς που προτιµά, 

βρίσκονται σε αδιάλειπτη σχέση αναφοράς µε την ιδεολογία και την κουλτούρα που 

διέπουν το πνεύµα των καιρών. Μεταξύ κουλτούρας και ιδεολογίας φέρεται να 

ορίζεται µια ενδιάµεση περιοχή που διαµεσολαβείται από το «φαντασιακό» και τις 

διαδικασίες «φαντασιακής θέσµισης της κοινωνίας» (Καστοριάδης, 1978). 

Προσεγγίζουµε την ανάγνωση κόµικς ως δραστηριότητα που εντάσσεται στο πλέγµα 

αυτών των διαδικασιών. Πρωτίστως όµως οφείλουµε να παρεµβάλουµε ορισµένες 

βασικές διευκρινίσεις αναφορικά µε τις έννοιες της ιδεολογίας, της κουλτούρας και 

της φαντασιακής διασύνδεσής τους. Στη συνέχεια θα δείξουµε πώς το αντικείµενο 

των κόµικς αναφέρεται στο χώρο της ιδεολογίας, τόσο στο πλαίσιο της θεωρητικής 

του προσέγγισης, όσο και στη θεµατολογία και πρακτική του. 

 

4. 1. Ι∆ΕΟΛΟΓΙΑ, ΚΟΥΛΤΟΥΡΑ ΚΑΙ ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ΘΕΣΜΙΣΗ ΤΗΣ 

ΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

 

Η ιδεολογία συνιστά µια έννοια ασαφή και δύσκολη στον προσδιορισµό της. 

Η µελέτη της εκκινεί από τους θεωρητικούς της Γαλλικής Επανάστασης και το 

∆ιαφωτισµό
43 και γίνεται βασικό αντικείµενο διαπραγµάτευσης της κλασικής 

µαρξιστικής φιλοσοφίας για να εµβαπτιστεί εν τέλει στην κοινωνική και πολιτική 

σκέψη του 20ου αιώνα (βλ. Reboul, 1980).  Οι Marx & Engels (1976) προσεγγίζουν 

την ιδεολογία ως προϊόν συγκεκριµένων υλικών συνθηκών, στο πλαίσιο των οποίων 

εξελίσσονται συγκεκριµένες κοινωνικές οµάδες που τη διαµορφώνουν και τη 

χρησιµοποιούν ως µέσο υπεράσπισης των ταξικών τους συµφερόντων. Ο Engels 

                                                 
43 Ο πρώτος ορισµός της ιδεολογίας δίνεται στα 1796 από τον φιλόσοφο Destutt de Tracy που την 
περιγράφει ως επιστήµη που µελετά την καταγωγή, τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και τους νόµους που 
διέπουν τις ιδέες (Lalande, 1980, σ. 485).  
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(1977, σ. 249) υποθέτει την ύπαρξη µιας «ψευδούς συνείδησης», η οποία θεωρεί ότι 

παρεµβάλλεται και εµποδίζει τη συνειδητοποίηση των παραγόντων που 

πρωτοστατούν στη διαµόρφωση της ιδεολογίας. Ο Althousser (1972)44  προσεγγίζει 

την ιδεολογία ως σύστηµα παραστάσεων που επιτελεί έναν ιστορικό ρόλο και 

διαφοροποιείται από την επιστήµη στην πρακτική και κοινωνική της λειτουργία. Στο 

πλαίσιο αυτής της προσέγγισης προβαίνει στη διάκριση µεταξύ «ιδεολογίας εν γένει» 

και «εν µέρει ειδικών ιδεολογιών», όπου η πρώτη εµφανίζεται να υπερβαίνει τους 

νόµους της ιστορίας αναφερόµενη σε ενός είδους «ανιστορικό ασυνείδητο». Η 

αλτουσεριανή ιδέα περί αιώνιας και σύµφυτης µε τις ανθρώπινες κοινωνίες 

ιδεολογίας έγινε αντικείµενο κριτικής από τους εκπροσώπους της αποκαλούµενης 

«ιστορικιστικής σχολής» (βλ. σχετικά Goldman, 1970 και Gabel, 1962, 1974). 

Ειδικότερα, οι γνωστότεροι εκπρόσωποί της Lukacs (1960) και Gramsci (1974) 

προσεγγίζουν την ιδεολογία ως προϊόν της «ταξικής συνείδησης», δηλαδή µιας τάξης 

που εµφανίζεται να αναλαµβάνει ρόλο υποκειµένου της ιστορίας και να διαµορφώνει 

µια αντίληψη για τον κόσµο οργανώνοντας το κοινωνικό αναλόγως των πολιτικών 

και οικονοµικών της στόχων. Υπό την οπτική αυτή αναιρείται η αλτουσεριανή ιδέα 

της ανιστορικής και αιώνιας «εν γένει ιδεολογίας», καθώς η ιδεολογία εµφανίζεται 

άµεσα εξαρτηµένη σε δοµικό επίπεδο από την ιστορία. 

Η κοινωνιολογία του 20ου αι προτείνει ένα ερµηνευτικό πλαίσιο υπό το οποίο 

η ιδεολογία προσεγγίζεται ως σύστηµα παραστάσεων που δύναται να υποβληθεί σε 

αντικειµενική µελέτη. Στο πλαίσιο αυτής της θεώρησης η ιδεολογία ορίζεται ως 

«συνολικό σύστηµα ερµηνείας του ιστορικο- πολιτικού κόσµου» (Aron, 1966, σ. 

214), αλλά και ως οργάνωση ιδεών που στοχεύει στον προσδιορισµό και τη δικαίωση 

µιας κοινότητας (Rocher, 1968, σ. 127).  

Η ταύτιση ιδεολογίας και κουλτούρας συνιστά συχνή διακύβευση στην 

κοινωνική και πολιτική θεωρία (βλ. Hargreaves, 1982· Wolf, 1981). Ωστόσο, στο 

πλαίσιο του επιµερισµού της ανθρώπινης διανόησης σε ειδικές σφαίρες45 που εισήχθη 

από τη βιοµηχανική επανάσταση και τη νεωτερικότητα, η ιδεολογία προσεγγίζεται ως 

φαινόµενο διακριτό των άλλων µορφών κοινωνικής δράσης, συµπεριλαµβανοµένης 

                                                 
44 Που διέπει το µεταµαρξιστικό αποκαλούµενο αλτουσεριανό ρεύµα, το οποίο επικαλείται το όψιµο 
συγγραφικό έργο του Marx και δη το «Κεφάλαιο», και αναπτύσσεται σε αντιδιαστολή µε το ρεύµα του 
ιστορικισµού που στηρίζεται στο πρωτόλειο έργο του Marx και συγκεκριµένα στη «Γερµανική 
Ιδεολογία» και στις «Θέσεις για τον Φόυερµπάχ».  
 
45 ∆ιαδικασία που έχει περιγραφεί κατά καιρούς ως ορθολογικοποίηση (Weber) ή ως εγκοσµιοποίηση 
(Durkheim).  
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και αυτής της κουλτούρας. Υπό την επισήµανση αυτή, θεωρείται ότι η ιδεολογία δεν 

ταυτίζεται µε την κουλτούρα, αλλά αποτελεί συστατικό παράγοντα και δυναµικό 

συστατικό της, καθώς στη βάση της διαµορφώνονται ιδιαίτερα σχήµατα κοινωνικής 

και ατοµικής έκφρασης και γνώσης. Καθώς η κουλτούρα φέρεται να συνιστά «το 

σφαιρικό πλαίσιο ανάδυσης, διαµόρφωσης, ακµής και παρακµής των ιδεολογιών», 

µια «ανισοµερής αν και αλληλοδιεισδυτική σχέση» εµφανίζεται να συνδέει τις δύο 

διαστάσεις (∆εµερτζής, 1989, σ. 157). Η ιδέα για την κουλτούρα ως πεδίου δράσης 

της ιδεολογίας ευθυγραµµίζεται επίσης µε τις αξιώσεις της Σχολής του Birmingham 

(βλ. Johnson, 1986).  

Σηµαντική για την κατανόηση αυτής της σχέσης είναι η διαµεσολάβηση της 

έννοιας της ιδεολογικής βαθµίδας46. Κατά τον Johnson η «ιδεολογική βαθµίδα» 

συνίσταται σε «µη - υλικές συναφείς µορφές» που λαµβάνουν χώρο σε όλο το φάσµα 

των κοινωνικών σχέσεων. Ο ∆εµερτζής (1989, σσ. 158 -160) σηµειώνει ότι η 

ιδεολογική βαθµίδα συνδέεται µε τις ιδεολογίες µε µια σχέση «εγγενούς 

αµοιβαιότητας», στο βαθµό που λειτουργεί ως διατοµή και ταυτόχρονα ως σύνδεσµος 

µεταξύ κουλτούρας και ιδεολογίας. Υπό την έννοια αυτή η ιδεολογική βαθµίδα 

ορίζεται ως «ένα ήθος (habitus), ένα σύνολο των διαθέσεων και των υπόρητων 

κινήτρων που διαγράφουν την περίµετρο του εκάστοτε σύµπαντος λόγου µιας 

κοινωνίας µέσα σε συγκεκριµένες κάθε φορά χωρο - χρονικές διαστάσεις». Βασική 

ωστόσο για την κατανόηση της έννοιας της ιδεολογικής βαθµίδας, σύµφωνα µε την 

προσέγγιση του ∆εµερτζή, είναι η σύλληψη της «µη – υλικότητάς» της, υπό την 

ανάλυση που προτείνει ο Καστοριάδης (1978) αναφορικά µε το «µάγµα των 

κοινωνικών – φαντασιακών σηµασιών». 

   Η επίκληση του όρου φαντασιακό από τον Καστοριάδη δεν παραπέµπει 

άµεσα στην ψυχαναλυτική έννοια του όρου47, ούτε στοχεύει στον προσδιορισµό µιας 

συνθήκης αντανάκλασης ή αντικατοπτρισµού της εξωτερικής πραγµατικότητας. Το 

φαντασιακό εδώ αφορά µια µη – αναγώγιµη και αυτόνοµη διαδικασία αέναης 

ανάδυσης µορφών, στη βάση των οποίων στηρίζεται η νοητική σύλληψη της 

πραγµατικότητας από τον άνθρωπο. Υπό τη συνθήκη αυτή, η πραγµατικότητα δεν 

υφίσταται ως σύστηµα νοηµάτων και αντικειµένων έξω από τον άνθρωπο, αλλά ως 

βιωµατική κατάκτηση, ως προϊόν πάθους και αίσθησης, στο βαθµό που υπάρχει για 

                                                 
46 Έννοια που χρησιµοποιήθηκε αρχικά από τον Althusser ως θεωρητική αφαίρεση των 
«πραγµατικών» µηχανισµών, θεσµών κτλ. (βλ. σχετικά ∆εµερτζής, 1989, σ. 158). 
 
47 Πρβλ. µε σχετική ανάλυση στο κεφ. 6.1. Α΄Μέρους όπου παρουσιάζονται οι ψυχαναλυτικές έννοιες 
του φαντασιακού και της φαντασίωσης. 
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το άτοµο µόνο επειδή αυτό δύναται να αναγνωρίσει στην επιφάνειά της τον εαυτό 

του. Η αναγνώριση αυτή επιτυγχάνεται δια µέσου σχηµάτων και πρωταρχικών 

εικόνων που δοµούν το φαντασιακό και διαµεσολαβούν την ανθρώπινη γλώσσα και 

δράση, περιγράφοντας τις κατά περίπτωση διαστάσεις του λόγου και της κουλτούρας 

γύρω από κεντρικά φαντασιακά σχήµατα και σηµασίες. Ο Καστοριάδης ορίζει τις 

σηµασίες αυτές ως ριζικές φαντασιακές προκειµένου να τις διακρίνει από τις 

παράγωγές τους συµβολικές ή πραγµατικές φαντασιακές σηµασίες. Η πρωτογένεια που 

χαρακτηρίζει το ριζικό φαντασιακό περιγράφεται υπό τους ψυχαναλυτικούς όρους 

που διέπουν την ικανότητα συµβολισµού και φαντασιακής αναπαράστασης, δηλαδή 

τη δυνατότητα της πρωταρχικής ανάδυσης µορφών και εικόνων (φαντάζεσθαι) που 

συνιστά το εφαλτήριο κάθε συλλογικής αναπαράστασης. Σε αυτό το πλαίσιο, 

κεντρικές σηµασίες όπως Άνθρωπος, Φύση, Καλό, Κακό, Ιερό, Αξία, Θάνατος, 

Νόµος κτλ µπορούν να περιγραφούν ως ριζικές κοινωνικές φαντασιακές στο βαθµό 

που περιέχουν ένα πρωτογενές κεντρικό φαντασιακό περιεχόµενο που διαµεσολαβεί 

όλες τις παράγωγες συµβολικές σηµασιοδοτήσεις. Αν ριζικό φαντασιακό είναι η 

στοιχειώδης, πρωτογενής ικανότητα του ανθρώπου να συλλαµβάνει και να παράγει 

εικόνες προσεγγίζοντας την πραγµατικότητα πηγαία και εκ του µηδενός, το 

πραγµατικό φαντασιακό συνιστά το αποτέλεσµα της ικανότητας αυτής, 

κατευθύνοντας τα εµπειρικά στοιχεία που έχουν ήδη γίνει αντικείµενα αυτής της 

πρώτης πράξης του φαντάζεσθαι48. Ο Καστοριάδης περιγράφει µεταφορικά το 

σύστηµα των ριζικών κοινωνικών φαντασιακών σηµασιών ως «µάγµα» (1978, σ. 479) 

αποδίδοντας ένα σύµπαν νοηµάτων, σχηµάτων και εικόνων της πραγµατικότητας που 

αντανακλάται και διαµορφώνεται από αυτές και ενσαρκώνει τον «αισθητό κόσµο». 

Έτσι η θέσµιση της κοινωνίας παραπέµπει στη θέσµιση του «µάγµατος» σηµασιών 

που αναδύονται από το λόγο και τη δράση, σε καθορίσιµο χώρο και χρόνο και 

εµφανίζονται βαθιά ενθηκευµένες ως συγκεκριµένες φαντασιακές σηµασίες στη 

φυσιογνωµία της κάθε κοινωνίας. Είναι η θέσµιση των ριζικών φαντασιακών 

σηµασιών µιας κοινωνίας που οδηγεί στην αυτοπαραγωγή της, στην ίδια τη θέσµισή 

της, προσδιορίζοντας τους όρους αυτού που µπορεί να κάνει και να αναπαραστήσει 

                                                 
48 Ο ∆εµερτζής (1989, σελ. 204) σηµειώνει σχετικά µε αυτή τη διάκριση «ριζικού» - «πραγµατικού» 
φαντασιακού ότι δεν είναι απλά παράγωγη µιας µετά – ψυχαναλυτικής προσέγγισης (βλ. Lacan), αλλά 
παρακάµπτοντας τις προγενέστερα διατυπωµένες θέσεις του Sartre (1981α, 1981β) περί «εικόνας» και 
«φαντασιακού» ως τρόπων ύπαρξης της συνείδησης µέσα στον κόσµο, εκκινεί από τη ροµαντική 
σκέψη του 18ου αι  και δη από τα κείµενα του Coleridge που κάνει λόγο περί «πρωτεύουσας» και 
«δευτερεύουσας» φαντασίας, ορίζοντας την πρώτη ως «ζώσα δύναµη δηµιουργίας και δράσης» και τη 
δεύτερη ως «αντήχησή» της (βλ. επίσης Williams, 1975).   
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ως οργάνωση. Οι κοινωνικές φαντασιακές σηµασίες εµφανίζονται έτσι διάχυτες σε 

όλη την έκταση του κοινωνικού βίου, διέποντας όλα τα πεδία του και προτείνοντας 

έναν κρίκο διασύνδεσης µεταξύ κουλτούρας και ιδεολογίας: ο ενδιάµεσος αυτός 

χώρος, ανάµεσα στην ιδεολογία και την κουλτούρα, είναι το µάγµα των κοινωνικών 

φαντασιακών σηµασιών. Σε αυτό το χώρο θεωρούµε ότι διαµορφώνεται, 

συλλαµβάνεται και ερµηνεύεται το περιεχόµενο των υπέρ – ηρωικών κόµικς και το 

ιδιαίτερο νόηµα που εµφανίζεται να αναγνωρίζει σε αυτά ο αναγνώστης τους. 

Κατόπιν θα δούµε πώς τα κόµικς διαπραγµατεύονται αυτή την ιδεολογική λειτουργία 

σε επίπεδο θεµατολογίας, σηµειολογίας και επικοινωνίας. 

 

4. 2. ΚΟΜΙΚΣ ΚΑΙ Ι∆ΕΟΛΟΓΙΑ 

 

Από τη στιγµή της εµφάνισής τους στο χώρο της µαζικής κουλτούρας, τα 

κόµικς συνιστούν χώρο έκφρασης και διαχείρισης των ιδεολογικών διακυβεύσεων 

της εποχής που τα αναπαραγάγει. Από το διορατικό πορτραίτο του χαµινιού της 

γειτονιάς στο ιστορικά σηµαντικό Yellow Kid (1895), έως τη γκροτέσκα 

σκιαγράφηση του αστικού τρόµου στο Sin City, και από την παγκοσµιοποιηµένη 

στράτευση του Superman στο όνοµα της υπέρ- δύναµης  που χρωµατίζει τη στολή 

του, έως τον ηθικό ατοµικισµό του Sandman, οι ήρωες και οι ιστορίες τους δεν 

σταµατούν να υπογραµµίζουν το ρόλο της ιδεολογίας στην τέχνη των κόµικς49.  

Ο προσδιορισµός της ιδεολογίας σε συνάρτηση µε το αντικείµενο των κόµικς 

αποτελεί ολισθηρό τόλµηµα. Η συζήτηση για τη σχέση της ιδεολογίας µε τα κόµικς 

εστιάζει στην πολιτική διάσταση, όταν για παράδειγµα µελετά πώς αντιπαρατίθενται 

συντηρητικές και φιλελεύθερες τοποθετήσεις, µια προσέγγιση που δείχνει να υιοθετεί 

ο κριτικός των κόµικς Berger (1973, σ. 173) αναλύοντας την ιδεολογική διάσταση 

του κόµικς Pogo. Υπό µια ευρύτερη οπτική γωνία, η σχέση της ιδεολογίας µε τα 

κόµικς αφορά θέµατα που άπτονται της διαµεσολαβηµένης πειθούς και της 

κοινωνικής επιρροής που ασκούν τα media στο κοινό τους (Barker, 1989). Μια 

εναλλακτική προσέγγιση επιχειρεί να αποκαλύψει την ιδεολογική διάσταση των 

κόµικς που εµφορείται λιγότερο ή περισσότερο ορατές εξουσιαστικές κοινωνικές 

µορφές. Το ερώτηµα εδώ είναι αν, και µε ποιο τρόπο, τα κόµικς αµφισβητούν, 

κρίνουν ή διαιωνίζουν κυρίαρχες αξίες και θεσµούς της κοινωνίας και αναφέρεται 

                                                 
49 Για µια περιγραφή των αναφερόµενων κόµικς πρβλ. µε κεφ.16  Γ΄Μέρους όπου περιγράφονται οι 
όψιµες αναγνωστικές επιλογές των υποκειµένων.  
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στη σχέση των κόµικς µε θέµατα κοινωνικής διάκρισης και ταυτότητας (McAllister, 

Sewell, Gordon, 2001· Dorfman & Mattelart, 1982).  

Το θεωρητικό ενδιαφέρον αναφορικά µε τη σχέση των κόµικς µε την 

ιδεολογία πυροδοτείται από δύο τουλάχιστον παράγοντες. Ο ένας είναι 

συνυφασµένος µε την ιδιότροπη φύση των κόµικς ως µέσου που επικαλείται κατά την 

επικοινωνία του µηνύµατός του τον συγχρονισµένο συνδυασµό λόγου και εικόνας 

(McAllister, Sewell, Gordon, 2001). Φαίνεται πώς ο συνδυασµός αυτός διαµορφώνει 

ένα πλαίσιο ευκαµψίας στη διαχείριση του ιδεολογικού περιεχοµένου του µηνύµατος, 

παρότι ο χώρος όπου το µήνυµα παρατίθεται είναι εξ ορισµού περιορισµένος (4 

τετράγωνα σε µια σελίδα εφηµερίδας, περίπου 20 σελίδες σε ένα τεύχος κόµικς). Η 

αντιφατική αυτή συνθήκη διαµορφώνει την ιδεολογική υφή του µηνύµατος τόσο στο 

επίπεδο της παρουσίασής του από τον δηµιουργό, όσο και στο επίπεδο της 

πρόσληψής του από τον αναγνώστη. Συγκεκριµένα, ο περιορισµένος χώρος των καρέ 

στον οποίο ο δηµιουργός κόµικς καλείται να εργαστεί, αναπόφευκτα τον αναγκάζει 

να καταφύγει στη χρήση στερεοτύπων προκειµένου να επικοινωνήσει το µήνυµά του 

γρήγορα και αποτελεσµατικά (Walker, 1994, σ. 9). Επίσης η χρήση αφηγηµατικών 

δοµών και εργαλείων όπως οι υπότιτλοι, οι επεξηγήσεις των εικόνων και η 

διατύπωση της σκέψης των ηρώων µέσα στα µπαλονάκια επενεργεί ριζικά στην 

διατύπωση των θεµάτων και αξιών που το κόµικς επιλέγει να θίξει (McAllister, 

Sewell, Gordon, 2001). Σε ένα παράλληλο επίπεδο, οι βασικές σκηνοθετικές τεχνικές 

που τα κόµικς επικαλούνται προκειµένου να τοποθετήσουν τον αναγνώστη σε µια 

συγκεκριµένη οπτική γωνία (Carrier, 2000, σ. 55) και ο εννοιολογικός χώρος που 

δηµιουργείται από την, κάποιες φορές, διφορούµενη συνέργεια λόγου και εικόνας 

(Barker, 1989, σ. 11-12) καθιστούν τα κόµικς ένα δυνητικά πολύσηµο κείµενο, 

ανοιχτό σε πολλαπλές αναγνώσεις και ερµηνείες, που σε ορισµένες περιπτώσεις 

µπορεί να απέχουν δραµατικά από τις όποιες αρχικές προθέσεις του δηµιουργού τους.       

Ο δεύτερος παράγοντας που καθιστά τα κόµικς αντικείµενο ιδεολογικού 

ενδιαφέροντος υπαγορεύεται από την «κοινωνική σηµαντικότητά» τους ως µέσου που 

επικαλείται µια «έντονη εµπλοκή του εγώ για µεγάλη µερίδα αναγνωστών, ενηλίκων 

και ανηλίκων»  (McAllister, Sewell, Gordon, 2001, σ. 4). Από την ανελλιπή 

ανάγνωση της σελίδας κόµικς των εφηµερίδων, η οποία προσδίδει στο µέσο µια 

διάσταση καθηµερινού τελετουργικού (Berelson, 1949), έως το φαινόµενο του 

fandom που καλλιεργείται στο πλαίσιο της συστηµατικής ανάγνωσης βιβλίων και 

τευχών κόµικς (comic books) και διαµορφώνεται στο χώρο «αναγνωστικών 
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κοινοτήτων» (reading communities) διαπλεκόµενων γύρω από ένα ιδιόµορφα 

οργανωµένο δίκτυο πώλησης (Pustz, 1999, σ. 20), τα κόµικς φέρονται να παρέχουν 

ένα αδιαλείπτως ενεργό πεδίο συνέργειας µεταξύ εικονογραφηµένης αφήγησης και 

αναγνωστικής ανάγκης, ιδεολογίας και φαντασίωσης.  

Σε αυτό το πλαίσιο µπορεί να γίνει κατανοητό γιατί τα κόµικς είναι 

σηµαντικά για µεγάλη µερίδα αναγνωστών κάθε ηλικίας σε παγκόσµια κλίµακα, 

καθώς η ανάγνωση κόµικς εµφανίζεται να κατέχει υψηλή θέση στην πολιτιστική 

ιεραρχία των ΗΠΑ, αλλά και ευρωπαϊκών χωρών όπως η Γαλλία, η Ιταλία και το 

Βέλγιο (Sabin, 1993). Αν και η µεγαλύτερη βιοµηχανία κόµικς στον κόσµο φέρεται 

να αφορά την ιαπωνική αγορά των διάσηµων κόµικς manga, η τοπική παραγωγή και 

κατανάλωση βιβλίων κόµικς στο Χόνγκ Κονγκ, την Κορέα και την Ταϊβάν 

εκτοξεύτηκε στα µέσα της δεκαετίας του ’90 (Lent, 1999). Στο Μεξικό δε, τα κόµικς 

σηµειώνουν ιστορικά τις µεγαλύτερες πωλήσεις στο χώρο του περιοδικού τύπου, 

καλύπτοντας ένα κοινό τόσο ανηλίκων όσο και ενηλίκων αναγνωστών (Rubenstein, 

1998, σ. 8).  

Με ποιο τρόπο τα κόµικς τοποθετούνται στο πολιτικό και κοινωνικό πλαίσιο 

των χωρών αυτών και τι είδους λειτουργίες αναλαµβάνουν να καλύψουν είναι µια 

ερώτηση ιδεολογικής υφής (McAllister, 2001). Ιδεολογικού ενδιαφέροντος είναι 

επίσης η διερεύνηση του ρόλου των κόµικς στη διαµόρφωση αφενός της πολιτιστικής 

ταυτότητας, αφετέρου της ιµπεριαλιστικής πολιτικής ορισµένων εκ των χωρών αυτών 

δεδοµένης της πολιτιστικής κυριαρχίας και επιρροής τους στον υπόλοιπο κόσµο 

(Dorfman & Mattelart, 1971).  

Πιθανότατα η πιο διάσηµη ιδεολογική προσέγγιση των κόµικς αναγνωρίζεται 

στο αµφιλεγόµενο βιβλίο του Wertham “Seduction of the Innocent” (1954) καθώς 

θεωρείται «εντονότατα ιδεολογικό όσον αφορά την  επιχειρηµατολογία του, το 

υπόβαθρο του συγγραφέα και τους πολιτικούς παράγοντες που εµπλέχτηκαν στην 

αµφισβήτηση στην οποία οδήγησε» (McAllister, Sewell, Gordon, 2001, σ. 5). 

Επισύροντας έως σήµερα την έντονη αποδοκιµασία των απανταχού φίλων των 

κόµικς, το βιβλίο του αµερικανού αυτού ψυχιάτρου έδωσε το έναυσµα για τη 

µεγαλύτερη εκστρατεία εναντίον των κόµικς σε περισσότερες από 70 χώρες κατά τη 

δεκαετία του ’70 (Barker, 1999, σ. 69) καταλήγοντας στην σύνταξη του περίφηµου 

Κώδικα των Kόµικς (Sabin, 1993). Η κριτική του Wertham εστιάζει στα στοιχεία σεξ 

και βίας που χαρακτηρίζουν τα κόµικς τρόµου και µυστηρίου της εποχής εκείνης 

προκειµένου να συνδέσει την ανάγνωση κόµικς αφενός µε τη βίαιη και εγκληµατική 
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συµπεριφορά, αφετέρου µε την ολοκληρωτική ή φασιστική πολιτική 

κοινωνικοποίηση. Όσον αφορά την πρόθεσή του, το έργο του Wertham εµπίπτει 

τυπικά στο δείγµα των µελετών για την επίδραση των ΜΜΕ στο κοινό τους και είναι 

αυτή η πρόθεση που το καθιστά σύµφωνα µε τον Barker «καθ’ εαυτού ιδεολογικό» 

(1989). Ωστόσο είναι «το προοδευτικό έως µαρξιστικό ύφος του συγγραφέα όταν 

επιχειρεί να αποκαλύψει τις υποτιθέµενες σεξιστικές, ρατσιστικές και φασιστικές 

αξίες των κόµικς» (McAllister, Sewell, Gordon, 2001, σ. 5) αυτό που παραπέµπει σε 

υποθέσεις της ύστερης κριτικής βιβλιογραφίας για τη µαζική κουλτούρα (βλ. Adorno) 

αναφορικά µε ζητήµατα ιδεολογικής υφής (Nyberg, 1998).  Παράλληλα και στο ίδιο 

πλαίσιο, πολλά από τα επιχειρήµατα του Wertham (όπως επί παραδείγµατι αυτά που 

εντοπίζουν οµοφυλοφιλικές τάσεις στη σχέση των Batman και Robin) δύνανται να 

ειδωθούν σήµερα ως µια εξαιρετικά συντηρητική κριτική της ιδεολογίας των κόµικς 

(Medhurst, 1991).   

Εν κατακλείδι αναφορικά µε το συγκεκριµένο έργο του Wertham αξίζει να 

σηµειωθεί ότι συγκεντρώνει την προσοχή της βιβλιογραφίας αναφορικά µε την 

ιδεολογία των κόµικς, όχι τόσο σε επίπεδο ιδεολογικής επιχειρηµατολογίας, όσο για 

το κοινωνικό ζήτηµα ιδεολογικής υφής που προκάλεσε. Ζήτηµα που έλαβε την 

καταφανή του διάσταση µε τη σύνταξη του αποκαλούµενου «Κώδικα των Κόµικς»,50 

ενός καταλόγου απαγορεύσεων που έλεγχε αναφορές στο σεξ, την υπερβολική βία, 

την αµφισβήτηση της εξουσίας κτλ. Προβλέποντας διατάξεις που απαγόρευαν 

οιαδήποτε αναπαράσταση φορέων της εξουσίας κατά τρόπο που αµφισβητεί τις 

κατεστηµένες αρχές, ο περίφηµος «Κώδικας των Κόµικς» έλεγχε «την ζωτικότητα 

των κόµικς προκειµένου να επικυρώσει τον κοινωνικό έλεγχο» (Witek, 1989, σ. 49).   

Η δεύτερη διασηµότερη ιδεολογική κριτική των κόµικς αναγνωρίζεται στο 

διάσηµο βιβλίο των Ariel Dorfman και Armand Mattelart “How to Read Donald 

Duck: Imperialist Ideology in the Disney Comic” (1971)51. Στοχεύοντας κατά των 

κόµικς του Ντίσνεϋ που εισάγονταν στη Νότιο Αµερική και δη στη Χιλή στα τέλη 

της δεκαετίας του ’60 και στις αρχές της δεκαετίας του ’70, το βιβλίο αυτό θεωρείται 

                                                 
50 Μετά από κατάθεση του συγγραφέα στην αµερικανική Γερουσία και σχετική απόφαση, οι εκδότες 

κόµικς αναγκάστηκαν να συγκροτήσουν το 1954 την Ένωση Περιοδικών Κόµικς της Αµερικής και να 
συντάξουν έναν κώδικα δεοντολογίας, την εφαρµογή του οποίου επέβλεπε ένας οργανισµός ελέγχου, η 
Επιστροπή ∆εοντολογίας των Κόµικς. Η εφαρµογή του Κώδικα γινόταν µε την υποβολή κάθε νέου 
τίτλου στην Επιτροπή για έγκριση. Αν το κόµικς περνούσε τον έλεγχο, µπορούσε να εκδοθεί έχοντας 
στο εξώφυλλο τη σφραγίδα «Εγκεκριµένο από την Επιτροπή ∆εοντολογίας των Κόµικς». Αν δεν είχε 
την έγκριση της Επιτροπής απαγορευόταν η έκδοσή του (βλ. σχετικά Nyberg, 1998). 
 
51 Η πρώτη έκδοσή του στα ελληνικά κυκλοφόρησε το 1979 υπό τον τίτλο «Ντόναλτ ο Απατεώνας ή η 
διήγηση του Ιµπεριαλισµού στα παιδιά».  
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ότι αποτελεί «µια από τις πλέον σηµαντικότερες µελέτες που έχουν εκπονηθεί για τα 

κόµικς» (Barker, 1989, σ. 16) και αναφέρεται συχνά ως «ένα παράδειγµα µαρξιστικής 

ανάλυσης της κουλτούρας» (Bongco, 2000, σ. 9). Εστιάζοντας στις προ – 

καπιταλιστικές αξίες των κόµικς του Ντίσνεϋ και αναγορεύοντας τους κλασικούς 

ήρωες του σε «λιανοπωλητές του ιµπεριαλισµού των ΗΠΑ», το έργο των Dorfman 

και Mattelart πούλησε 500.000 αντίτυπα τη δεκαετία του ’70 και φέρεται να 

αποτέλεσε τόσο ισχυρό επιχείρηµα κατά του καπιταλισµού, που ο δικτάτορας 

Augusto Pinochet απαγόρευσε την κυκλοφορία του στη Χιλή το 1973 (Solomon, 

1999).    

Αναλόγως, οι δηµοσιεύσεις της Angela McRobbie στα τέλη της δεκαετίας 

του ’70, αναφορικά µε το βρετανικό εικονογραφηµένο περιοδικό “Jackie” για 

κορίτσια εφηβικής ηλικίας, συνέβαλαν καθοριστικά στην ανάπτυξη της µελέτης για 

τη φεµινιστική κουλτούρα (Pecora & Mozzarella, 1999). Στο έργο της “Feminism and 

Youth Culture” (1991) η McRobbie υποστήριξε ότι το συγκεκριµένο περιοδικό του 

’60 ουσιαστικά εξυπηρέτησε την πατριαρχική κουλτούρα προετοιµάζοντας τα 

κορίτσια για την ενηλικίωση σε ένα πλαίσιο αξιών που καλλιεργούν τα πρότυπα της 

παραδοσιακής θηλυκότητας και της καταναλωτικής συµπεριφοράς.  

Οι εν λόγω προσεγγίσεις εστιάζουν σε µια αγορά κόµικς ευρείας 

κυκλοφορίας, δηλαδή περιοδικών που εκδίδονται συστηµατικά από µεγάλες ή 

µικρότερες εταιρείες µε στόχο το κέρδος και διανέµονται µέσο ενός οργανωµένου κι 

επίσηµου δικτύου πωλήσεων. Τα κόµικς αυτού του είδους θεωρείται ότι «συχνά 

παράγουν µηνύµατα που υπαγορεύονται από την κυρίαρχη ιδεολογία» (Mc Alister, 

Sewell, Gordon, 2001, σ. 8). Ωστόσο ιδιαίτερο ενδιαφέρον από πλευράς ιδεολογικής 

αναλύσεως παρουσιάζουν τα κόµικς που πρότειναν εαυτόν κατά τη δεκαετία του ’60 

ως µια πρόταση εναλλακτική στην επίσηµη κουλτούρα, τα αποκαλούµενα 

underground comix, τα οποία µε τις ανεπίσηµες στρατηγικές δηµιουργίας, 

προώθησης και διανοµής τους, διαµόρφωσαν την ανάπτυξη της βιοµηχανίας κόµικς 

και διεύρυναν το ιδεολογικό πεδίο του µέσου.  

Βασισµένα στο κίνηµα πολιτιστικής αντίθεσης της δεκαετίας του ’60, τα 

underground comix αποτέλεσαν ίσως την πιο σηµαντική πολιτιστική παρακαταθήκη 

του, µετά ασφαλώς την µουσική παραγωγή της εποχής (Witek, 1989, σ. 51). Τα 

κόµικς αυτά εκµεταλλεύτηκαν τις φτηνές τυπογραφικές καινοτοµίες της εποχής και 

τις εναλλακτικές επιλογές διανοµής και πώλησης (δισκάδικα και µαγαζιά που 

πουλούσαν προϊόντα για τους χίπις, τα αποκαλούµενα “head shops”) και προέβαλλαν 
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µε τον πλέον διορατικό τρόπο τις κοινωνικές αντιφάσεις και εντάσεις της 

αµερικανικής κοινωνίας εκείνης της εποχής γελοιοποιώντας τους κυρίαρχους 

θεσµούς όπως η κυβέρνηση και η καταναλωτική κουλτούρα µε την ιδιόρρυθµη 

γλώσσα και το σαρκαστικό τους ύφος. Έκτοτε το κίνηµα των underground comix 

διαµόρφωσε ριζικά το ιδεολογικό περιεχόµενο του µέσου σε βαθµό που 

αποκατέστησε τη δυνατότητα των δηµιουργών και εκδοτών κόµικς ευρείας 

κυκλοφορίας να ασκούν κοινωνική κριτική δια του µέσου τους (Sabin, 1993). Σε ένα 

παράλληλο επίπεδο χαλάρωσαν τις σχετικές οργανωτικές δεσµεύσεις ενθαρρύνοντας 

τους δηµιουργούς να ιδρύσουν ανεξάρτητες εταιρείες παραγωγής και να 

διεκδικήσουν τα πνευµατικά και νοµικά δικαιώµατα των χαρακτήρων τους, σε 

αντίθεση µε το µέχρι πρότινος καθεστώς, όπου η εταιρεία διατηρούσε τα 

αποκλειστικά δικαιώµατα της πνευµατικής δηµιουργίας των συγγραφέων κόµικς. Η 

αγορά κόµικς του ’80 και του ’90 χαρακτηρίστηκε από τις αλλαγές αυτές, ενώ 

σήµερα το διαδίκτυο παρέχει επιπλέον εναλλακτικές δηµοσίευσης στους δηµιουργούς 

κόµικς που επιθυµούν να διαφοροποιηθούν από τις επίσηµες οδούς προώθησης του 

έργου τους (Mc Alister, 2001, σ. 8). 

Ως ιδεολογική «παρενέργεια» του underground κινήµατος και δη ως 

αντίδραση στις σεξιστικές αναπαραστάσεις που τα κόµικς αυτά συχνά προέβαλλαν, 

αναπτύχθηκε µια φεµινιστική κόµικς φιλολογία, τα αποκαλούµενα «κόµικς για 

κορίτσια» (Sabin, 1993, σ. 224). Εδώ δηµιουργοί όπως οι Trina Robbins και Joyce 

Farmer παρήγαγαν κόµικς µε σαφή φεµινιστικό προσανατολισµό (Robbins, 1999), 

θίγοντας θέµατα όπως ο βιασµός, η έκτρωση, η σεξουαλική παρενόχληση και οι 

σεξιστικές διακρίσεις.       

Στο τέλος της δεκαετίας του ’80 µε το έργο του Martin Baker “Comics: 

ideology, power and the critics” (1989) διερευνάται η πολιτική λειτουργία που 

επιτελούν τα κόµικς συµβάλλοντας στην πολιτική συνειδητοποίηση του ατόµου και 

στη διαπραγµάτευση της σχέσης του µε την εξουσία εν γένει. Εδώ τα κόµικς 

προσεγγίζονται ως «καθρέφτες της διάχυσης της εξουσίας στο κοινωνικό σώµα, η βία 

αποτελεί αποτέλεσµα της γενικευµένης κοινωνικής βίας, ενώ η ανάγνωση οδηγεί 

στην κοινωνική στράτευση υπέρ της αυτονοµίας» (Σκαρπέλος, 1991, σ. 39). 

Ανάλογη οπτική εστιασµένη σε ερεθίσµατα της νέας εποχής υιοθετούν οι 

McAllister, Sewell και Gordon (2001) σε µια συλλογή άρθρων που επιχειρούν να 

ρίξουν φως στον τρόπο που τα κόµικς διαχειρίζονται όψεις της διάχυτης κοινωνικής 

εξουσίας. Στον τόµο αυτό ο Mc Allister υποστηρίζει ότι το ιδεολογικό περιεχόµενο 
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των µηνυµάτων που επικοινωνούν τα σύγχρονα κόµικς καθορίζεται άµεσα από το 

πλαίσιο παραγωγής τους, δείχνοντας πώς οι τρέχουσες τάσεις αναφορικά µε τη 

συγκέντρωση της ιδιοκτησίας και τον ετερόκλιτο χαρακτήρα των media υπονόµευσαν 

την πρωτοτυπία των κόµικς και τους απέδωσαν συµβατικό περιεχόµενο. ∆είχνεται 

πώς οι δεδοµένες συνθήκες παραγωγής στην βιοµηχανία των κόµικς συνέβαλαν 

ουσιαστικά στην οικονοµική κρίση που αυτή αντιµετώπισε στα µέσα της δεκαετίας 

του ’90 και δυσκόλεψαν τους ανεξάρτητους «µικρούς» εκδότες και διανοµείς που 

επεχείρησαν να διοχετεύσουν πιο εναλλακτικά µηνύµατα στην αγορά. 

Στον ίδιο τόµο ανοίγει µια ευρεία συζήτηση αναφορικά µε το φυλετικό 

ζήτηµα στα κόµικς (Robyn Goodman, 2001.) και τη σκιαγράφηση της κυρίαρχης 

πατριαρχικής ιδεολογίας σε σχέση µε το ρόλο των φύλων και τη σεξουαλική 

αναπαράσταση της γυναίκας (Cooper – Chen, 2001).  

Ανάλογο ενδιαφέρον παρουσιάζει η προβαλλόµενη από τα κόµικς 

αναπαράσταση θεµάτων που αφορούν την εθνικότητα και τις διεθνικές διενέξεις. Σε 

αυτό το πλαίσιο η περίπτωση της αµαζόνας υπέρ - ηρωίδας Wonder Woman, ήδη από 

την πρώτη εµφάνισή της στη µαζική κουλτούρα τη δεκαετία του ’40, αποκτά 

σύµφωνα µε τη σχετική βιβλιογραφία, έναν συµβολισµό που αναφέρεται στο ζήτηµα 

της µετανάστευσης στη ∆ύση, ενώ µια διαχρονική προσέγγιση αποκαλύπτει ότι η 

αναπαράσταση της ηρωίδας στο ρόλο της µετανάστριας εξελίσσεται µέσα στο χρόνο 

αναλόγως του ιδεολογικού πλαισίου και της κυρίαρχης κουλτούρας κάθε εποχής 

(Smith, 2001).  Αντιστοίχως, η ανάλυση του κόµικς “The Nam” που η εταιρεία 

Marvel εκδίδει από το 1989 έως το 1993, προσεγγίζεται ως «µια ρεαλιστική 

αναπαράσταση» της εµπλοκής των ΗΠΑ στο Βιετνάµ, αποκαλύπτοντας ότι οι 

αµερικανοί στρατιώτες στο κόµικς αυτό αναπαρίστανται ως ήρωες, σε αντίθεση µε 

τους Βιετναµέζους που σκιαγραφώνται µάλλον απανθρωπισµένοι (Matton, 2001).      

Πιο προσαρµοσµένες στα ενδιαφέροντα αυτής της εργασίας είναι οι 

προσεγγίσεις των κόµικς που διερευνούν τη διαχρονική εξέλιξη των υπέρ – ηρώων 

και των αντί – ηρώων µέσα στο ιδεολογικό πλαίσιο της εποχής που τους παράγει. Ο 

Gordon (2001) µελετά τις αναρίθµητες ενσαρκώσεις του Superman επιχειρώντας να 

δείξει πώς το στοιχείο της νοσταλγίας συνδέεται ιδεολογικά µε το µύθο κατά την 

εξέλιξη της ιστορίας του υπέρ – ήρωα. Ο συγγραφέας συµπεραίνει ότι αν και ο 

χαρακτήρας του ήρωα στις πιο πρόσφατες σκιαγραφήσεις του δείχνει να 

προσαρµόζεται στην περιγραφή του µεταµοντέρνου περιβάλλοντος που τις παράγει, 

διατηρεί νοσταλγικά στοιχεία παλιών του «ιδανικών, πιο αθώων» ενσαρκώσεων. Το 
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µεταµοντέρνο ιδεολογικό πρόσωπο των υπέρ – ηρώων φωτίζει επίσης ο Althouse 

(2001) σε µια µελέτη για τον βρετανό χαρακτήρα Judge Dredd, υποστηρίζοντας ότι 

το εν λόγω κόµικς συνιστά ένα διφορούµενο κείµενο που σχολιάζει τον αντιφατικό, 

δηµοκρατικό και συντηρητικό, χαρακτήρα της Βρετανίας µετά τις µεταρρυθµίσεις της 

Μάργκαρετ Θάτσερ τη δεκαετία του ’80. 

Στο πλαίσιο αυτών των προβληµατισµών κυµαίνεται ως επί το πλείστον η 

σηµαντικότερη θεωρητική ενασχόληση αναφορικά µε το ζήτηµα της ιδεολογίας στα 

κόµικς, επιχειρώντας να δείξει ότι κάθε αναπαράσταση της καθηµερινότητας από το 

µέσο δεν είναι ποτέ ουδέτερη ή τυχαία. Αντιθέτως, τόσο η θεωρία για τα κόµικς, όσο 

και το ίδιο το αντικείµενο της στην εικονογραφηµένη πράξη του, δείχνουν ότι η 

σκιαγράφηση συγκεκριµένων κοινωνικών θεµάτων και  οµάδων στα κόµικς 

εµφανίζονται πλήρη ιδεολογικών επαγωγών. 
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5. Η ΓΝΩΣΤΙΚΗ ∆ΙΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ 

 

5. 1. ΑΝΑΛΥΟΝΤΑΣ ΤΗΝ ΑΦΗΓΗΣΗ 

 

Τα τελευταία 20 χρόνια στο πλαίσιο του αυξανόµενου ενδιαφέροντος για τη 

διερεύνηση των διαδικασιών που αφορούν το γνωστικό µυστήριο της αφήγησης, ένα 

πλήθος µελετητών (Bordwell, 1985· Reid, 1992· Fludernick, 1996· Herman, 1997· 

Ball, 1997) επεσήµαναν τον ενεργητικό ρόλο του αναγνώστη/θεατή διερευνώντας την 

εµπλοκή του σε ένα πλαίσιο εννοιολογικών ανταλλαγών και προσεγγίζοντάς τον ως 

συν - διαµορφωτή του µηνύµατος που ανα - γιγνώσκει. Στο επίκεντρο αυτών των 

προσεγγίσεων απαντάται η υπόθεση ότι ο αναγνώστης εισέρχεται στη διαδικασία της 

αφήγησης µε προϋπάρχουσες γνωστικές µορφές, τα αποκαλούµενα σχήµατα, τα οποία 

συνιστούν µια πλήρη νοήµατος οργάνωση ποικίλων αλληλοσυσχετιζόµενων εννοιών 

που επικαλούνται την κεκτηµένη εµπειρία (Sternberg, 1996). Το σχήµα συνιστά µια 

διάταξη µορφών γνώσης σχετικά µε αντικείµενα και γεγονότα, που καθώς επικαλείται 

γενικές πληροφορίες, αποδίδει την τυπική εικόνα του αντικειµένου κι όχι τα επί 

µέρους ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του (Haberlandt, 1994, σ. 147). Σε αυτό το πλαίσιο 

υποστηρίζεται ότι η ανάγνωση είναι µια δυναµική και συνεχής διαδικασία και η 

αφήγηση προσεγγίζεται ως ένα όλο που υπερβαίνει το άθροισµα των επιµέρους 

στοιχείων του (Lefevre, 2000).  

Η βασική ιδέα των προσεγγίσεων αυτών είναι ότι κάθε αφήγηση, είτε 

πρόκειται για τη λογοτεχνική µορφή της, είτε αναφέρεται στην πραγµατικότητα της 

καθηµερινής ζωής, διέπεται από τις ίδιες αρχές και επιτελεί κοινές λειτουργίες. 

Ανεξαρτήτως των κατηγοριών στις οποίες η ανθρώπινη σκέψη συνηθίζει να την 

διακρίνει, η αφήγηση είναι µία και παναθρώπινη. Με πυρήνα αυτό που ορίζεται ως 

πρόταση δράσης (Molino & Lafhail - Molino, 2004), παρατηρείται ότι η αφήγηση σε 

κάθε µορφή της αρθρώνεται επί 5 βασικών φυσικών ερωτήσεων (τα δηµοσιογραφικά 

περίφηµα “five W’s”) που σκοπό έχουν τον ορισµό και την αναγνώριση της πράξης 

που διαδραµατίζεται: ποιος, που, πότε, τι, γιατί. Κάθε µορφή αφήγησης επιχειρεί 

επίσης να σκιαγραφήσει µια σαφή εικόνα για την προσωπικότητα και τα κίνητρα των 

ηρώων της, προκειµένου να είναι δυνατή µια «ηθική κρίση» για τη δράση τους. 

Σε αυτό το πλαίσιο γίνεται κατανοητό πως η πρόταση δράσης ουσιαστικά 

αναπαριστά µια σκηνή και θέτει την ύπαρξη ενός «κόσµου σε µικρογραφία» µέσα 

στον οποίο εντοπίζει κανείς τις βασικές κατηγορίες της ανθρώπινης ύπαρξης. Κι είναι 
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σε αυτό το µικρόκοσµο που αναπαρίσταται από την αφήγηση, όπου τίθεται εξ αρχής 

το πρόβληµα της σχέσης ανάµεσα στο πραγµατικό και στο φανταστικό. Γιατί ο 

κόσµος της αφήγησης εµφανίζεται εξ ορισµού διχοτοµηµένος σε δύο διακριτές 

σφαίρες. Στη σφαίρα της πραγµατικότητας, που αναφέρεται στην επιστηµονική 

γνώση και την εµπειρία των αισθήσεων και στη σφαίρα του φανταστικού, που 

επικαλείται τις αφαιρετικές λειτουργίες της φαντασίας. Η αφηγηµατική 

αναπαράσταση κάθε ανθρώπινης δράσης, πέραν της γλωσσολογικής της διάστασης, 

ερείδεται σε συγκεκριµένες γνωστικές λειτουργίες. Ο άνθρωπος που αφηγείται, 

ουσιαστικά κατασκευάζει ένα διανοητικό µοντέλο για τις ανθρώπινες πράξεις και για 

τον κόσµο στις οποίες αυτές αναφέρονται και τοποθετούνται. Έτσι, στο πλαίσιο της 

αφήγησης ο άνθρωπος βρίσκεται ταυτόχρονα σ’ επαφή µε δύο κόσµους, αυτόν των 

πραγµάτων κι εκείνον των ανθρώπινων σχέσεων.  

Οι Molino & Lafhail - Molino (2004) επικαλούνται ψυχολογικές θεωρίες και 

εργασίες που υποστηρίζουν την παράλληλη εξέλιξη στο παιδί µιας νοηµοσύνης 

αισθησιοκινητικής, εστιασµένης στα πράγµατα και µιας νοηµοσύνης «διανθρώπινης» 

(intelligence interhumaine) προσανατολισµένης στις σχέσεις µε τα άλλα µέλη της 

οµάδας. Η διανθρώπινη αυτή νοηµοσύνη θεωρείται ότι µπορεί να χαρακτηριστεί 

«προ –αφηγηµατική». 

Η ιδέα αυτή εκκινεί από την εργασία του Stern (1997) αναφορικά µε τη 

διαδικασία που διέρχεται το παιδί από τη στιγµή που αντιλαµβάνεται το εσωτερικό 

ερέθισµα της πείνας έως την αναζήτηση της παρουσίας της µητέρας και τη 

διαπραγµάτευση της ανάγκης του µαζί της. Η µελέτη αυτής της αναφοράς του 

παιδιού προς τη µητέρα αποκαλύπτει την ύπαρξη µιας δραµατοποιηµένης τροχιάς 

µεταξύ των πόλων «ένταση – κρίση – λύση», η οποία ορίζει την πρώτη φόρµα 

οργάνωσης του χρόνου και θέτει την ψυχολογική βάση της βιωµένης πλοκής52. Αυτό 

σηµαίνει ότι οι ψυχολογικές ρίζες της αφηγηµατικής ικανότητας κι αντίληψης 

απαντώνται στη θεµελιακή πανανθρώπινη εµπειρία της σχέσης του παιδιού µε το 

άτοµο που παρέχει τις µητρικές φροντίδες, δηλαδή στις πρώιµες κατακτήσεις της 

κοινωνικότητας του ατόµου. 

                                                 
52 Είναι εύλογη η σύνδεση της θεωρίας του Stern σε αυτό το σηµείο µε τη θεωρία του Erikson για τη 
βασική εµπιστοσύνη και τη θεωρία του Winnicot για τα µεταβατικά φαινόµενα. Οι τρεις θεωρίες 
µοιάζουν να διαπραγµατεύονται κι από ένα σηµείο του προβλήµατος για τη φαντασιακή 
διαπραγµάτευση της πραγµατικότητας, εκκινώντας από την θεµελιώδη παρατήρηση της ίδιας πρώιµης 
εµπειρίας.  
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Οι Molino & Lafhail - Molino (2004, σ. 24) διευκρινίζουν περαιτέρω ότι µε 

την ανάδυση των συµβολικών λειτουργιών (στους 18 – 24 µήνες) παράγεται µια 

βασική διαφοροποίηση στον τρόπο που το παιδί αντιλαµβάνεται τον κόσµο, η οποία 

εκδηλώνεται µέσω της εµφάνισης του συνόλου των αναπαραστασιακών 

υποκατάστατων, τη διαφοροποιηµένη αποµίµηση στο σχέδιο και τη γλώσσα: «Ποια 

είναι λοιπόν η θέση της αφήγησης στο κέντρο αυτής της έκρηξης η οποία χάρη στην 

αναπαράσταση των αντικειµένων και των στοιχείων που απουσιάζουν, ανοίγει στη 

σκέψη ένα απροσδιόριστο πεδίο, αυτό το ίδιο που απαντάται στην κουλτούρα;». Ο 

ρόλος της αφήγησης σε αυτό το σηµείο αφορά µια ιδιότητα που οι συγγραφείς 

αποδίδουν υπό τον όρο αφηγηµατική νοηµοσύνη. 

Η υπόθεση αυτή στηρίζεται στις εργασίες του Bruner (1990, 1997), οι οποίες 

προτείνουν ένα διαχωρισµό της ανθρώπινης σκέψης σε δύο βασικές κατευθύνσεις. Η 

µια κατεύθυνση ακολουθεί ένα παραδειγµατικό µοντέλο προσανατολισµένο στον 

κόσµο των αντικειµένων κι αντιστοιχεί στην τεχνική και επιστηµονική σκέψη. Η 

άλλη κατεύθυνση αφορά ένα αφηγηµατικό µοντέλο, εστιάζει στους άλλους 

ανθρώπους και πραγµατώνεται µέσω των διαπροσωπικών σχέσεων. Το βασικό 

χαρακτηριστικό της αφηγηµατικής νοηµοσύνης εδράζεται λοιπόν στην κοινωνικότητα 

του ατόµου, καθώς αναπτύσσεται επάνω στην ανάγκη του, από τη στιγµή που ζει ως 

µέλος οµάδων, να είναι ενήµερο για την κατάσταση και τις προθέσεις των άλλων 

µελών των οµάδων στις οποίες υπάγεται. Σύµφωνα µε τον Bruner το άτοµο έρχεται 

στον κόσµο µε µια «έµφυτη» προδιάθεση για αφηγηµατική οργάνωση που του 

επιτρέπει να εντοπίζει και να κατανοεί το αφηγηµατικό νόηµα του κόσµου που το 

περιβάλει. Σε αυτό το πλαίσιο η αφηγηµατική δοµή συνιστά µια έµφυτη πράξη 

κοινωνικής αλληλεπίδρασης, η οποία προϋπάρχει της γλωσσικής της έκφρασης. 

Εδώ φέρεται να παρεµβαίνει η ικανότητα που περιγράφεται από τον Carl 

Rogers (1975) ως ενσυναίσθηση. Πρόκειται για την ικανότητα του ανθρώπου (που 

αναπτύσσεται µετά την ηλικία των τεσσάρων ετών) να παίρνει απόσταση από τον 

εαυτό του, ώστε να µπορεί να δει τον κόσµο υπό την οπτική γωνία των άλλων. Σε 

αυτή την ικανότητα οφείλεται η δυνατότητα κατανόησης των άλλων ως ξεχωριστών 

προσωπικοτήτων. Αυτή η ενσυναισθητική ικανότητα συνιστά θεµελιώδη διάσταση 

της αφηγηµατικής νοηµοσύνης, καθώς είναι αυτή που οδηγεί στην κατανόηση των 

προτάσεων δράσης στην επαφή µας µε τους άλλους, επιτρέποντας την αναγνώριση 

της δράσης των συνανθρώπων µας και διέποντας τη δοµή των «αφηγήσεων» της 

ανθρώπινης (κοινωνικής) καθηµερινότητας.  
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Συνοψίζοντάς, η αφήγηση συνιστά βασικό τρόπο σύνοψης του βιώµατος σε 

µια φυσική γλώσσα µε την οποία δίνουµε µια έννοια στην ύπαρξή µας και στην 

ύπαρξη των άλλων. Μια καθολικά πανανθρώπινης αφηγηµατική λογική εµφανίζεται 

να καλύπτει όλο το πεδίο της ανθρώπινης δράσης και σκέψης, από τις διαπροσωπικές 

και διοµαδικές σχέσεις, έως το κεντρικό πρόβληµα των επιστηµών του ανθρώπου, της 

κοινωνίας και της κουλτούρας. 

 

5. 2. ΣΥΝΘΕΤΟΝΤΑΣ ΤΟ ΝΟΗΜΑ ΤΗΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΗΣ ΑΦΗΓΗΣΗΣ 

 
 

Έχοντας διευκρινίσει αυτά κι εστιάζοντας στην αφήγηση των κόµικς, οι 

γνωστικές προσεγγίσεις επιχειρούν να αποκαλύψουν τον τρόπο που αυτά, στο 

πλαίσιο της εικονογραφηµένης ιδιαιτερότητάς τους, προτρέπουν τον αναγνώστη να 

εµπλακεί σε µια ιδιαίτερη αναγνωστική συνθήκη ενεργοποιώντας σχετικές 

κατηγορίες προγενέστερης γνώσης του ανεξάρτητα από την καθοδήγηση των 

κειµενικών στοιχείων του µέσου (Herman, 1997). Η ανάλυση του τρόπου που ο 

αναγνώστης αντιλαµβάνεται µια εικονογραφηµένη αφήγηση επικαλείται βασικές 

αρχές της γνωστικής ψυχολογίας, επιχειρώντας να φωτίσει τη σχέση µεταξύ 

αφηγηµατικών δοµών και γνωστικό – συναισθηµατικής ενεργοποίησης (Grobal, 

1997). Στο πλαίσιο αυτής της προσέγγισης υποστηρίζεται ότι συγκεκριµένα 

διανοητικά µοντέλα και εικόνες – σχήµατα παρέχουν γενικές περιγραφές του 

γνωστικού και συναισθηµατικού ρόλου του ανθρώπου. Υποστηρίζεται σχετικά ότι οι 

αναγνώστες συνθέτουν γνωστικά την αφηγούµενη από τα κόµικς πραγµατικότητα επί 

τη βάση των αναπαραστάσεών τους για την αληθινή πραγµατικότητα. Ως εκ τούτου, 

η αφήγηση γίνεται αντιληπτή ως µια οργάνωση επί µέρους στοιχείων που ο 

αναγνώστης επικαλείται για να συνθέσει µια ιστορία. H συγκεκριµένη προσέγγιση 

δείχνει πώς ο αναγνώστης κόµικς καταφεύγει σε προγενέστερες αξιώσεις, 

συµπεράσµατα, υποθέσεις, «σχήµατα» προκειµένου να «ενεργοποιήσει» το κόµικς 

και πώς ο ιδιαίτερος αφηγηµατικός τρόπος του µέσου τον «προτρέπει» να εκτελέσει 

µια συγκεκριµένη γνωστική δραστηριότητα (Lefevre, 1999).  

Στο πλαίσιο της προσέγγισης αυτής προκύπτει ότι η αφήγηση των κόµικς 

παρουσιάζει συγκεκριµένα βασικά χαρακτηριστικά τα οποία περιγράφουν και τις 

διαστάσεις κατανόησής της από τον αναγνώστη. Ορίζοντας την αφήγηση των κόµικς 

ως «φορµαλιστικό σύστηµα, το οποίο ο αναγνώστης ερµηνεύει ως µια ενδιαφέρουσα 

αναπαράσταση µιας σειράς λογικά και χρονολογικά συσχετιζόµενων γεγονότων, 
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προκαλούµενων ή βιωµένων από ηθοποιούς»53, ο Lefevre (2000) αναλύει µια σελίδα 

από το φλαµανδικό κόµικς του 1947 “De Famillie Snoek”(The Pike Family) 

προκειµένου να αποδώσει τα βασικά χαρακτηριστικά της εικονογραφηµένης 

αφήγησης αναφορικά µε τη γνωστική δυναµική τους και καταλήγει στα εξής: 

 

• Εκτός της αφήγησης (όπως περιγράφεται από τον ως άνω ορισµό), ένα κόµικς 

περιέχει και άλλα, µη αµιγώς αφηγηµατικά, στοιχεία όπως περιγραφές, ιδέες, 

επιχειρήµατα, καταλόγους κτλ. Ως εκ τούτου, ένα κόµικς (όπως κάθε µορφή 

αφήγησης) δεν συνίσταται αποκλειστικά από αφήγηση (Groensteen, 1988).  

• Κάθε εικόνα (καρέ) ενός κόµικς είναι αφηγηµατική καθεαυτή, καθώς δείχνει 

να περιέχει την αναπαράσταση µιας αιτίας κι ενός αποτελέσµατος ή την 

τρέχουσα κατάσταση ενός πράγµατος ή ενός χαρακτήρα. Ωστόσο ο 

αναγνώστης τείνει να προσλαµβάνει ως όλον ό,τι του παρέχεται από την 

παραταγµένη σε διάδοχες εικόνες αφηγηµατική δοµή, συµπληρώνοντας µε 

γνωστικές υποθέσεις τα επί µέρους στοιχεία της.  

• Μορφή και περιεχόµενο, ή αλλιώς εικονογράφηση και κείµενο είναι µη 

διακριτά όσον αφορά την αφηγηµατική δυναµική τους. Σε αυτό το πλαίσιο 

θεωρείται ότι η µορφή είναι κάτι παραπάνω από ένα κενό και κωδικοποιηµένο 

δοχείο του περιεχοµένου (Lefevre, 1999). Αν και η λεκτική περιγραφή δεν 

δύναται να αποδώσει επακριβώς αυτό που κάθε υποκείµενο βλέπει, 

υποτίθεται, για λόγους ευκολίας, ότι µπορεί να δοθεί µια σχετικά ακριβής 

περιγραφή µιας εικόνας µε λέξεις (Lefevre, 2000). 

• Μια εικόνα αναπαριστά πράξεις και αντικείµενα, τα οποία ο αναγνώστης δεν 

δυσκολεύεται να διακρίνει. Ωστόσο αποδέχεται αξιωµατικά την ιδιαιτερότητα 

του πλαισίου. Κατά την ανάγνωση υποθέτει ότι ο αναπαριστώµενος κόσµος 

δεν τελειώνει στο περιθώριο των καρέ. 

• Ο αναγνώστης δεν εισέρχεται στην ανάγνωση αµερόληπτος. Προσεγγίζει την 

αφήγηση µε τα «σχήµατά» του, τις προϋπάρχουσες γνωστικές µορφές που 

περιέχουν το κεκτηµένο περιεχόµενο της εµπειρίας του (Sternberg, 1996, σ. 

508).  

                                                 
53 «Ηθοποιός» στην προκειµένη περίπτωση ορίζεται ευρύτατα ως «ο παράγοντας που εκτελεί πράξεις 
(προκαλώντας ή βιώνοντας ένα συµβάν)» (Bal, 1997, σ. 5). Υπό αυτή την έννοια και στο πλαίσιο της 
εικονογραφηµένης αφήγησης των κόµικς οι «ηθοποιοί» µπορεί να είναι ζώα, ροµπότ, υπερφυσικά 
πλάσµατα, εξωγήινοι κτλ.  
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• Ο αναγνώστης των κόµικς αντιλαµβάνεται την εικονογραφηµένη αφήγηση 

µέσα από δοµικές διαδικασίες, ανάλογες µε αυτές που τον οδηγούν στη 

σύνθεση µιας εικόνας για την αληθινή πραγµατικότητα από το σύνολο των 

δεδοµένων που αυτή του παρέχει (Grobal, 1997, σ. 29). Για παράδειγµα ο 

αναγνώστης δεν δυσκολεύεται να διακρίνει τους κεντρικούς χαρακτήρες του 

κόµικς από το πλαίσιο στο οποίο αυτοί τοποθετούνται, κατά τον ίδιο τρόπο 

που δεν συγχέει στην αληθινή ζωή πρόσωπα και πράγµατα.  

• Η µη ρεαλιστική στατική αναπαράσταση της εικονογραφηµένης αφήγησης 

που επικαλείται µονάχα δύο διαστάσεις και πεπερασµένη χρωµατική γκάµα 

προκαλεί τον αναγνώστη να αποδεχθεί αξιωµατικά τις συµβάσεις της 

φανταστικής αφήγησης. Τα ποικίλα συστήµατα προβολής και σήµανσης της 

αφήγησης των κόµικς δύνανται να αποδώσουν διαφορετικές µορφές 

«αλήθειας» (Willats, 1997). Η τεχνητή φύση των εικόνων υπενθυµίζει 

γνωστικά στον αναγνώστη ότι ο κόσµος της φαντασίας δεν µοιράζεται 

κοινούς φυσικούς κανόνες µε την αληθινή πραγµατικότητα. Σε αυτό το 

πλαίσιο ακόµη και οι πλέον φαντασιακές παρεκκλίσεις, όπως οι υπερφυσικές 

δυνάµεις των υπέρ – ηρώων για παράδειγµα, δεν προβληµατίζουν τον 

αναγνώστη εφόσον έχει αποδεχτεί το παιχνίδι των συµβάσεων του µέσου 

(Lefevre, 2000). Ωστόσο, είναι ο βαθµός συνέπειας του φανταστικού κόσµου 

(το σύστηµα των φυσικών νόµων που ισχύουν στο συγκεκριµένο «σύµπαν» 

του κόµικς) που καθορίζει το βαθµό αποδοχής του αναγνώστη (Fludernik, 

1996, σ. 316). Για παράδειγµα ο αναγνώστης µπορεί να µην ενδιαφερθεί να 

ασχοληθεί µε το αν η αναπαράσταση του διαστήµατος από ένα κόµικς είναι 

συνεπής µε την επιστηµονική, αστρονοµική περιγραφή του, αλλά θα κρίνει 

επιµελώς τη συνέπεια της αφήγησης στο σηµείο που αφορά το είδος των υπέρ 

- δυνάµεων ή τα χαρακτηριστικά της προσωπικότητας του υπέρ – ήρωα 

συγκριτικά µε την περιγραφή τους που έχει εξαρχής αποδεχθεί αξιωµατικά. 

• Βασικά εγγενή στοιχεία του κόµικς οδηγούν στη δηµιουργία µοντέλων επί τη 

βάση των οποίων συνθέτονται τα σχήµατα, οι υποθέσεις και οι αναφορές 

κατανόησης του αναγνώστη (Bordwell, 1985, σ. 153). Αυτό σηµαίνει ότι ο 

κόσµος που περιγράφει ένα κόµικς δεν είναι στατικός, αλλά διαθέτει µια 

ευελιξία που αφήνει περιθώρια για, υπό προϋποθέσεις, αλλαγές. Ωστόσο, αν 

οι αλλαγές αυτές είναι ασυνεπείς ή εξαιρετικά απροσδόκητες, ο αναγνώστης 

πιθανότατα θα συγχυστεί ή θα χάσει το ενδιαφέρον του. Σε αυτό το πλαίσιο ο 
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φανταστικός κόσµος ενός κόµικς είναι ανθεκτικός στην ασυναρτησία, εφόσον 

η βασική αφηγηµατική ιδέα είναι συνεπής. Παραλήψεις στο σχέδιο ή την 

εικόνα συγχωρούνται ή παραβλέπονται από τον αναγνώστη στο βαθµό που 

δεν θίγουν σηµεία της αφήγησης επενδυµένα µε κάποιο σηµαίνον νόηµα 

(Lefevre, 2000). 

• Ο αναγνώστης εισέρχεται στην ανάγνωση µε τη γνωστική εµπιστοσύνη ότι η 

διάταξη των εικόνων στη σελίδα δεν είναι τυχαία, αλλά οργανωµένη επί τη 

βάση ενός σχεδίου σύνδεσής τους. Ως εκ τούτου αναµένει ότι η αφήγηση 

προκύπτει ως µια συνεπής ακολουθία υποθέσεων αιτίου - αποτελέσµατος. Η 

απαίτηση αυτή του αναγνώστη προκύπτει από τη γνωστική τάση του να 

αντιλαµβάνεται τη φυσική και κοινωνική πραγµατικότητα ως µια λογική 

ακολουθία γεγονότων. Εφόσον στην καθηµερινή µας ζωή «συνήθως δεν 

παρουσιάζουµε καµία δυσκολία στο να κατανοήσουµε και να συµµετέχουµε 

σε γεγονότα και γνωρίζουµε εν γένει τις συνέπειες των πράξεων» και εφόσον 

«είµαστε εξοικειωµένοι µε τα αντικείµενα και το ρόλο των συµµετεχόντων σε 

τυπικές καταστάσεις» (Haberlandt, 1994, σσ. 144-145), δεν αναµένεται 

αντιστοίχως δυσκολία στην αναγνώριση και αποδοχή ανάλογων βασικών 

συµβάσεων και υποθέσεων για ακολουθίες κατά την ανάγνωση 

εικονογραφηµένων ιστοριών.  

• Ωστόσο ο Lefevre (2000) εντοπίζει διαφοροποιήσεις ανάµεσα στον τρόπο που 

αναγνωρίζει το υποκείµενο την πραγµατικότητα και στον τρόπο που 

προσλαµβάνει την αναπαριστώµενη από τα κόµικς πραγµατικότητας. Λόγω 

της αναγκαία ελλειπτικής φύσης του µέσου, δεν είναι δυνατή η 

αναπαράσταση της αδιάλειπτης διαδοχής ακολουθιών που χαρακτηρίζει την 

αληθινή ζωή. Τα κόµικς αναπαριστούν µονάχα όψεις των γεγονότων και των 

αντικειµένων, συνθέτοντας µια διαδοχή σκηνών κατασκευασµένη από 

ξεχωριστά σηµαντικά θραύσµατα της αφηγούµενης πράξης.  

Στο βαθµό αυτό η αφήγηση τους παρουσιάζει κενά που ο αναγνώστης 

καλείται να συµπληρώσει µε τη φαντασία του.  

• Αυτή η ελλειπτική φύση του µέσου φαίνεται ότι συνιστά ένα από τα στοιχεία 

που το κάνουν ενδιαφέρον για τον αναγνώστη, καθώς ένα κόµικς που θα 

αναπαριστούσε τη φυσική ακολουθία των γεγονότων που περιγράφουν την 

αληθινή ζωή στη λεπτοµέρειά του, θα ήταν εξαιρετικά βαρετό. Η συνθήκη 

αυτή ωστόσο εξαιρεί από τον κόσµο των κόµικς τους περιορισµούς του 
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φυσικού χρόνου. Καθώς η εικονογραφηµένη αφήγηση δεν αποτελεί παρά µια 

διαδοχή αποσπασµατικών όψεων της καθηµερινότητας, οι ήρωές της 

εµφανίζονται άθικτοι από το χρόνο και βεβαίως το θάνατο (βλ. Eco, 1994β). 

• Η κατανόηση της ελλειπτικής και αποσπασµατικής φύσης του µέσου συνιστά 

µια από τις βασικότερες γνωστικές συνθήκες (σχήµατα) της ανάγνωσης 

(Lefevre, 2000).  

• Τα σχήµατα µέσω των οποίων αντιλαµβάνεται ο αναγνώστης την 

εικονογραφηµένη αφήγηση δεν είναι ποτέ κενά κοινωνικού νοήµατος. Ο 

αναγνώστης συλλαµβάνει και ερµηνεύει το περιεχόµενο της αφήγησης ενός 

κόµικς αναλόγως του κοινωνικού πλαισίου, που αφενός παράγει το κόµικς, 

αφετέρου εξοικειώνει τον ίδιο µε το περιεχόµενό του. Καταστάσεις που 

περιγράφονται από ένα κόµικς του 1947 για παράδειγµα και αφορούν 

συνήθειες που έχουν να κάνουν µε την προσωπική υγιεινή και καθαριότητα 

της εποχής εκείνης, είναι δύσκολο να γίνουν αντιληπτές και άµεσα 

αναγνωρίσιµες από έναν αναγνώστη της εποχής µας (Matthijs, 1988, σ. 104).  

 

Η κατανόηση ενός κόµικς από τον αναγνώστη βασίζεται επίσης στην 

επίκληση των µη αφηγηµατικών στοιχείων του, τα οποία ωστόσο παρουσιάζουν µια 

πολυσηµαντική ποιότητα, η οποία µπορεί να γίνει αντιληπτή ποικιλοτρόπως 

αναλόγως των προσωπικών επιλογών του κάθε αναγνώστη (Lacey, 1998, σελ. 90). 

Πιο συγκεκριµένα, ο αναγνώστης του δυτικού πολιτισµικού πλαισίου έχει 

εκπαιδευτεί να διαβάζει κάθε σελίδα µε φορά από αριστερά προς τα δεξιά και από 

επάνω προς τα κάτω. Η δοµή των µη αφηγηµατικών στοιχείων των κόµικς του 

δυτικού κόσµου, όπως η σελιδοποίηση και η τοποθέτηση των εικόνων στο χώρο, 

ακολουθεί αυτές τις βασικές διευθύνσεις. Ωστόσο, ο αναγνώστης δεν διαβάζει απλά 

µια οργανωµένη ακολουθία µεµονωµένων εικόνων. Όπως µια ιστορία, η οποία είναι 

κάτι παραπάνω από µια απλή αλυσίδα διακριτών γεγονότων, κάθε σελίδα γίνεται 

αντιληπτή ως ένα όλον, ως µια τυπική ενότητα της συµβατικής µορφής του µέσου, η 

οποία ωστόσο προκαλεί τον αναγνώστη να αναφερθεί και σε µη γραµµικές σχέσεις 

των εικόνων. Σε αυτό το πλαίσιο, καθώς όψεις ή τµήµατα κάθε εικόνας µπορεί να 

συνδεθούν µε όψεις ή τµήµατα άλλων εικόνων (Baetens & Lefevre, 1993, σ. 72· 

Groensteen, 1999, σσ. 173-174), γίνεται αντιληπτό πώς η ανάγνωση µιας σελίδας 

κόµικς είναι µια προσωπική πολυσήµαντη περιήγηση του αναγνώστη που τον 

εµπλέκει σε µια ενεργητική πρόσληψη και διαχείριση των επί µέρους σηµείων της. 
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Αν ωστόσο θέλουµε να κατανοήσουµε πλήρως την γνωστική προσέγγιση του 

κόµικς από τον αναγνώστη, οφείλουµε να επικεντρώσουµε στο θεµελιακό ρόλο της 

εικόνας. Έρευνες δείχνουν ότι η εικόνα συνιστά τον κύριο φορέα του µηνύµατος των 

κόµικς, καθώς φέρεται να προσελκύει πρωτίστως το ενδιαφέρον και την επικέντρωση 

του νεαρού αναγνώστη (βλ. Κορωναίου, 1992, σ. 104). Σύµφωνα µε τον Tisseron 

(1987), η πρωτοκαθεδρία της εικόνας έναντι του λεκτικού µηνύµατος στην ανάγνωση 

κόµικς ερείδεται στη διαδικασία οπτικής συµβολοποίησης των ψυχικών λειτουργιών 

που εγείρει η εικονογράφηση. Οι τεχνικές κατάτµησης του χώρου και οι τρόποι 

οµιλίας που προτείνουν τα κόµικς παραπέµπουν τον αναγνώστη στην γραφική 

δραστηριότητα της παιδικότητάς του. Το σχέδιο των κόµικς παρεµβαίνει ως 

µετάθεση από την αρχική πράξη της παιδικής σχεδιαστικής δραστηριότητας, στην 

οπτική αναγνώρισή του λόγου, την ανάγνωση. Σύµφωνα µε την προσέγγιση αυτή, τα 

κόµικς φέρονται να συµβάλλουν στην αποκατάσταση της ψυχικής ισορροπίας του 

εφήβου αναγνώστη βοηθώντας την µετάβαση του από το παιδικό παιχνίδι 

(αυθόρµητη γραφική δραστηριότητα) στον κόσµο των ενηλίκων, όπου πρωτοστατεί ο 

επεξεργασµένος λόγος: «Χάρη στα κόµικς ο νέος µπορεί να συµφιλιώσει το σχέδιο, 

που κατείχε µια επίλεκτη θέση στην παιδική του ηλικία, µε το λόγο και να 

αντιµετωπίσει τις απορυθµιστικές συνέπειες της αποµάκρυνσης από την παιδική 

ηλικία» (Tisseron, 1987, σ. 91).     
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6. Η ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ∆ΙΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ 

 

6. 1. ΦΑΝΤΑΣΙΩΣΗ, ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΟ ΚΑΙ ΕΣΩΤΕΡΙΚΗ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ 

 

Η αφήγηση προσεγγίζεται ως δοµική και οργανωτική αρχή της 

κοινωνικότητας του ατόµου (Bruner, 1997) στο χρόνο που τοποθετείται προτού ο 

µικρός άνθρωπος επιτύχει την γλωσσική της έκφραση54. Όταν η προσέγγιση αυτή 

διασταυρώνεται µε βασικούς όρους της ψυχαναλυτικής θεωρίας θέτει τα θεµέλια µιας 

ανοιχτής συζήτησης για την οργάνωση της εσωτερικής πραγµατικότητας του ατόµου 

σε σχέση µε τα αφηγηµατικά προϊόντα της κουλτούρας του (βλ. Βιδάλη, 2001). Στο 

πλαίσιο αυτό, κάθε θεωρητική µας διακύβευση αναφορικά µε την ανάγνωση κόµικς 

τοποθετείται επί τη βάση ενός σχεδίου που επικαλείται τους ψυχαναλυτικούς όρους 

της φαντασίωσης και του φαντασιακού προκειµένου να ορίσει το πεδίο της  

εσωτερικής πραγµατικότητας του αναγνώστη.  

Εκκινώντας από την έννοια της φαντασίωσης (fantasme) δανειζόµαστε 

αρχικά για την περιγραφή του όρου την πολυδιάστατη ερµηνεία των Laplanche & 

Pontalis (1986, σσ. 535-540). Η συγκεκριµένη απόδοση αναφέρεται στην πλοκή 

φανταστικών σεναρίων που παράγει το άτοµο, στα οποία είναι πάντα παρόν µε 

κάποιο τρόπο και όπου απεικονίζεται, µε λίγο ως πολύ παραµορφωµένο από τις 

αµυντικές διεργασίες τρόπο, η εκπλήρωση ως επί το πλείστον ασυνείδητων επιθυµιών 

του: «η φαντασίωση απαντάται µε ποικίλες µορφές: συνειδητές φαντασιώσεις ή 

ονειροπολήσεις, ασυνείδητες φαντασιώσεις που αποκαλύπτονται από την 

ψυχανάλυση και αποτελούν τη λανθάνουσα υποδοµή εκδήλων περιεχοµένων, 

πρωταρχικές φαντασιώσεις». 

Ο γερµανικός όρος (phantasie) αναφέρεται στον ορισµό της φαντασίας, υπό 

την έννοια ότι προσδιορίζει «τον κόσµο του φαντασιακού, το περιεχόµενό του και τη 

δηµιουργική δραστηριότητα που τον κινεί (das Phantasieren)» (ό.π.). Η γαλλική 

απόδοση (phantasme) εµπλουτίζεται µε εντονότερη ψυχαναλυτική χροιά, καθώς 

φέρεται να «υποδηλώνει συγκεκριµένους φαντασιακούς σχηµατισµούς και όχι µόνο 

τον κόσµο των φαντασιώσεων, ή γενικότερα την πράξη της φαντασίας»55. 

                                                 
54 Βλ. σχετική ανάλυση κεφαλαίου 5 που αφορά την γνωστική διάσταση της ανάγνωσης κόµικς. 
 
55 Οι συγγραφείς επιπλέον αναφέρονται και αξιολογούν την πρόταση του Lagache (1958) για 
επαναχρησιµοποίηση του όρου fantaisie (έργο της φαντασίας) υπό την αρχαία του σηµασία, 
προκειµένου να υποδηλωθεί και η διάσταση της δηµιουργικής δραστηριότητας και των προϊόντων της 
φαντασίας. Η ερµηνεία αυτή θα ταίριαζε περισσότερο σε µια διερεύνηση που θα εστίαζε στην 
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Οι όροι φαντασίωση και φαντασιωσικός θεωρείται ότι εµπεριέχουν την 

αντίθεση µεταξύ φαντασίας και πραγµατικότητας (υπό την έννοια του αντιληπτικού 

δεδοµένου), ώστε εντέλει να ορίζεται η φαντασίωση ως «το καθαρό προϊόν της 

αυταπάτης, το οποίο κατά την αντιπαραβολή του µε την αντικειµενική αντίληψη του 

πραγµατικού δεν µπορεί παρά να καταρρεύσει» (ό.π.). Επί αυτού, οι συγγραφείς 

επικαλούνται το άρθρο του Freud (1911) «∆ιατυπώσεις σχετικά µε τις δύο αρχές της 

ψυχικής λειτουργίας», στο οποίο ορίζεται η αντιπαράθεση ανάµεσα στον εσωτερικό 

κόσµο που τείνει προς την ικανοποίηση µέσω της αυταπάτης και στον εξωτερικό ο 

οποίος µε τη µεσολάβηση του συστήµατος της αντίληψης επιβάλει στο υποκείµενο, 

προοδευτικά, την αρχή της πραγµατικότητας. Ο ορισµός αυτός αποδέχεται και 

περιγράφει µια πραγµατικότητα που ορίζεται ως «ψυχική» προσδιορίζοντας µια 

«ιδιαίτερη µορφή ύπαρξης, που δεν πρέπει να συγχέεται µε την υλική 

πραγµατικότητα». Η σχετική ερµηνεία καταλήγει στον προσδιορισµό µιας 

«φαντασιωσικής προβληµατικής», υπό την οποία «το σύνολο της ζωής του ανθρώπου 

είναι διευθετηµένο και πλασµένο από κάτι που συµµετέχει στη δόµηση του 

ψυχισµού» και υποδηλώνει «µια τάση των φαντασιωσικών δοµών να εκδηλώνονται 

και να βρίσκουν διέξοδο προς τη συνείδηση και τη δράση, έλκοντας συνεχώς προς το 

µέρος τους νέο υλικό». ∆οµικό συστατικό αυτής της φαντασιωσικής προβληµατικής 

είναι η επιθυµία, η εκδραµάτιση της οποίας εµφανίζεται ως η «αρχική λειτουργία της 

φαντασίωσης». 

 

Ο ορισµός του Freud (1993) για τη φαντασίωση56 παραπέµπει στη σύσταση 

µορφωµάτων τα οποία δηµιουργούνται από διεργασίες που συντελούνται ανάµεσα 

στα διάφορα µέρη του ψυχισµού, διαµορφώνονται από υλικό που βρίσκεται στη 

διάθεση των αισθήσεων και έλκουν την καταγωγή τους στην εποχή της πρώιµης 

µητρικής φροντίδας προς το βρέφος και στη συµβιωτική σχέση που δοµείται ως 

«φαντασιωσική πραγµατικότητα» ανάµεσα σε εκείνο και στο άτοµο που το φροντίζει. 

                                                                                                                                            
περίπτωση της δηµιουργίας υπέρ – ηρωικών κόµικς, διάσταση που σηµειωτέον ενυπάρχει στην 
προβληµατική της κατανάλωσης κόµικς που εξετάζεται εδώ, υπό την έννοια ότι, όπως παρατηρείται 
συστηµατικά, κάθε αναγνώστης κόµικς είναι ταυτόχρονα εν δυνάµει και ένας δηµιουργός ηρώων (είτε 
περιγράφοντας τον «ιδανικό ήρωα» αυθόρµητα µετά από σχετικό κέλευσµα τη στιγµή της 
συνέντευξης, είτε ασχολούµενος συστηµατικά ή σε πειραµατική φάση µε την παραγωγή σεναρίων και 
σχεδίων υπέρ ηρωικών κόµικς). Για την περιγραφή και ανάλυση των φαινοµένων που συνοδεύουν 
αυτή την φάση του «µαθητευόµενου µάγου» αναφέρονται περισσότερα στο κεφάλαιο του Γ΄Μέρους 
που αναφέρεται στην ταύτιση του αναγνώστη µε το δηµιουργό των αγαπηµένων ηρώων.   
 
56 Ο Freud χρησιµοποιεί τη λέξη «φαντασία» (1993). 
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Στα φροϋδικά κείµενα του 191557 εµφανίζεται ο όρος πρωταρχικές φαντασιώσεις υπό 

τον οποίο περιγράφονται οι τρεις θεµελιώδεις, οικουµενικού χαρακτήρα και 

φυλογενετικής προέλευσης φαντασιώσεις της πρωταρχικής σκηνής, της αποπλάνησης 

και του ευνουχισµού. Ο Freud προβαίνει σε έναν παραλληλισµό της λειτουργίας των 

φαντασιώσεων µε τη λαϊκή χρήση της µυθολογίας προκειµένου να ερµηνευθεί και να 

επενδυθεί ναρκισσιστικά η απαρχή της ιστορίας των λαών, δείχνοντας ότι οι 

φαντασιώσεις αποτελούν για το παιδί ένα είδος προσωπικής µυθολογίας, ένα 

ερµηνευτικό σύστηµα που επιχειρεί να δώσει απαντήσεις σε ερωτήµατα σχετικά µε 

την προέλευση του και µε τη διαφορά των φύλων. Σχήµα που εντοπίζεται και στο 

µηχανισµό που βρίσκεται πίσω από το υστερικό σύµπτωµα, όπου το άτοµο προβάλει 

φαντασιωσικά κατοπινές επιθυµίες ή εµπειρίες αποπλάνησης (παθητικές ή 

ενεργητικές, δικές του) σε µια µυθική «αρχή – ανθρωπογονία» στο παρελθόν58. Έτσι 

οι εµπειρίες που προκαλούν φαντασιώσεις στην υστερία αναφέρονται τρόπον τινά 

«εκ των υστέρων» στην παιδική ηλικία.  

Αναφερόµενος στον τρόπο συγκρότησης των φαντασιώσεων ο Freud  

αναφέρεται σε µια ασυνείδητη διεργασία συναρµολόγησης βιωµάτων και 

ακουσµένων λόγων µε συγκεκριµένες «τάσεις» που επιχειρούν να εµποδίσουν την 

ενθύµηση που τις δηµιουργεί. Έτσι οι φαντασιώσεις µοιάζουν µε «οθόνες» και 

«προσκήνια» που επιτελούν µια «αµυντική λειτουργία» στο βαθµό που µέσα από ένα 

δίκτυο µεταβολών και αλλοιώσεων, εξασθενίζουν µε συµβολικό τρόπο µια σειρά από 

χρονικά µη αλληλένδετα γεγονότα µε εκ των υστέρων τραυµατική επίδραση. Έτσι οι 

φαντασιώσεις, ως µάρτυρες ακατανόητων (και για το λόγο αυτό «βίαιων») και 

«ανεύρετων» γεγονότων της παιδικής ηλικίας, συνιστούν πηγή συµπτωµατολογίας 

ή/και δηµιουργικότητας και προσδίδουν στο υποκείµενο την ανεξάλειπτη προσωπική 

του ιδιότητα και ταυτότητα.  

Παρά την φαινοµενική ενότητα και συνοχή της, η φαντασίωση συνιστά 

πάντα µια σύνθεση (collage) αναλυόµενη ως απλός συνδυασµός στοιχείων που 

αποτελείται από ένα σταθερό τύπο µε µεταβλητά στοιχεία. Η πρωταρχική σκηνή της 

ερωτικής συνεύρεσης των γονέων αποδίδει στη φαντασίωση τη σταθερότητά της υπό 

τη µορφή µιας «επανειληµµένης σκηνοθεσίας» (Λίποβατς, 1994, σ. 124).  

                                                 
57 Στο ‘Mitteilung eines der psychoanalytischen Theory widersprechenden Falles von Paranoia’, SA 
VII, σ. 176.  
 
58 Βλ. «Ο Ράττενµαν» στο (Freud, 1993). 
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Η φαντασίωση είναι «ά – χρονη» (εκτός χρόνου), στο βαθµό που λαµβάνει 

χώρα στον παρατατικό, που συνιστά το χρόνο του µύθου («Ήταν µια φορά κι έναν 

καιρό…»). Είναι επίσης «ανώνυµη», καθώς τα πρόσωπα που εµφανίζονται σε αυτή 

φέρονται ως «µυθικά προσωπεία» (personnae) όπως στο όνειρο. Οι δε αναφορές της 

καθηµερινής ζωής που την εµπλουτίζουν χρησιµοποιούνται «µετωνυµικά» ως 

οικοδοµικά υλικά έξω από το πραγµατικό τους πλαίσιο (Valabrega, 1967, σ. 183). 

Υπό την ανάλυση αυτή, η φαντασίωση περιγράφεται ως «ένας µιγάς, τοποθετηµένος 

στα όρια ανάµεσα στο ασυνείδητο αίτιο και στο αποτέλεσµά του, µέσα στο πεδίο των 

παραστάσεων και των εικόνων» και συνιστά «το µέσο µε το οποίον παρουσιάζονται 

στην επιθυµία µεταµφιεσµένα εκείνα τα αόρατα και ακατονόµαστα αντικείµενα που 

αντιστοιχούν στις µερικές ορµές» (Λίποβατς, 1994, σ. 125). Η φαντασίωση έτσι 

γίνεται το όχηµα που επαναφέρει ξανά και ξανά, στο πλαίσιο της αιώνιας 

επαναφοράς και της απόλυτης ιστορικότητας της, την ίδια παλιά αρχαϊκή επιθυµία.   

Στην «Ερµηνεία των Ονείρων» (Freud, 1993) οι φαντασιώσεις περιγράφονται 

ως συµβιβαστικοί µηχανισµοί που υπόκεινται σε διεργασίες σύνθεσης ανάλογες µε 

εκείνες των ονείρων. Εδώ όµως τη θέση των µηχανισµών της συµπύκνωσης και της 

µετάθεσης λαµβάνουν αντίστοιχα η πρωτογενής και η δευτερογενής διαδικασία, ως 

δύο συστήµατα νοηµατοδότησης που στηρίζουν τη διαδικασία παραγωγής νοήµατος 

στην οποία υπόκειται το υποκείµενο της ψυχανάλυσης. Ο λόγος προκύπτει από την 

αλληλόδραση των δύο αυτών συστηµάτων. Συγκεκριµένα η πρωτογενής διαδικασία 

διαµορφώνει έναν απεριόριστο αριθµό µεταθέσεων που παραπέµπει σε µια αδιάκοπη 

ολίσθηση του νοήµατος. Στη δευτερογενή διαδικασία, αντίθετα, η ίδια η γλώσσα 

παρεµβαίνει για να δεσµεύσει τη συγκινησιακή φόρτιση κι εµποδίζει την αυτόµατη 

αποφόρτιση. Έτσι σύµφωνα µε τη φροϋδική ανάλυση, το ασυνείδητο συγκροτείται 

από ένα συγκινησιακό και αισθητηριακό σύστηµα σηµασιοδότησης (πρωτογενής 

διαδικασία) και από ένα αφηγηµατικό και γλωσσικό σύστηµα (δευτερογενής 

διαδικασία). Η φαντασίωση αφορά το µηχανισµό µετακίνησης υλικού µεταξύ των 

δύο ψυχικών συστηµάτων µέσω της απώθησης και της επιστροφής του απωθηµένου.  

 

Την εποχή της αποκαλούµενης «γλωσσικής στροφής», ο Lacan  (1975) 

προβαίνει σε µια αναδιατύπωση της θεωρίας του Freud για τις φαντασιώσεις υπό το 

πρίσµα της δοµικής γλωσσολογίας του Saussure (1916). Τοποθετεί στη θέση του 
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φροϋδικού µνηµονικού ίχνους
59 την έννοια του σηµείου κι επικαλείται τις έννοιες της 

µεταφοράς και της µετωνυµίας του Jacobson (1971)60 αντί της συµπύκνωσης και της 

µετάθεσης που χρησιµοποιεί ο Freud.  

Στο έργο του Lacan η φαντασίωση είναι «η συµβολική µορφή που 

προσλαµβάνει η ασυνείδητη επιθυµία» (Dethi, 1998, σ. 193) και δοµεί το φαντασιακό 

ή εικονικό (l’imaginaire) του υποκειµένου. Χρησιµοποιούµενος ως επί το πλείστον 

ως ουσιαστικό (Laplanche - Pontalis, 1986, σ. 531), ο όρος αναφέρεται στο ένα εκ 

των τριών πεδίων αναφοράς του ψυχαναλυτικού χώρου (τα άλλα δύο αφορούν το 

πραγµατικό και το συµβολικό) που ορίζει ο γάλλος θεωρητικός. Η έννοια του 

φαντασιακού, αναφέρεται στις πρώτες θεωρητικές επεξεργασίες του Lacan για το 

στάδιο του καθρέφτη (1949/1966) και στηρίζεται στη θεµελιακή ιδέα ότι το εγώ του 

µικρού ανθρώπου συγκροτείται µε βάση την µορφή του εικονικού του εγώ, δηλαδή 

του οµοίου του. 

Ο Lacan παρατηρεί ότι κάθε νεογέννητο βρέφος ηλικίας από 6 έως 18 µηνών 

περίπου αρχίζει να αντιλαµβάνεται την ενότητα του σώµατός του (η οποία έως τότε 

δεν υπάρχει ως κατάκτηση) αν κατά τύχη βρεθεί µπροστά σε έναν καθρέφτη. Είναι 

τότε που αρχίζει να αναγνωρίζει τον «εαυτό» του, την εικόνα µέσα στον καθρέφτη, 

ως «δικά του» και κατακλύζεται από ένα αίσθηµα αγαλλίασης και «παντοδυναµίας» 

την ίδια στιγµή που στρέφεται προς τον Άλλο (γονεϊκό ή άλλο ενήλικο πρόσωπο) και 

βρίσκει στο βλέµµα του την αναγνώριση και την επιβεβαίωση. Ο καθρέφτης εδώ δεν 

είναι ένα µηχανιστικό, εξωτερικό αντικείµενο. Έχει µεταφορική σηµασία και είναι ο 

άλλος, το όµοιο ον, η εικόνα µέσα από την οποία το υποκείµενο ξανά – βρίσκει τον 

εαυτό του ως σωµατικό «όλο» και, στην προέκταση αυτού, ως εγώ.  

Υπό την έννοια αυτή το «στάδιο του καθρέφτη» δεν συνιστά στάδιο 

ωρίµανσης µε την τυπική έννοια, αλλά ορίζει µια διάσταση του υποκειµένου, αυτό 

που ο Lacan ονοµάζει «φαντασιακό» και καθορίζει τη µοίρα του ανθρώπου να 

αιχµαλωτίζεται αενάως από την εικόνα του άλλου, δηλαδή του οµοίου. Σε αυτό το 

πλαίσιο το «φαντασιακό» εµφανίζεται να εµπεριέχει µεταξύ άλλων, µια 

                                                 
59 Ο Freud υποστήριξε ότι οι επιθυµίες συνδέονται µε τα µνηµονικά ίχνη της ικανοποίησης που είχαν 
γνωρίσει κάποτε. Σε αυτό το πλαίσιο δηµιουργούνται ψευδαισθήσεις που αναπαράγουν την αίσθηση 
της ικανοποίησης, έτσι ώστε η επιθυµία να εµφανίζεται πάντοτε διαµεσολαβηµένη από τη 
φαντασίωση, της οποίας η φυσική υπόσταση πραγµατώνεται µέσω της σύνδεσή της µε τη γλώσσα.  
 
60 Ο Jakobson (1971) στη µελέτη του για τις αφασίες, επικαλούµενος νευρολογικές µελέτες, έδειξε 
εµπειρικά πώς οι σχέσεις της «µετωνυµίας» και της «µεταφοράς» συνιστούν βασικούς άξονες της 
γλώσσας και του λόγου.  
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ενδοϋποκειµενική θεώρηση, η οποία αφορά τη θεµελιωδώς ναρκισσιστική σχέση του 

υποκειµένου µε το εγώ του, και µια διϋποκειµενική, η οποία αναφέρεται στη δυαδική 

σχέση που θεµελιώνεται και συλλαµβάνεται µε βάση την εικόνα ενός οµοίου. Υπό τη 

θεώρηση αυτή, η ύπαρξη του οµοίου (δηλαδή ενός άλλου που είναι εγώ), υπάρχει 

γιατί το εγώ πρωταρχικά είναι ένας άλλος. 

Η σχέση του υποκειµένου µε την εικόνα του άλλου, που είναι συγχρόνως και 

ο εαυτός του, είναι µια κατεξοχήν αµφιθυµική σχέση έλξης και απώθησης, αγάπης 

και µίσους, στο βαθµό που το άτοµο γοητεύεται από αυτήν, αναζητώντας και 

βρίσκοντας µέσα της µια φαντασιακή τελειότητα61, και την ίδια στιγµή αισθάνεται ότι 

απειλείται από αυτήν, ότι κινδυνεύει να αλλοτριωθεί, να µπερδευτεί µαζί της και εν 

τέλει να «χαθεί» µέσα της. Σε αυτή την αµφιθυµία, στο φαντασιακό δίπολο της 

πληρότητας/πόλωσης, γοητείας/απειλής, εντοπίζεται η πηγή µιας πληθώρας 

φαινοµένων της καθηµερινότητας, της ψυχοπαθολογίας και της κουλτούρας, από το 

δράµα του σαδοµαζοχισµού και την αλληλοσαγήνευση σε µια δυαδική (αδελφική, 

ερωτική, συναδελφική, φιλική κτλ) ή δι - εθνική σχέση, έως τη διάσπαση του 

υποκειµένου και τη µετάθεση των απειλητικών προθέσεων στο παρανοϊκό 

παραλήρηµα, τη σαγήνη του γκροτέσκου, του νεκρού που εξακολουθεί να «ζει» 

δρώντας στις ιστορίες τρόµου της µαζικής κουλτούρας και τέλος την οριακή 

ταλάντευση της µετανεωτερικότητας µεταξύ εµπιστοσύνης και διακινδύνευσης και τα 

παρελκόµενα της62. Σε κάθε περίπτωση συναντάµε την ίδια θανατηφόρα γοητεία του 

Ναρκίσσου που ερωτεύτηκε την εικόνα του στα νερά της λίµνης και πνίγηκε 

θέλοντας να τη φιλήσει.  

Ωστόσο η φροϋδική έννοια της ταυτότητας έχει εδώ τη ρίζα της, καθώς το 

άτοµο αποκτάει στη διάρκεια της ζωής του µια «ταυτότητα» ταυτίζοντας τον εαυτό 

του µε την ιδεατή εικόνα κάποιου άλλου, και απωθώντας συγχρόνως µια άλλη 

εικόνα, την απειλητική εικόνα εκείνου µε τον οποίο δεν θέλει να ταυτιστεί θετικά 

(αρνητική ταύτιση) και τον αποκλείει περιθωριοποιώντας τον ως «ξένο». Η κοινωνία, 

ως «ο άλλος που απαιτεί» (οµάδα, τάξη, έθνος, οικογένεια), ως «µέσος όρος» και ως 

«κοινή λογική» προσδιορίζει τους βασικούς όρους της ταυτότητας, έτσι ώστε αυτή εν 

τέλει να εµφανίζεται ως «ο πράκτορας της κοινωνίας µέσα στον ψυχισµό του 

ανθρώπου» (βλ. Λίποβατς, 1994, σ. 68).  

                                                 
61 Η οποία παραπέµπει στην αίσθηση της παιδικής παντοδυναµίας, της κατάκτησης του παιδικού 
εαυτού ως όλου µπροστά στον καθρέφτη.  
62 Πρβλ µε το κεφάλαιο 8 Α΄Μέρους υπό τον τίτλο «Ταυτότητα και Μετανεωτερικότητα». 
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Η έτερη διάσταση του φαντασιακού που επισηµαίνει ο Lacan (1975) είναι η 

επιθυµία. Η επιθυµία υφίσταται αενάως κι αδιαλείπτως, καθώς είναι η αίσθηση της 

έλλειψης, αυτή που µας ωθεί να επιθυµούµε ξανά και ξανά. Το άτοµο υπόκειται δια 

βίου σε µια Οδύσσεια αναζήτησης και εύρεσης του αντικειµένου που ικανοποιεί την 

επιθυµία εκείνη που το κάνει να «υπάρχει». Η πολιτιστικά εκπορευόµενη 

ανελευθερία του, το «αθώο ψεύδος» της ύπαρξής του (Λίποβατς, ό.π., σελ.73), 

έγκειται στη συµβιβαστική εκείνη κίνηση που εντοπίζει «υποκατάστατα» των 

φαντασιακών ελλείψεών του (δηλαδή των επιθυµιών του), γυρεύοντας διαθέσιµες 

αποζηµιώσεις της αρχαϊκής του τελειότητας και πληρότητας. Μοναδική οδός 

αποκάλυψης της φαντασιακής πραγµατικότητας του ατόµου είναι ο Λόγος, ως λογικό 

και λέγειν, ως αυτό που ο Lacan ονοµάζει «συµβολικό». Ο Λόγος, το «συµβολικό», 

περιβάλει το υποκείµενο ως «ατµόσφαιρα» (medium) και προϋπάρχει παθητικά της 

γέννησής του, ως αντικείµενο επιθυµίας (ή µη) των γονέων του που το προικίζουν εκ 

των πραγµάτων µε ένα όνοµα, µε µια κοινωνική θέση και µε µια προαποφασισµένη 

µοίρα, αυτήν της ύπαρξης του. Η πρώτη ενεργητική επαφή του ατόµου µε το Λόγο 

είναι η κραυγή του ως βρέφους που ζητάει βοήθεια από τον Άλλο (γονείς ή τα 

λειτουργικά υποκατάστατά τους). Η εναλλαγή κραυγή - σιωπή συνιστά την πρώτη 

στοιχειώδη σηµαντική (semantique) αντίθεση του ατόµου συγκροτώντας τη γλώσσα 

ως σύστηµα. Η συνθήκη της απουσίας/ παρουσίας του Άλλου (ως απάντηση στην 

κραυγή - κλήση του βρέφους), µέσα από την εναλλαγή και επανάληψη, εισάγει το 

Λόγο µέσα στο υποκείµενο προτείνοντας τη βασική υφή της γλώσσας: τη στιγµή που 

ο άνθρωπος ονοµάζει τα πράγµατα, τα αποµακρύνει, απελευθερώνεται από τη 

φορτική παρουσία τους, καθώς µπορεί πάντα να τα ονοµάζει ενώ είναι απόντα. Έτσι 

η έλλειψη (δηλαδή η επιθυµία) υπάρχει ως το αποτέλεσµα της γλώσσας, καθώς 

συνιστά το κίνητρο κάθε επιθυµίας. Το υποκείµενο πάντα θα επιζητεί να 

αντικαταστήσει αυτό που του λείπει µε κάτι άλλο συµβολικά, εφευρίσκοντας 

δηµιουργικά υποκατάστατά του.    

Συνοψίζοντας, το υποκείµενο δίνει νόηµα στην πραγµατικότητά του, 

επενδύοντας µε ένα προσωπικό σηµαινόµενο τα ποικίλα αντικείµενα που το 

περιβάλλουν. Αυτό το προσωπικό νόηµα που δίνεται από το άτοµο σε κάθε πράγµα 

ορίζει το χώρο του «φαντασιακού». Η γλώσσα ως συνολική τάξη που εξυπηρετεί την 

σύλληψη και έκφραση του νοήµατος προσδιορίζεται ως το πεδίο του «συµβολικού». 

Το «πραγµατικό» είναι αυτό που προσλαµβάνουµε ή αντιλαµβανόµαστε ως 

πραγµατικό. Ο πραγµατικός, ο φαντασιακός και ο συµβολικός κόσµος του ατόµου 
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τελούν υπό συνέργεια καθώς «στη σχέση του φαντασιακού και του πραγµατικού και 

µέσα στη σύνθεση του κόσµου που απορρέει από αυτή, όλα εξαρτώνται από την 

κατάσταση του υποκειµένου. Και η κατάσταση του υποκειµένου (…) χαρακτηρίζεται 

ουσιαστικά από τη θέση του µέσα στο συµβολικό κόσµο, δηλαδή στον κόσµο του 

λόγου» (Lacan, 1975, σ. 95).  

 

Η παρούσα προσέγγιση επικαλείται τις εικονογραφηµένες αφηγήσεις µε υπέρ 

– ήρωες ως ένα αντικείµενο, στο οποίο οι αναγνώστες προβάλλουν την επιθυµία τους 

και εφαρµόζουν το σχέδιο της διασύνδεσης του πραγµατικού, του φαντασιακού και 

του συµβολικού τους κόσµου. Είναι ένας καµβάς όπου, τα αντικείµενα που οι 

αναγνώστες θεωρούν «πραγµατικά» (όπως π.χ. ο αξιολογικός κώδικας και τα 

ερεθίσµατα της εποχής) έρχονται σε διαπραγµάτευση µε τη «φαντασιακή» επένδυσή 

τους, δηλαδή το προσωπικό νόηµα µε το οποίο περιβάλλονται, υπό τη 

διαµεσολάβηση της «συµβολικής» οδού της εικονογραφηµένης υπέρ – ηρωικής 

αφήγησης. Εδώ οι ήρωες και οι περιπέτειες τους ορίζουν το «συµβολικό», καθώς 

συνιστούν ένα είδος γλώσσας για την έκφραση του «φαντασιακού» που επενδύει µε 

νόηµα το «πραγµατικό». Η επιθυµία διατηρείται αυτούσια, µετατιθέµενη από 

φαντασίωση σε φαντασίωση, από ήρωα σε ήρωα κι από τεύχος σε τεύχος 

διαιωνίζοντας την «έλλειψη» που δεν θα λείψει ποτέ. 

Η έλλειψη αυτή (ή αλλιώς η επιθυµία για αυτό που λείπει) αναφέρεται στη 

ναρκισσιστική διαµόρφωση της ύπαρξης που διατηρεί την προσδοκία και την 

απαίτηση να ξαναβρεί την ικανοποίηση που ένιωθε ο µικρός άνθρωπος όταν 

ολόκληρος ο κόσµος υποκλινόταν στην κούνια του. Όπως επισηµαίνει ο Freud στην 

«Εισαγωγή στο ναρκισσισµό»: «…προς αυτό το ιδανικό Εγώ κατευθύνεται τώρα η 

αγάπη του εαυτού, που απολάµβανε, στο παιδί, το αληθινό Εγώ.…∆ε θέλει να 

απαρνηθεί τη ναρκισσιστική τελειότητα της παιδικής του ηλικίας και…ψάχνει να τη 

δει µε τη νέα µορφή του Ιδανικού του Εγώ» (Lacan, 1975, σ. 153). 

Το Ιδεώδες του Εγώ συνιστά το πρότυπο προς το οποίο το άτοµο επιδιώκει να 

συµµορφωθεί και σχετίζεται µε διαδικασίες µετουσίωσης. Το Ιδανικό Εγώ αφορά το 

ναρκισσισµό, «καθώς είναι το ιδανικό της παντοδυναµίας που έχει διαπλαστεί µε 

πρότυπο το παντοδύναµο παιδί – τύραννο» (Dethi, ό.π., σ.142). Η παιδική του 

παντοδυναµία ωθεί τον µικρό άνθρωπο να επενδύσει στα προνόµια της 

ιδιαιτερότητάς του (δηλαδή στο Ιδανικό Εγώ του). Μεγαλώνοντας ανακαλύπτει µε 

µαταίωση ότι υπόκειται σε περιορισµούς που τον οδηγούν στον περιορισµό των 
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απαιτήσεών του και στον έλεγχο των επιθυµιών του υπό το φίλτρο της 

πραγµατικότητας που τίθεται στο πλαίσιο των ορίων του σώµατος και της διανόησής 

του. Η συνειδητοποίηση αυτή οδηγεί το άτοµο στη µετουσίωση της µεγαλοµανούς 

επιθυµίας του σε συγκεκριµένο σχέδιο ζωής και σε δηµιουργική δράση. Έτσι το 

άτοµο πορεύεται το σταδιακό ταξίδι της ωρίµανσής του: «Το µικρό παιδί ονειρεύεται 

ότι είναι κυρίαρχος του κόσµου, η επιθυµία του εκφράζεται από τα ύψη του Ιδανικού 

Εγώ. Ο έφηβος κατασκευάζει ένα υπέρµετρο ναρκισσιστικό ιδανικό, αλλά ήδη 

λιγότερο παράλογο. Τέλος, ο ενήλικας οφείλει να βαδίσει προς την 

πραγµατοποιήσιµη επιθυµία του» (ό.π., σ. 144). 

Αυτή η σταδιακή πορεία αναπροσαρµογής της επιθυµίας, το ταξίδι της 

ωρίµανσης, καταγράφεται µε σαφήνεια στην ιστορία των αναγνωστικών επιλογών 

που κάνουν οι αναγνώστες υπέρ – ηρωικών κόµικς της έρευνας αυτής. Τα τρία 

στάδια
63 που εντοπίζονται στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων του 

ερευνητικού δείγµατος καταδεικνύουν τη σταδιακή λιβιδινική ωρίµανση τους. Κάθε 

στάδιο της αναγνωστικής τους ιστορίας αναφέρεται σε µια συγκεκριµένη ηλικιακή 

περίοδο, αντιπροσωπεύεται από ένα συγκεκριµένο είδος υπέρ – ηρώων και 

αναπαριστά µια συγκεκριµένη φάση της ναρκισσιστικής πορείας του ατόµου. Από 

τους κλασικούς υπέρ – ήρωες, τύπου Spiderman, που προσωποποιούν την 

ναρκισσιστική παντοδυναµία των µικρών αναγνωστών, έως τους ισχυρούς και 

ταυτόχρονα ανθρώπινους Χ – ΜEN, που δείχνουν να προσφέρουν στους εφήβους 

αναγνώστες τους µια πιο ισορροπηµένη λύση µεταξύ ιδανικού και προσιτού και τέλος 

ως τους αποµυθοποιηµένους, αµήχανους και έκπτωτους αντί – ήρωες που 

µετουσιώνουν τις µετανεωτερικές διακινδυνεύσεις της ενηλικίωσης: κάθε στιγµή της 

αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων καταγράφει το σταδιακό πέρασµα από την 

ουτοπία του Ιδανικού Εγώ, στις (διαρκώς αναπροσαρµοσµένες στο πνεύµα των 

καιρών) µετουσιώσεις του Ιδεώδους του Εγώ. 

     

 

 

 

 

 

 

                                                 
63 Βλ. ανάλυση των σταδίων ανάγνωσης, κεφ. 14, 15 και 16 Γ΄Μέρους. 
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6. 2. Η ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ∆ΥΝΑΜΙΚΗ ΤΩΝ ΥΠΕΡ – ΗΡΩΙΚΩΝ ΚΟΜΙΚΣ: 

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΑΠΟ ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ BRUNO BETELHEIM 

  

 Η ψυχαναλυτική προσέγγιση των κλασικών παραµυθιών µε την οποία ο 

Betelheim (1995) απεκάλυψε την φαντασιακή δυναµική που ελλοχεύει στις 

φανταστικές αφηγήσεις για µικρά παιδιά και εφήβους, διαρθρώνει το δίκτυο της 

προβληµατικής της παρούσας προσπάθειας. Συγκεκριµένα, από το έργο του 

αµερικανού παιδοψυχολόγου επικαλούµαστε την κοµβική ιδέα ότι οι φανταστικές 

αφηγήσεις αφενός προτείνουν έναν δυναµικό διαµεσολαβητή για την φαντασιακή 

επεξεργασία των ασυνείδητων πιέσεων που δέχεται το άτοµο, αφετέρου συµβάλουν 

αποτελεσµατικά στην επίτευξη µιας ικανοποιητικής ενσωµάτωσης ανάµεσα στην 

εσωτερική και την εξωτερική πραγµατικότητα του. 

 Η εργασία του Betelheim επικεντρώνει στην ανάλυση της ψυχαναλυτικής 

σύστασης του σηµαίνοντος των κλασικών παραµυθιών και καταδεικνύει τον τρόπο 

που τα παιδιά επικαλούνται αυτό το σηµαίνον για την έκφραση, τη διαχείριση και την 

εκτόνωση ασυνείδητων επιθυµιών, οχλήσεων και συµπλεγµάτων µέσω της ταύτισης 

τους µε τους ήρωες και της φαντασιακής διαπραγµάτευσης των φανταστικών (και 

πάντα πλήρους νοήµατος) αφηγήσεων. Ωστόσο, προτού αναπτυχθούν οι βασικές 

κατευθύνσεις του έργου του Betelheim που ενέπνευσαν το θεωρητικό ιστό της 

παρούσας προσέγγισης, είναι σκόπιµο να γίνουν δύο αποσαφηνίσεις. 

 Ο Betelheim αναπτύσσει µια συνηγορία των κλασικών παραµυθιών κατ’ 

αντιπαράθεση των αποκαλούµενων «µοντέρνων» ιστοριών για µικρά παιδιά, που 

εµφανίζονται προσηλωµένες στην ορθολογική διδαχή των σηµείων της εξωτερικής 

πραγµατικότητας και παραγνωρίζουν τη συµβολική αξία του φανταστικού και 

παραδοσιακά παραµυθένιου. Οι «µοντέρνες ιστορίες», στις οποίες ασκεί κριτική ο 

συγγραφέας, είναι ρεαλιστικές αφηγήσεις που επιδιώκουν να διαπαιδαγωγήσουν το 

παιδί και να το ξεναγήσουν στο περιβάλλον της εξωτερικής πραγµατικότητας, στις 

βασικές αρχές της επιστήµης και στις εµπειρίες της σύγχρονης χειροπιαστής 

καθηµερινότητας. Στις παιδικές αυτές αφηγήσεις, όχι µόνο δε δίνεται χώρος στο 

φανταστικό, το εξωπραγµατικό και το µαγικό, αλλά προτείνεται επιδεικτικά ως, η 

πλέον σκόπιµη οδός διαπαιδαγώγησης η, κατ’ αντιπαράθεση στις φανταστικές 

αναφορές της κλασικής παραµυθίας, έµφαση στην ρεαλιστική πραγµατικότητα και η 

απάλειψη κάθε φανταστικής αναφοράς. Οι ιστορίες και οι ήρωές τους υπόκεινται 
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αυστηρά και αποφασιστικά εσκεµµένα στους νόµους της λογικής και της εξωτερικής 

πραγµατικότητας.  

 Εξηγούµαστε εξ αρχής ότι τα υπέρ – ηρωικά κόµικς δεν συγκαταλέγονται 

στο είδος των µοντέρνων ιστοριών για παιδιά τις οποίες αντιπαραθέτει επικριτικά ο 

Betelheim στην παράδοση των κλασικών παραµυθιών. Η υπέρ – ανθρώπινα και κατ’ 

εξοχήν φανταστική θεµατολογία των υπέρ – ηρωικών κόµικς τα εξαιρεί εξ ορισµού 

από το είδος των, διαπαιδαγωγικής σκοπιµότητας, µοντέρνων παιδικών ιστοριών περί 

των οποίων γίνεται λόγος. Ωστόσο, τα κόµικς µε υπέρ – ήρωες συνιστούν 

αντιπροσωπευτικά µοντέρνες και µεταµοντέρνες αφηγήσεις, στο βαθµό που 

συνιστούν πολιτισµικό προϊόν της εποχικής κουλτούρας αντανακλώντας  τις 

διαθέσεις που ο Pierre Bourdieu (1980) ορίζει υπό την έννοια της «έξης». Ως 

προϊόντα της µαζικής κουλτούρας, οι υπέρ ήρωες και οι εικονογραφηµένες ιστορίες 

τους, αλλά και οι κινηµατογραφικοί και άλλοι κλώνοι τους που αναπαράγονται στο 

πλαίσιο σχέσεων παρασιτισµού και προώθησης (βλ. Eco, 1994) εµπεριέχουν και 

σκιαγραφούν το αποτύπωµα εκείνων των βαθιά εσωτερικευµένων «διαρκών και 

µεταθέσιµων διαθέσεων». Οι διαθέσεις αυτές λειτουργούν ως «υλοποίηση της 

συλλογικής µνήµης, αναπαράγοντας στους διαδόχους το κεκτηµένο των 

προκατόχων», επιτρέπουν στις οµάδες «να εµµένουν στο είναι» τους και είναι ικανές 

να επινοούν, ενώπιον νέων καταστάσεων, νέα µέσα για να εκπληρώσουν παλαιές 

λειτουργίες» (Bourdieu, 1980, σ. 91). Στο πλαίσιο αυτό τα κόµικς µε υπέρ – ήρωες 

εµφανίζονται ως µοντέρνα και µεταµοντέρνα ισοδύναµα των κλασικών παραµυθιών, 

καθώς επικαλούνται και διαπραγµατεύονται µε ανάλογο τρόπο την πρωταρχική 

ανθρώπινη ιστορία, τα αρχαία και αιώνια πάθη, την ουσία της ύπαρξης και της 

κοινωνικότητας, ιδωµένα ωστόσο µέσα από το φίλτρο της κουλτούρας της τρέχουσας 

κοινωνικής στιγµής. Οι εικονογραφηµένοι υπέρ – ήρωες είναι ταυτόχρονα 

µεταµοντέρνοι και παραδοσιακά παραµυθένιοι, στο βαθµό που η µορφή τους 

αναπαριστά τη σύνθεση του πρωτόγονου και του επίκαιρου, του αιώνιου και του 

εφήµερου, του εσωτερικά αειθαλούς και της τρέχουσας αµφίεσης που αυτό 

προσλαµβάνει. Στα κόµικς αυτά, οι πρωταρχικές αγωνίες, οι αρχαϊκές εσωτερικές 

αντιπαλότητες και οι πρωτόγονοι πόθοι του ανθρώπου ενδύονται σε κάθε φάση της 

ιστορίας του µέσου, τις εκφάνσεις και τα προσωπεία του όψιµου περιβάλλοντος που 

τα συντηρεί και τα διαιωνίζει µετασχηµατίζοντάς τα. Από τους µύθους των αρχαίων 

ηρώων, έως τους ήρωες των παιδικών παραµυθιών και τις εικονογραφηµένες 

περιπέτειες του Spiderman και του Sandman, οι αφηγήσεις για ήρωες επαναφέρουν 
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συστηµατικά τα ίδια φλέγοντα αιώνια ζητήµατα του ανθρώπου: την επιθυµία, την 

αγωνία, την εικόνα στον καθρέφτη, τη σύγκρουση, το θάνατο, την οµάδα, τη σχέση 

µε τον άλλο.  

 Η δεύτερη διευκρίνιση που συνοδεύει την επίκληση του έργου του Betelheim 

στη θεωρητική βάση της παρούσας εργασίας, αφορά το ζήτηµα της ηλικίας του 

αναγνώστη των φανταστικών αφηγήσεων. Οι παρατηρήσεις του αµερικανού 

συγγραφέα εστιάζουν στη φαντασιακή διαχείριση των παραµυθιών από αναγνώστες 

παιδικής έως πρώιµης εφηβικής ηλικίας. Σε αυτό το πλαίσιο, οι υποθέσεις του 

αναφορικά µε τη σύσταση του ψυχαναλυτικού σηµαίνοντος των παραµυθιών για τα 

παιδιά, προσλαµβάνουν µια διάσταση µε δοµική αξία για την ανάπτυξη της 

προσωπικότητάς τους. Τα παραµύθια εµφανίζονται να δίνουν χώρο έκφρασης στις 

ασυνείδητες οχλήσεις και συγκρούσεις, συµµετέχοντας δυναµικά στη συγκρότηση 

της ταυτότητας και της προσωπικότητας του παιδιού. Όπως παρατηρεί σχετικά η 

Βιδάλη (2001, σ. 14), η ακρόαση παραδοσιακών παραµυθιών, αποκτά στο έργο του 

Betelheim µια σχεδόν θεραπευτική διάσταση «καθώς παρέχει στο παιδί συµβολικές 

αναπαραστάσεις πάνω στις οποίες µπορεί να ακουµπήσει το συναισθηµατικό φορτίο 

που κουβαλούν οι ασυνείδητες φαντασιώσεις του». Ως εκ τούτου, αποδίδεται στο 

παραδοσιακό παιδικό παραµύθι µια σηµαίνουσα παιδαγωγική και ψυχαγωγική 

λειτουργία, µε την ουσιαστικά ετυµολογική σηµασία των όρων.  

 Στον αντίποδα, η ανάγνωση υπέρ ηρωικών κόµικς εξετάζεται, στο πλαίσιο 

της παρούσας εργασίας, ως δραστηριότητα του ελεύθερου χρόνου ατόµων εφηβικής 

και µετεφηβικής ηλικίας. Ωστόσο, η διάσταση της παραµυθίας εδώ, δεν εµφανίζεται 

διαφοροποιηµένη, τουλάχιστον όσον αφορά τη φαντασιακή εµπλοκή του αναγνώστη. 

∆εν είναι τυχαίο ότι η πλειοψηφία της νέας γενιάς εικονογραφηµένων υπέρ – ηρώων, 

τους οποίους η παρούσα προσέγγιση ευαρεστείται να αποκαλεί «µετανεωτερικούς», 

είθισται να φέρουν στο εξώφυλλο τη διευκρίνιση «για ενηλίκους». Μολαταύτα η 

αναπαράσταση των αναγνωστών για τον εαυτό τους, όπως θα δειχθεί εν συνεχεία, 

διακατέχεται σε σοβαρό βαθµό από τη διάσταση της παιδικότητας που εξακολουθεί 

να περιγράφει τα κόµικς ως «παιδικό ανάγνωσµα» και τους αναγνώστες τους ως 

«µεγάλα παιδιά»64. Η επιλογή που κάνουµε σε αυτό το σηµείο, εδράζεται στην, κοινή 

µε τις διηγήσεις της παραδοσιακής παραµυθίας, φανταστική διάσταση της αφήγησης 

και προσεγγίζει τα κόµικς µε υπέρ – ήρωες ως «παραµύθια για ενήλικες».  

                                                 
64 Πρβλ. µε σχετικό κεφάλαιο 17 Γ΄Μέρους για την εικόνα του εαυτού µέσα στην οµάδα. 
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 Σε αυτό το σηµείο η επίκληση του έργου του Betelheim για τα παραµύθια για 

µικρά παιδιά κρίνεται σκόπιµη και καθοριστική για την κατανόηση του ενήλικου 

αναγνώστη φανταστικών ιστοριών, ο οποίος φέρεται να απασχολείται από βασικά 

ζητήµατα της ανθρώπινης ύπαρξης που εµφανίζουν µια κοινή δυναµική σε κάθε 

ηλικία. Φανταστικές ηρωικές ιστορίες, όπως αυτές των κόµικς µε υπέρ ήρωες, 

µοιάζουν να απευθύνονται στο κοµµάτι της ενήλικης ύπαρξης που διαπραγµατεύεται 

σε ένα πλαίσιο αέναης επανάληψης τα ίδια πρωταρχικά παιδικά θέµατα. Έτσι τα υπέρ 

– ηρωικά κόµικς για «µεγάλα παιδιά» άλλο δεν κάνουν παρά να επαναφέρουν το 

αρχαίο παιδικό ζήτηµα µε έναν τρόπο προσαρµοσµένο στον κώδικα και τα επίκαιρα 

ενδιαφέροντα του ενηλίκου. Κι αν εν τέλει η έρευνα αυτή καθιστά κάτι περισσότερο 

από σαφές, είναι ότι ενυπάρχει στον ενήλικα ένα αιώνιο παιδί που δεν σταµατά να 

αναζητά τρόπους έκφρασης, διαχείρισης και διαπραγµάτευσης των θεµάτων που το 

αφορούν. Κι αυτό το παιδί είναι αρκετά ευφυές και προσαρµοστικό ώστε να 

επικαλείται ανά πάσα στιγµή για την έκφρασή του τα πλέον επίκαιρα µέσα που έχει 

να προτείνει η εποχή του, η κουλτούρα της και τα ρεύµατά της. «Τα παραµύθια 

αποκαλύπτουν αλήθειες για την ανθρωπότητα και τον εαυτό του στο παιδί και στον 

ενήλικο, που γνωρίζει, όπως ο Σωκράτης, ότι µέσα στον σοφότερο από εµάς 

βρίσκεται ακόµη ένα παιδί» (Betelheim, ό.π., σ. 97). Σε αυτό το πλαίσιο, καθώς 

αναδεικνύεται ο ρόλος και η λειτουργικότητα των παραµυθιών κάθε εποχής και 

ηλικίας, κατανοούµε ότι τα υπέρ ηρωικά κόµικς επιτελούν για µια οµάδα νεαρών 

ενηλίκων της µετανεωτερικότητας
65 το παραδοσιακό χρέος των παιδικών 

παραµυθιών.    

 Μετά τις βασικές αυτές διευκρινίσεις, ακολουθεί µια σύντοµη παρουσίαση 

των θέσεων του Betelheim σχετικά µε τη διερεύνηση του ψυχαναλυτικού 

σηµαίνοντος των παραµυθιών για τα παιδιά, υπό την επιφύλαξη της πιο ενδελεχούς 

επίκλησης του έργου του στο κεφάλαιο όπου θα αναπτυχθεί η συζήτηση της 

ανάλυσης των ερευνητικών δεδοµένων.  

 Ο αµερικανός συγγραφέας µνηµονεύει τα χαρακτηριστικά, τα οποία ο Τόλκιν 

θεωρεί ότι είναι απαραίτητο να διαθέτει ένα «καλό παραµύθι»: α) η φαντασία, β) η 

ανάκτηση δυνάµεων από τον ήρωα µετά από µια µεγάλη απελπισία, γ) η απόδραση 

του ήρωα από ένα µεγάλο κίνδυνο, δ) το στοιχείο της παρηγοριάς. Σε αυτά θα 

                                                 
65 Η οποία διευρύνεται αν συµπεριλάβει κανείς στον ίδιο κύκλο φαινοµένων το κοινό των υπέρ – 
ηρώων που ανοίγεται σε παράπλευρους των κόµικς χώρους της µαζικής κουλτούρας, όπως ο 
κινηµατογράφος, η τηλεόραση, η φανταστική λογοτεχνία, τα παιχνίδια ρόλων κτλ. 
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προστεθεί η διάσταση της απειλής του ήρωα. Τα εν λόγω χαρακτηριστικά 

διαµορφώνουν τις ορίζουσες µιας αφηγηµατικής δοµής, η οποία απαντάται σταθερά 

στα παραδοσιακά παραµύθια. Τα ίδια χαρακτηριστικά ωστόσο ορίζουν, σύµφωνα µε 

τις παρατηρήσεις της παρούσας εργασίας, και τις βασικές προϋποθέσεις της «καλής» 

και «πειστικής» ιστορίας που θέτουν οι αναγνώστες υπέρ – ηρωικών κόµικς. Ο όρος 

«πειστική» αναφέρεται σε µια αλήθεια που «είναι η αλήθεια της φαντασίας και όχι 

της αιτιότητας που ισχύει στην πραγµατικότητα» (ό.π., σ. 170). Το ενδιαφέρον του 

µικρού ακροατή των παραδοσιακών παραµυθιών, όσο και του νεαρού αναγνώστη 

υπέρ – ηρωικών κόµικς εστιάζει στην αλήθεια της ιστορίας που «έχει κάτι σηµαντικό 

να προσφέρει στη δική του αντίληψη και έχει κάτι σηµαντικό να του πει σχετικά µε 

τα δικά του προβλήµατα». Στην περίπτωση αυτή «τίποτα δεν είναι πιο αληθινό από 

εκείνο που (το άτοµο) επιθυµεί» (ό.π., σ. 170).  

 Μια «πειστική» εικονογραφηµένη ιστορία µε υπέρ ήρωες λοιπόν, όπως και 

ένα «καλό» παραδοσιακό παραµύθι, οφείλει πρωτίστως να είναι φανταστική, ώστε η 

δράση της να τοποθετείται σε µια εξωπραγµατική διάσταση, η οποία ωστόσο να 

θυµίζει στον αναγνώστη κάτι οικείο από ένα σύµπαν που ελλοχεύει εντός του. Την 

ίδια στιγµή, οφείλει να θέτει ως ελάχιστη ρεαλιστική συνθήκη, τη διάσταση της 

περιπέτειας του ήρωα που απειλείται και βάλλεται, που εµφανίζεται δηλαδή 

ευάλωτος. Βέβαια αυτή η αδυναµία του ήρωα πρέπει να είναι παροδική, ώστε να 

εµφανίζεται λειτουργική µόνο και µόνο στο σηµείο που να επιτρέπει την ταύτιση του 

αναγνώστη και να οδηγεί και τους δύο στην κάθαρση66 µε την τελική λύση της 

παρηγορίας και της φυγής από τον κίνδυνο. Έτσι ο υπέρ ήρωας των κόµικς, όπως και 

ο ήρωας των παραδοσιακών παραµυθιών, για να «πείσει» (δηλαδή να ταυτίσει) 

οφείλει: α) να είναι συµβατός προς µια αλήθεια που να απέχει από τις ρεαλιστικές 

συµβάσεις τόσο ώστε να πλησιάζει την εσωτερική πραγµατικότητα του αναγνώστη, 

β) να πρωταγωνιστεί σε µια περιπέτεια που θα τον υποβάλει σε δοκιµασίες και 

κινδύνους αρκετά απειλητικούς για τη φυσική ή/ και ηθική οντότητά του, γ) να 

επιβιώσει υπερβαίνοντας την απειλή και απολαµβάνοντας το βραβείο που οδηγεί στη 

λύτρωση. 

 Οι παράξενες και ταυτόχρονα οικείες τοποθεσίες στις οποίες τοποθετείται 

ένα παραµύθι, καθώς και τα αναλόγως παράξενα και οικεία σύµπαντα, όπου 

εκτυλίσσεται η δράση των µοντέρνων και µεταµοντέρνων υπέρ – ηρώων, θέτουν εξ 

                                                 
66 Κάτι που παραπέµπει στον αριστοτελικό ορισµό της αρχαίας τραγωδίας: «…περαίνουσα την των 
τοιούτων παθηµάτων κάθαρσην».  
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αρχής την προϋπόθεση της φανταστικής αλληγορίας, καθώς «υποδεικνύουν ένα 

ταξίδι στο εσωτερικό του µυαλού µας, στα βασίλεια της άγνοιας και του 

ασυνειδήτου» (ό.π., σ. 91). Το µαγικό, το υπερφυσικό και υπέρ – ανθρώπινο στοιχείο 

των κόµικς αυτού του είδους τοποθετεί εξ ορισµού την ιστορία έξω από το 

χωροχρόνο της εξωτερικής πραγµατικότητας, σε µια κατάσταση εγκατεστηµένη στο 

φαντασιακό του αναγνώστη. Η ιστορία διεισδύει και καλλιεργεί αυτό το εσωτερικό 

σύµπαν υπό τη διαµεσολάβηση της γλώσσας των συµβόλων. Έτσι, τόσο τα 

παραδοσιακά παραµύθια για παιδιά, όσο και τα υπέρ – ηρωικά κόµικς των νεαρών 

ενηλίκων λειτουργούν ως «καθρέφτες εσωτερικών εµπειριών» και σε αυτό το βαθµό 

γίνονται αντιληπτά ως «πειστικά» και «γοητευτικά».  

 Αυτή η κατοπτρική δυναµική των φανταστικών αφηγήσεων διέπει, σύµφωνα 

µε τον Betelheim, µια σειρά ψυχαναλυτικών λειτουργιών που επιτρέπουν στο  άτοµο 

να βιώσει έναν ολοκληρωµένο τρόπο ύπαρξης. Συνοπτικά οι λειτουργίες αυτές 

αφορούν τα εξής: 

• Βοηθούν το άτοµο να γεφυρώσει το «τεράστιο χάσµα µεταξύ των εσωτερικών 

εµπειριών και του πραγµατικού κόσµου» και να «επιτύχει µια ικανοποιητική 

ενσωµάτωση των δύο κόσµων, εκείνου της πραγµατικότητας και εκείνου της 

φαντασίας» (ό.π., σ. 97). 

• Συµβάλλουν στη φαντασιωσική επεξεργασία των ασυνείδητων πιέσεων, 

καθώς δείχνουν στο άτοµο «πώς µπορεί να ενσαρκώσει τις καταστροφικές του 

επιθυµίες σε κάποιο πρόσωπο, να πετύχει τις επιθυµητές ικανοποιήσεις από 

κάποιο άλλο, να ταυτιστεί µ΄ ένα τρίτο πρόσωπο, να έχει ιδανική 

προσκόλληση σ’ ένα τέταρτο και ούτω καθεξής, ανάλογα µε τις ανάγκες της 

στιγµής» (ό.π., σ. 95).  

• Αναπαριστούν την «ενοποίηση της διπλής φύσης» του ατόµου επιτρέποντας 

την ενσωµάτωση των αταίριαστων πλευρών της ύπαρξης και δίνοντας µια 

«ζωντανή, περιεκτική και άµεσα πειστική εικόνα των αντιφατικών ροπών 

µας» (ό.π., σ. 115) 67. 

• Βοηθούν το άτοµο να «βάλει τάξη στο χάος» προσφέροντάς του απλές και 

άµεσες εικόνες που του επιτρέπουν «να ταξινοµήσει τα πολύπλοκα και 

αµφιθυµικά αισθήµατά του, έτσι ώστε αυτά αρχίζουν να µπαίνουν το καθένα 

                                                 
67 Η λειτουργία αυτή επιτελείται σε κάθε περίπτωση όπου ο ήρωας εµφανίζεται να ενσωµατώνει στην 
ανθρώπινη φύση του, τη ζωώδη, όπως λόγου χάρη στην περίπτωση του Wolverine. πρβλ. σχετικό 
κεφάλαιο 15.6.  Γ΄ Μέρους . 
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σε ξεχωριστή θέση αντί να είναι όλα µαζί σ’ ένα µεγάλο ανακάτωµα» (ό.π., 

σσ. 118 – 119).  

 

Στην εργασία του Betelheim το στοιχείο της προφορικής αφήγησης των 

παραµυθιών από τους γονείς στα παιδιά, εµφανίζεται να ενισχύει την ψυχαναλυτική 

δυναµική τους αφήνοντας τη φαντασίωση, ανεξάρτητη από οιαδήποτε 

προσχεδιασµένη εικόνα, να λάβει τη µορφή που το ασυνείδητο του ατόµου της 

επιφυλάσσει. Σε αυτό το πλαίσιο ο συγγραφέας ασκεί κριτική στα εικονογραφηµένα 

παραµύθια, τα οποία θεωρεί ότι προσανατολίζουν και καλουπώνουν, εποµένως 

περιορίζουν, τη φαντασιωσική κίνηση του ατόµου. Ωστόσο, στην περίπτωση των 

υπέρ – ηρωικών κόµικς, το στοιχείο της κατατµηµένης εικονογραφηµένης αφήγησης, 

δείχνει µάλλον να υποκινεί και να πυροδοτεί περαιτέρω την φαντασιωσική δυναµική 

του ατόµου, παρά να την περιορίζει. Τεχνάσµατα της αφήγησης και της 

εικονογράφησης όπως η διπλή ταυτότητα, η στολή και η µάσκα των κλασικών υπέρ – 

ηρώων, αλλά και σκιώδης σκηνοθεσία, η µυστηριώδης ατµόσφαιρα και η σκοτεινή 

σκηνογραφία της νέας γενιάς ηρώων, φαίνεται πως εξασφαλίζουν στον αναγνώστη τα 

ικανά κι αναγκαία δηµιουργικά περιθώρια για την σύµφωνη µε την επιθυµία του 

φαντασιωσική κίνηση. Εν τέλει ο αναγνώστης αποφασίζει ποια µορφή κρύβεται πίσω 

από τη µάσκα και τι συµβαίνει στο σκοτάδι συµπληρώνοντας κατά βούληση τα κενά 

που σοφά αφήνει από καρέ σε καρέ η εικονογράφηση. Στο κεφάλαιο που ακολουθεί 

θα δούµε πώς λειτουργεί αυτή η συνθήκη.  
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7. Η ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ 

 

7. 1. Η ΣΥΓΚΡΟΤΗΣΗ ΤΟΥ ΕΑΥΤΟΥ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΝΤΑΝΑΚΛΑΣΗ 

ΣΤΟΝ ΑΛΛΟ  

 

Η ταυτότητα συνιστά όρο περίπλοκο στην οριοθέτησή του που επικαλείται 

ιδέες από γειτνιάζοντα θεωρητικά πεδία. Σε κάθε περίπτωση βασική για τη 

θεµελίωση οιουδήποτε σχετικού ορισµού είναι η υπογράµµιση της διττής φύσης της 

και του παραδόξου που την τοποθετεί µεταξύ ετερότητας και οµοιότητας, ψυχικού 

και κοινωνικού, ατόµου και οµάδας (βλ. Ναυρίδης – Χρηστάκης, 1997). Στο χώρο 

της παρούσας εργασίας ενδιαφέρει η µελέτη εκείνων των όψεων της ταυτότητας που 

αφορούν τη συγκρότησή της, αφενός µέσα από µηχανισµούς προβολής κι αυτό -

αντανάκλασης, αφετέρου µέσω των ταυτοποιητικών φαινοµένων που διέπουν τη 

σχέση ατοµικού και κοινωνικού και αναδύονται µέσα από τους όρους 

διαπραγµάτευσης του ατόµου µε την οµάδα υπαγωγής του και µε την κουλτούρα που 

την ορίζει. Βασική εδώ είναι η ιδέα του Erikson (1990) σύµφωνα µε την οποία η 

δηµιουργία της ταυτότητας τοποθετείται στο επίκεντρο µιας διπλής διεργασίας, η 

οποία λαµβάνει χώρα ταυτοχρόνως «στην καρδιά του ατόµου και στην καρδιά της 

κουλτούρας» της κοινότητας στην οποία ανήκει. 

Η ταυτότητα περιγράφεται από τον Erikson (1968) ως αίσθηµα ενότητας και 

συνέχειας, µια συνεχής εµπειρία υπαρξιακής ενοποίησης του ατόµου που το κάνει να 

αισθάνεται ότι «είναι ο εαυτός του» προστατεύοντάς το από την αγωνία της σύγχυσης 

µε τον περιβάλλοντα κόσµο. Αυτή η εµπειρία εσωτερικής ενοποίησης παραπέµπει 

στη διεργασία που περιγράφει ο Lacan (1966) αναφορικά µε το στάδιο του καθρέφτη 

και αφορά την ευχάριστη αναγνώριση της ενότητας του ατόµου, όταν αυτή συµπίπτει 

µε την εικόνα του καθρέφτη, η δόµησή της οποίας έχει ήδη προαναγγελθεί µέσα από 

την αντανάκλαση στο µητρικό βλέµµα. Έτσι το αίσθηµα της ενότητας συνδέεται µε 

την εικόνα και διασώζεται αενάως µέσα από κάθε αναγνώριση και αντανάκλαση του 

ατόµου σε µια αλυσίδα από εικόνες που το δοµούν καθ’ όλη τη διάρκεια της ζωής 

του: «Αναφερόµαστε στις εικόνες που θα κατασκευάσει το άτοµο, σε άλλες που θα 

επιλέξει, σε εικόνες που άλλοι του προσφέρουν, σε εικόνες δηµιουργικές, σε εικόνες 

µε αναφορές», ώστε η συγκρότηση της ταυτότητας γίνεται µια «ενεργός έρευνα για 

εικόνες στις οποίες µπορεί κανείς να αναγνωρίσει το σχέδιο (της ταυτότητας) επί το 

έργον» (Barus – Michel, 1997, σ. 33). 
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Σε τι συνίσταται ωστόσο αυτή η αναγνώριση του εαυτού όταν ξαφνικά 

συναντάµε την εικόνα µας; Η εµπειρία της αντανάκλασης του εαυτού εµπεριέχει ένα 

µυστήριο που αφορά την αίσθηση του ανοίκειου που σκιαγραφεί ο Freud (1985) 

περιγράφοντας τη συνάντηση µε το αναγνωρίσιµο, αλλά άγνωστο είδωλο. Η 

οικειότητα της αναγνώρισης βασίζεται στην εσωτερικευµένη δυναµική του σώµατος, 

η δύναµη και αρτιότητα της οποίας διασώζει την αίσθησή της κατά την εξωτερίκευσή 

της στον καθρέφτη (Dolto, 1999). Αλλιώς: «το σώµα συναισθάνεται ότι οι στάσεις 

του αποτελούν µέρος της ταυτότητας» (Barus – Michel, 1997, σ. 36). Είναι η 

λειτουργία εξατοµίκευσης του δερµατικού – εγώ (moi – peau) που εξασφαλίζει στο 

άτοµο το αίσθηµα της µοναδικότητας της ύπαρξής του (Anzieu, 1975).  

Έτσι, εκκινώντας από την αναγνώριση του εαυτού στο οικείο και ανοίκειο 

ταυτόχρονα της εικόνας, θεµελιώνεται η επιβεβαίωση της µοναδικότητας της 

ταυτότητας «στα όρια της ύπαρξης του άλλου, ενός αγνώστου που κατέχεται από το 

ασυνείδητο» και που ορίζεται από το κοινωνικό βλέµµα (βλ. Barus – Michel, 1997, 

σελ. 37). Η ψυχοκοινωνιολογική και ψυχοδυναµική θεώρηση της ανθρώπινης 

ταυτότητας δείχνουν να συµφωνούν πως αυτή δοµείται σε σχέση µε τον άλλο και ότι 

είναι αδιαχώριστη από τον κοινωνικό δεσµό (βλ. Baugnet, 1998). Ο άλλος 

εµφανίζεται παρών στη συνείδηση του ατόµου, ως καθρέφτης της οντότητάς του, 

προτείνοντας ένα ενσωµατωµένο σύνολο κοινωνικών ορισµών και στάσεων (Hegel, 

1805· Cooley, 1902· Mead, 1934· Sartre, 1943). Όπως υποστηρίζει ο Moscovici 

(1998), η ταυτότητα διαµορφώνεται επάνω στη σχέση ενός υποκειµένου µε ένα άλλο 

(άτοµο ή οµάδα) σε αναφορά µε ένα αντικείµενο αληθινό, φαντασιακό ή κοινωνικό. 

Σύµφωνα µε τους Zavalloni και Guérin (1996, σ. 27) ο άλλος βρίσκεται 

εσωτερικευµένος στον εαυτό, και ως εκ τούτου «αποτελεί το στόχο της φαντασιακής 

και πραγµατικής δράσης του». Έτσι οι σχέσεις µε τον άλλο αποτελούν σχέσεις 

ταύτισης, θετικής ή αρνητικής διαφοροποίησης, υποστήριξης, αντίθεσης, απειλής, 

κυριαρχίας, υποταγής κ.ο.κ. 

Από τη θεµελιώδη αυτή υπαρξιακή συνθήκη εκµαιεύει τη δυναµική της η 

διαλεκτική της ταυτότητας ως ψυχοκοινωνικής κατασκευής, ως διακύβευσης του 

εαυτού και του άλλου, του ατόµου και της κοινωνίας. Στο χώρο της διαλεκτικής 

αυτής απαντώνται οι θεωρίες της σχολής της συµβολικής αλληλεπίδρασης (βλ. π.χ. 

Mead, 1963) που προσεγγίζουν την κατασκευή του εαυτού ως συνισταµένη των 

κοινωνικών αλληλεπιδράσεων και δη αυτών που λαµβάνουν χώρο στο πλαίσιο του 

λόγου και της παιγνιώδους δραστηριότητας. Η δυναµική της σχέσης εγώ – άλλος και 
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ο ρόλος της στη συγκρότηση της ταυτότητας αφορά επίσης το αντικείµενο της 

γενετικής προσέγγισης, υπό τη θεώρηση της παγίωσης του εγώ µέσα από το µη- εγώ, 

δηλαδή µέσα από τον άλλο, ο οποίος εµφανίζεται πάλι ως αντικατοπτρισµός της 

εικόνας του εαυτού (Wallon, 1959).  

Το δίπολο οµοιότητα – ετερότητα απαντάται ως δυναµικός παράγοντας 

ταυτοτικής συγκρότησης κατά την επαφή του εγώ µε τον άλλο στο πλαίσιο της 

εµπειρίας µέσα στην οµάδα υπαγωγής (βλ. Χρηστάκης, 1997). Το άτοµο εµφανίζεται 

να αναζητά επίµονα την οµοιότητα στο πλαίσιο φαινοµένων που ψυχολόγοι και 

ψυχοκοινωνιολόγοι ορίζουν ποικιλοτρόπως, όπως αυτά της µίµησης του Tarde, της 

νοητικής µεταδοτικότητας του Le Bon, της ταύτισης του Freud και της (κανονιστικής ή 

πληροφοριακής) συµµόρφωσης του Ash και του Sherif. Την ίδια στιγµή ωστόσο 

φέρεται να διεκδικεί την ετερότητα και τη διαφορά υπό όρους αναζήτησης της 

κοινωνικής πρωτοτυπίας (Lemaine, 1979) ή όταν, υπό το φόβο απώλειας της 

ατοµικότητάς του, προσπαθεί να συµβιβάσει τις αντιφάσεις που διέπουν την ύπαρξή 

του στην οµάδα µέσα από µια ταυτοτική στρατηγική (Camilleri, 1990).  

Η συγκρότηση της ταυτότητας του ατόµου στο πλαίσιο της οµάδας συνιστά 

το κεντρικό αντικείµενο µελέτης της ψυχοκοινωνικής προσέγγισης της ταυτότητας, 

όπου βασικές ψυχοκοινωνικές έννοιες όπως η κατηγοριακή υπαγωγή και το 

κοινωνιογνωστικό σύστηµα κατηγοριοποιήσεων και αναπαραστάσεων του 

περιβάλλοντος (βλ. Παπαστάµου, 1993) φέρονται να παρεµβαίνουν στην οµαδική 

υπαγωγή του ατόµου ως όροι διαπραγµάτευσης ενός θετικού ορισµού για τον εαυτό. 

Αυτή η αναζήτηση κοινωνικής αναγνώρισης του ατόµου µέσα στην οµάδα 

εµφανίζεται να διέπει τις συµπεριφορές συµµόρφωσης ή/διαφοροποίησης στο πλαίσιο 

της, αναγκάζοντας το άτοµο να υιοθετεί ενώπιον των άλλων ένα διττό πρόσωπο σε 

ένα διαρκές πήγαινε – έλα µεταξύ οµοιότητας και διαφοράς, εγγύτητας και 

απόστασης (Codol, 1979). Στο πλαίσιο των ερευνών που εστιάζουν στη δυναµική των 

οµάδων, η ατοµική και η συλλογική ταυτότητα εµφανίζονται να συνδιαµορφώνονται 

µέσα σε ένα πλαίσιο «αντήχησης» της µίας στην άλλη δια των ταυτοποιητικών 

δεσµών που συνδέουν το άτοµο µε την οµάδα. Εδώ η οµάδα προσεγγίζεται ως 

φαντασιακό αντικείµενο που ορίζει ένα συλλογικό αίσθηµα ταυτότητας το οποίο 

παρεµβαίνει στη συγκρότηση της ατοµικής ταυτότητας του ατόµου (Erikson, 1990). 

Αναφερόµαστε πιο ειδικά στις ψυχοκοινωνικές αυτές διαδικασίες στο κεφάλαιο που 

ακολουθεί.   
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7. 2. ΠΡΟΣΩΠΙΚΗ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ: ΣΥΝΘΕΤΟΝΤΑΣ ΜΙΑ 

ΕΙΚΟΝΑ ΓΙΑ ΤΟΝ ΕΑΥΤΟ ΜΕΣΑ ΣΤΗΝ ΟΜΑ∆Α ΥΠΑΓΩΓΗΣ 

 
 

Υπάρχει µια διάσταση της ταυτότητας68 των αναγνωστών που αναφέρεται 

άµεσα στην υπαγωγή τους στην αναγνωστική κοινότητα των αποκαλούµενων 

«comics fans». Πρόκειται για µια οµάδα νοητή µε έντονη δυναµική στο εσωτερικό 

της, η οποία αναγνωρίζεται ως αυθύπαρκτη οντότητα στη µαζική κουλτούρα (Brown, 

1997)69. Η ανάλυση της αναφοράς των αναγνωστών σε αυτή την οµάδα υπαγωγής 

σκιαγραφεί το προφίλ µιας οµαδικής ταυτότητας που διαπλέκεται µε την ατοµική 

τους ταυτότητα και συγκροτεί µια ιδιαίτερη εικόνα για τον εαυτό. Για να 

κατανοήσουµε αυτή την αντίληψη οφείλουµε να διασαφηνίσουµε θεωρητικά την 

έννοια της οµάδας και τα φαινόµενα που διέπουν την ταυτοποιητική δυναµική της. 

 Ο Turner (1984, σ. 518) διερευνώντας –όπως και άλλοι παλαιότερα– 70 τις 

διαστάσεις της οµάδας παρατηρεί ότι συνήθως οι άνθρωποι ζουν και λειτουργούν 

µέσα στα όρια κοινωνικών οµάδων και ότι δρουν ως µέλη οµάδων ακόµα και στην  

περίπτωση που επιλέγουν να ζήσουν αποµονωµένοι. Σε αυτό το πλαίσιο ο Turner 

διαφοροποίησε την έννοια της κοινωνιολογικής, πολιτικής και βιολογικής οµάδας από 

αυτήν της ψυχολογικής, σηµειώνοντας ότι αυτή η τελευταία αναφέρεται στο 

συναίσθηµα των ατόµων πως ανήκουν σε µια οµάδα και δρουν ως αποδεκτά µέλη 

της.  

Υπάρχει µια σχετική οµοφωνία στο χώρο της κοινωνικής ψυχολογίας όσον 

αφορά στα κριτήρια που θεωρούνται απαραίτητα για τον ορισµό µιας οµάδας και τα 

οποία είναι τα ακόλουθα (βλ. σχετικά Hargreaves, 1972· Doise et al., 1978· Turner, 

1984· Blanchet & Trognon, 1997):  

 

– το κριτήριο της ταυτότητας σύµφωνα µε το οποίο ένα σύνολο ατόµων πρέπει 

αφενός µεν να αυτo-ορίζονται, αφετέρου δε να θεωρούνται από τους άλλους 

ως µέλη µιας ξεχωριστής οµάδας 

                                                 
68 Πρβλ. µε κεφάλαιο 17 Γ΄Μέρους, όπου αναλύονται οι όψεις της οµαδικής ταυτότητας του 
αναγνώστη/ συλλέκτη.  
 
69 Πρβλ. µε κεφάλαιο 3.1.  Α΄ Μέρους αναφορικά µε την σχέση του fandom των κόµικς µε το 
πολιτισµικό κεφάλαιο. 
  
70 Bλ. LeBon, 1895· Freud, 1921· Moreno, 1934· Lewin, 1951. 
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– το κριτήριο της αλληλεξάρτησης σύµφωνα µε το οποίο τα άτοµα πρέπει να 

συνδέονται µε σχέση αλληλεξάρτησης όσον αφορά στην ικανοποίηση των 

αναγκών τους, την επίτευξη των στόχων τους και τη δόµηση κοινών στάσεων 

και αξιών 

– το κριτήριο της κοινωνικής δοµής το οποίο αφορά στο σύστηµα διαφορετικών 

ρόλων και κοινωνικών θέσεων, καθώς και τους κοινούς κανόνες και τις αξίες 

που ρυθµίζουν την αλληλεπίδραση µεταξύ των µελών µιας οµάδας.  

 

Υποστηρίζεται όµως πως από µόνο του το κριτήριο της ταυτότητας, και 

ιδιαίτερα ο «εξωτερικός καθορισµός» της (όταν δηλαδή ένα σύνολο ατόµων 

θεωρείται και αντιµετωπίζεται από τους άλλους ως µια οµοιογενής οµάδα), αρκεί για 

να προκαλέσει την ψυχολογική ένταξη των ατόµων σε µια οµάδα (Cartwright & 

Zander, 1968· Horwitz & Rabbie, 1982· Turner, 1984). Η αίσθηση της υπαγωγής σε 

διάφορες –σηµαντικές για το άτοµο– οµάδες (εθνικές, θρησκευτικές, επαγγελµατικές, 

πολιτικές, ταξικές κ.ο.κ.) επιβεβαιώνει αυτό τον ισχυρισµό. Σε αυτό το πλαίσιο 

µπορούµε να θεωρήσουµε ότι ένα σύνολο ατόµων αποτελεί οµάδα «όταν τα άτοµα 

αυτο-ορίζονται ως µέλη (αίσθηµα υπαγωγής) και όταν, συγχρόνως, ορίζονται από 

άλλους ως µέλη της συγκεκριµένης οµάδας (κοινωνική διακρισιµότητα)» (Aebischer 

& Oberlé, 1990, σ. 6). ∆ηλαδή οµάδα είναι «δύο ή περισσότερα άτοµα τα οποία 

έχουν µια κοινή κοινωνική ταύτιση και των οποίων η ύπαρξη ως οµάδα 

αναγνωρίζεται από κάποιον τρίτο» (Brown, 2000, σ. 19). Οι ορισµοί αυτοί 

εµφανίζονται να και την αναφορά των αναγνωστών στην οµάδα των comics fans.  

Όσον αφορά στον ελάχιστο αριθµό των ατόµων που µπορεί να περιλαµβάνει 

µια οµάδα, υπάρχει κάποια διάσταση απόψεων. Άλλοι θεωρούν ότι µια οµάδα µπορεί 

να αποτελείται έστω και από δύο άτοµα (Shaw, 1981· Goffman, 1996· Baugnet, 1998· 

Brown, 2000), άλλοι από τρία (Hargreaves, 1972· Blanchet & Trognon, 1997) και 

άλλοι από τουλάχιστον τέσσερα (Anzieu & Martin, 1968). 

Ένας θεµελιώδης προβληµατισµός που προκύπτει από την ενασχόληση µε 

την έννοια των οµάδων αφορά στους λόγους για τους οποίους αυτές δοµούνται. Μια 

κύρια άποψη πηγάζει από το ωφελιµιστικό µοντέλο της θεωρίας της κοινωνικής 

ανταλλαγής (social exchange theory). Σύµφωνα µε την άποψη αυτή, τα άτοµα 

επιχειρούν να ενταχθούν σε οµάδες καθώς προσπαθούν να καλύψουν τις ψυχολογικές 

και υλικές ανάγκες τους (Levine & Moreland, 1994). Σε αυτή την περίπτωση η οµάδα 
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αφενός παρέχει στα µέλη την αίσθηση υπαγωγής και αποδοχής καθώς και ένα πεδίο 

για ανάπτυξη δεσµών οικειότητας και αφετέρου τους δίνει τη δυνατότητα να 

επιτύχουν διάφορους στόχους τους µέσα από τη συνεργατική προσπάθεια (Schutz, 

1958· Forsyth, 1999· Brown, 2000). Μια άλλη άποψη, που αναφέρεται στη θεωρία 

της κοινωνικής ταυτότητας, είναι πως η συγκρότηση της οµάδας αποτελεί µια 

διαδικασία κοινών ταυτίσεων των µελών της.  

Η ψυχοδυναµική προσέγγιση αναφορικά µε τη συγκρότηση των οµάδων 

επικαλείται την άποψη του Freud (1921) ότι κάθε σχέση µε τον άλλο είναι εκ φύσεως 

συναισθηµατική και εµπλέκει την επιθυµία (δηλαδή σχέση λιβιδινικής φύσεως) και 

την ταύτιση. Η επιθυµία συνίσταται στην αναζήτηση του συµπληρωµατικού 

αντικειµένου και στην απόπειρα αποκλειστικής κατοχής του. Οι ταυτίσεις 

αναφέρονται σε αυτό που το άτοµο θα ήθελε να είναι αλλά και στο συναίσθηµα 

κοινότητας που βιώνει όταν ανακαλύπτει ένα κοινό χαρακτηριστικό ή µια παρόµοια 

κατάστασή του µε κάποιον άλλο. Ερειδόµενος στις έννοιες της επιθυµίας και της 

ταύτισης, ο Freud θεώρησε ότι µια οµάδα συγκροτείται όταν ένα σύνολο ατόµων 

υπερβαίνουν τον µεταξύ τους ανταγωνισµό και την εχθρότητα ταυτιζόµενα µέσω της 

κοινής τους επιθυµίας για το πρόσωπο του αρχηγού (το οποίο ουσιαστικά ενσαρκώνει 

το «Ιδεώδες του Εγώ» τους).71 Έτσι, η κοινή επιθυµία και ταύτιση µετατρέπει ένα 

αρχικά αρνητικό συναίσθηµα σε θετικό δεσµό και περιορίζει την ενόρµηση για 

ικανοποίηση ατοµικών επιθυµιών υπέρ της συλλογικής ύπαρξης. Επί αυτού ο Redl 

(1970, 1978) παρατηρεί ότι ο Freud δεν εστιάζει σε οµάδες οι οποίες δοµούνται χωρίς 

την επιρροή κάποιας αρχηγικής µορφής. Σε αυτό το πλαίσιο ασχολήθηκε µε την 

εξέταση των συναισθηµατικών φαινοµένων τα οποία παράγονται από τα µέλη της 

οµάδας αναφορικά µε κάποια «κεντρικά πρόσωπα» µελετώντας πώς η οµάδα 

συγκροτείται ψυχοσυναισθηµατικά γύρω από αυτά. Σύµφωνα µε τον Redl (ό.π.), η 

οµάδα συγκροτείται γύρω από άτοµα τα οποία αποτελούν: 

– Αντικείµενα ταύτισης µέσω της κοινής αγάπης ή του κοινού φόβου των 

υπόλοιπων µελών της οµάδας προς αυτά.  

– Αντικείµενα ενορµήσεων  µέσω της κοινής έκφρασης αγάπης/έρωτα ή 

επιθετικότητας προς αυτά (π.χ., αγάπη για ένα είδωλο τραγουδιστή ή 

επιθετικότητα για ένα «διαφορετικό» συµµαθητή).  

                                                 
71 Το Ιδεώδες του Εγώ αποτελεί ένα «…ψυχικό σύστηµα της προσωπικότητας που προκύπτει από τη 

σύγκλιση του ναρκισσισµού (εξιδανίκευση του εγώ) και των ταυτίσεων µε τους γονείς, τα 
υποκατάστατά τους και µε τα συλλογικά ιδεώδη»  (Laplanche & Pontalis, 1986, σ. 270). 
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– Υποστηρικτές του Εγώ των υπόλοιπων µελών όταν αυτά επιχειρούν:  

α) να ικανοποιήσουν κοινές και ανεπιθύµητες ενορµήσεις ή να αποφύγουν τις 

σχετικές εσωτερικές συγκρούσεις,  

β) να αµυνθούν απέναντι στις ενορµήσεις τους ή να αποφύγουν τις σχετικές 

εσωτερικές συγκρούσεις.  

Αναφορικά µε την αποκαλούµενη προσωπική ταυτότητα, ο Turner (1984, σελ. 

527) σηµειώνει ότι συνίσταται σε «αυτο-περιγραφές οι οποίες από τη φύση τους είναι 

πιο προσωπικές και αντανακλούν προσωπικά γνωρίσµατα, και άλλες ατοµικές 

διαφορές, ειδικά χαρακτηριστικά του ατόµου, όπως συναισθήµατα επάρκειας, 

σωµατικά χαρακτηριστικά, πνευµατικές ανησυχίες, προσωπικές προτιµήσεις και 

ενδιαφέροντα κ.ο.κ.». Σε αντιδιαστολή, η έννοια της κοινωνικής ταυτότητας ορίζεται 

µε βάση τις «αυτο-περιγραφές οι οποίες σχετίζονται µε την υπαγωγή του ατόµου σε 

διάφορες τυπικές και άτυπες οµάδες» και αναφέρεται στο «σύνολο των κοινωνικών 

ταυτίσεων του ατόµου» (Turner, ό.π., σ. 526). Πρόκειται για τη γνώση του ατόµου ότι 

ανήκει σε συγκεκριµένες κοινωνικές κατηγορίες και αφορά τη συναισθηµατική και 

αξιολογική αξία που παρουσιάζει γι’ αυτόν η οµάδα υπαγωγής (Tajfel, 1981). Αυτό 

σηµαίνει ότι το άτοµο ορίζει την κοινωνική του ταυτότητα αποδίδοντας στον εαυτό 

του τα γνωρίσµατα τα οποία πιστεύει ότι χαρακτηρίζουν τα µέλη της οµάδας του (ή 

των διαφόρων οµάδων του), ενώ αποδίδει στα µέλη αυτά πολλά από τα προσωπικά 

γνωρίσµατά του (βλ. Codol, 1984). Σύµφωνα µε τη θεωρία της κοινωνικής ταυτότητας 

των Tajfel και Turner (1979), στη διαδικασία αυτή παρεµβάλλονται οι τρεις 

θεµελιακές έννοιες της κατηγοριοποίησης, της ταύτισης και της κοινωνικής σύγκρισης. 

Ειδικότερα, οι Tajfel και Turner υποστήριξαν πως µέσα από τη διαδικασία της 

κοινωνικής κατηγοριοποίησης τα άτοµα ταξινοµούν τους άλλους ανθρώπους (αλλά 

και τον εαυτό τους) σε διάφορες περιεκτικές κοινωνικές κατηγορίες, έτσι ώστε να 

απλοποιούν και να κατανοούν το κοινωνικό περιβάλλον και τα γεγονότα. Στις 

κατηγορίες αυτές αποδίδουν διάφορα θετικά ή/και αρνητικά γνωρίσµατα. Καθώς τα 

άτοµα ταξινοµούν τον εαυτό τους σε κάποιες κοινωνικές οµάδες ταυτίζονται µε αυτές. 

Ανακαλύπτουν οµοιότητες µε άλλα άτοµα και εµπλέκονται σε σχέσεις 

αλληλεξάρτησης, εσωτερικεύουν τα χαρακτηριστικά γνωρίσµατα της οµάδας στον 

εαυτό τους και συγχρόνως προβάλλουν δικά τους χαρακτηριστικά γνωρίσµατα στην 

οµάδα. Εφόσον όµως τα άτοµα ταυτίζονται µε οµάδες και βάσει των οµάδων αυτών 

αξιολογούν εν µέρει τον εαυτό τους, εµπλέκονται σε συγκρίσεις και συµβολικούς 

ανταγωνισµούς µε άλλες οµάδες κατά τη διάρκεια των οποίων τείνουν να 
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επιδεικνύουν µια ενδοοµαδική εύνοια (Tajfel, 1972). Αν, παρά την ενδοοµαδική 

εύνοια, η σύγκριση αποβεί αρνητική για µια οµάδα, τότε τα µέλη της είτε την 

εγκαταλείπουν είτε χρησιµοποιούν διάφορες στρατηγικές, έτσι ώστε να 

µεταστρέψουν το αποτέλεσµα της σύγκρισης υπέρ της οµάδας τους (Turner & 

Brown, 1978· Aebiscer & Oberlé, 1990· Forsyth, 1999).  

Ενώ η ατοµική/προσωπική ταυτότητα παραπέµπει στη συνείδηση του εαυτού 

ως ατοµικότητας προικισµένης µε µια υποκειµενική ενότητα και µια διαχρονική 

συνέχεια (Erikson, 1968· Lipiansky, 1992· Baumeister, 1998), η έννοια της 

κοινωνικής ταυτότητας εµπεριέχει µια ποικιλότητα η οποία οφείλεται στο γεγονός ότι 

τα άτοµα συµµετέχουν σε διάφορες κοινωνικές οµάδες. Αυτό έχει ως αποτέλεσµα να 

υιοθετούνται διαφορετικές κοινωνικές ταυτότητες (αναφορικά µε το φύλο, την 

ηλικία, το επάγγελµα κ.ο.κ.) και να προκύπτουν διαφορετικές αντιλήψεις του εαυτού 

αλλά και των άλλων, ανάλογα µε την εκάστοτε περίσταση (Haslam & Turner, 1992· 

Spears, 2001).  

Οι Tajfel και Turner (1979, 1986), στο πλαίσιο της θεωρίας της κοινωνικής 

ταυτότητας, υποστήριξαν πως το άτοµο, καθώς στοχεύει στη δηµιουργία και 

διατήρηση µιας θετικής αυτοαντίληψης, κινείται πάνω σε ένα συνεχές προσωπικής 

και κοινωνικής ταυτότητας. Άλλοτε δηλαδή δίνει έµφαση στην ατοµική πλευρά και 

άλλοτε στην κοινωνική πλευρά της αυτοαντίληψής του και η υιοθέτηση µιας πλευράς 

δρα ανταγωνιστικά ως προς την άλλη. Τουτέστιν η έµφαση στην προσωπική 

ταυτότητα αποδυναµώνει την κοινωνική και αντίστροφα. Στη συνέχεια ο Turner και 

οι συνεργάτες του (1987) µε τη θεωρία της αυτο-κατηγοριοποίησης πρότειναν ότι η 

προσωπική και η κοινωνική ταυτότητα αντιστοιχούν σε διαφορετικά επίπεδα 

κατηγοριοποίησης του εαυτού: Ένα ανώτερο επίπεδο όπου το άτοµο 

κατηγοριοποιείται ως ανθρώπινο ον, ένα ενδιάµεσο το οποίο σχετίζεται µε τις 

οµαδικές του υπαγωγές και την κοινωνική του ταυτότητα και, τέλος, ένα κατώτερο 

που αντιστοιχεί στην αίσθηση της προσωπικής του ταυτότητας. Σύµφωνα µε τη 

θεωρία αυτή, το άτοµο αυτο-ορίζεται ανάλογα µε το επίπεδο κατηγοριοποίησης που 

επικρατεί σε µια συγκεκριµένη περίσταση. Σε αυτό το πλαίσιο θεωρείται ότι τα 

άτοµα τείνουν να δίνουν έµφαση στην κοινωνική πλευρά του αυτο-αντιληπτικού τους 

συστήµατος σε καταστάσεις κοινωνικής αλλαγής και διοµαδικού ανταγωνισµού, ενώ, 

εστιάζουν στην προσωπική πλευρά όταν τα όρια της οµάδας τους γίνονται διαπερατά 

ή όταν η ένταξη στην οµάδα φαίνεται αθέµιτη (βλ. Ellemers, 1993). Στην ίδια λογική, 

φαίνεται ότι τα άτοµα τα οποία ανήκουν σε κοινωνικά ισχυρές οµάδες τείνουν να 
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ορίζουν τον εαυτό τους µε ατοµικούς όρους (προσωπική ταυτότητα), αντίθετα µε τα 

µέλη των ανίσχυρων κοινωνικών οµάδων (Deschamps, 1982). 

Ωστόσο, όπως και στο µοντέλο του συνεχούς που περιγράφηκε παραπάνω, η 

θεωρία της αυτο-κατηγοριοποίησης αφήνει να εννοηθεί πως στο ενδοοµαδικό επίπεδο 

το άτοµο δίνει περισσότερη έµφαση στην προσωπική ταυτότητα, ενώ στο διοµαδικό 

στην κοινωνική. Σύµφωνα µε τη θεώρηση αυτή η έµφαση στην προσωπική ταυτότητα 

θα πρέπει να επιφέρει απαραίτητα και µια ελάττωση της έµφασης στην κοινωνική 

ταυτότητα και αντίστροφα. Ωστόσο ο Deschamps (1981, 1984) µε το µοντέλο της 

συν-διακύµανσης έδειξε πως, κάτω από ορισµένες συνθήκες, τα άτοµα αποζητούν 

συγχρόνως την επιβεβαίωση της προσωπικής και της κοινωνικής τους ταυτότητας. 

Ενώ δηλαδή επιζητούν µια θετική διαφοροποίηση µεταξύ ενδοοµάδας και 

εξωοµάδας, συχνά διεκδικούν συγχρόνως και µια διαφοροποίηση µεταξύ του εαυτού 

και των άλλων µελών της ενδοοµάδας.  

Ο Tajfel (1981) µε τα πειράµατά του έδειξε πως οι κατηγορικές υπαγωγές 

εµπλέκονται σε µεγάλο βαθµό στη δόµηση της αντίληψης του ατόµου για τον εαυτό 

του, κυρίως όταν αυτό αισθάνεται µέλος µιας οµάδας η οποία ξεχωρίζει θετικά από 

τις άλλες οµάδες ως προς κάποιες διαστάσεις. Στην αντίθετη περίπτωση (όταν η 

οµάδα ξεχωρίζει αρνητικά) το άτοµο είτε εγκαταλείπει την οµάδα είτε χρησιµοποιεί 

στρατηγικές –συνήθως από κοινού µε άλλα µέλη– έτσι ώστε να την καταστήσει και 

πάλι θετικό σηµείο αναφοράς του. Ωστόσο, συχνά τα άτοµα δίνουν έµφαση στην 

ατοµική πλευρά της ταυτότητάς τους όταν η κοινωνική πλευρά δεν τους εξασφαλίζει 

µια θετική ψυχολογική διακρισιµότητα (Lemaine et al., 1990· Forsyth, 1999). Το 

άτοµο δηλαδή µπορεί να παραµένει µέλος µιας «υποβαθµισµένης» οµάδας, ωστόσο 

να διατηρεί µια θετική αυτό-αντίληψη θεωρώντας πως η αρνητική εικόνα της οµάδας 

οφείλεται στα άλλα µέλη της. Πρόκειται για µια µορφή ενδοατοµικής ευνοιοκρατίας 

σε αντιστοιχία µε την έννοια της ενδοοµαδικής ευνοιοκρατίας (Leary & Forsyth, 

1987· Forsyth, 1999). Σχετικά οι έρευνες της Zavalloni (1971, 1984) –οι οποίες 

εστίασαν στην ανάδυση και διερεύνηση της υποκειµενικής αίσθησης της ταυτότητας– 

έδειξαν πως το «Εγώ» και το «Εµείς» αποτελούν µια αντιστρέψιµη ολότητα, υπό την 

προϋπόθεση πως εξυπηρετείται το υπαρξιακό σχέδιο του ατόµου, όταν δηλαδή 

ενισχύεται η προσωπική του ταυτότητα. Συνεπώς τα αρνητικά στερεότυπα που 

ισχύουν για την οµάδα υπαγωγής ενός ατόµου δε συνεπάγονται απαραίτητα και µια 

αρνητική αυτοεικόνα του και, επιπλέον, είναι δυνατόν να αναπτυχθούν θετικές 

προσωπικές ταυτότητες στο πλαίσιο µιας αρνητικής κοινωνικής ταυτότητας.  
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Από τα παραπάνω προκύπτει ότι η ιδιότητα του µέλους µιας οµάδας 

εξυπηρετεί, µεταξύ άλλων, την επιχείρηση αναζήτησης µιας θετικής προσωπικής 

ταυτότητας. Φαίνεται δηλαδή πως, εντός των κοινωνικών καταστάσεων, ουσιαστικός 

στόχος του ατόµου είναι πρωτίστως η ενίσχυση της προσωπικής παρά της κοινωνικής 

του ταυτότητας (Simon, 1997· Gaertner et al., 1999). Ως απάντηση η διαπολιτισµική 

ψυχολογία µάς επισηµαίνει ότι τα άτοµα των λεγόµενων συλλογικών κοινωνιών 

τείνουν να δίνουν µεγαλύτερη έµφαση στην οµάδα παρά στο άτοµο, αντίθετα µε τα 

µέλη των ατοµικιστικών δυτικών κοινωνιών (Gudykunst & Ting-Toomey, 1988· 

Miller, 1994· Triandis, 1995). Επιπλέον, ακόµα και µέσα στα πλαίσια των ίδιων των 

ατοµικιστικών κοινωνιών υπάρχουν διαφορές ως προς την ατοµοκεντρική 

(ατοµικιστική) ή οµαδοκεντρική τάση.72 Αυτό σηµαίνει ότι κάποια άτοµα βάζουν 

τους στόχους της οµάδας πάνω από τους δικούς τους και αξιολογούν ιδιαίτερα την 

ιδιότητα του µέλους (αλλοκεντρικοί, αλληλεξαρτώµενοι), ενώ άλλα τονίζουν πολύ 

περισσότερο την προσωπική τους ταυτότητα (ιδιοκεντρικοί, ανεξάρτητοι) (Triandis, 

1995· Markus et al., 1996).  

Η διαφορά ατοµοκεντρικής και οµαδοκεντρικής τάσης ουσιαστικά 

παραπέµπει στη διάσταση «άτοµο-κοινωνία» η οποία είχε προσεγγιστεί από τη 

δεκαετία του 1930 από τον Mead (1934), ο οποίος πρότεινε πως η έννοια του εαυτού 

περιέχει µια πιο προσωπική πλευρά (το «Ι») και µια πιο κοινωνική, η οποία αποτελεί 

την εσωτερίκευση των αξιών και κοινωνικών στάσεων του κοινωνικοπολιτισµικού 

περιβάλλοντος του ατόµου (το «Me»).73 
Στη συνέχεια ο Codol (1979, 1980, 1984), 

µέσα από τη θεωρία της κοινωνικής διαφοροποίησης, επισήµανε την εσωτερική 

σύγκρουση την οποία βιώνουν τα άτοµα καθώς επιχειρούν συγχρόνως την κοινωνική 

αφοµοίωση και την ατοµική τους διαφοροποίηση, δηλαδή ενώ επιχειρούν να είναι 

συγχρόνως όµοια και διαφορετικά (βλ. και Brewer, 1991· Lipiansky, 1992· 

Σακαλάκη, 1996· Blanchet & Trognon, 1997).  

Έχοντας διευκρινίσει τα ανωτέρω, πρέπει να επισηµανθεί ότι ο διαχωρισµός 

της έννοιας της ταυτότητας σε προσωπική και κοινωνική είναι τρόπον τινά 

                                                 
72 Πρόσφατες εργασίες (βλ Haste, 1999) έδειξαν πως µέσα στις δυτικές κουλτούρες συνυπάρχουν 
άτοµα που δίνουν έµφαση σε ατοµικούς προσανατολισµούς (separate orientations) και άλλα που 
δίνουν έµφαση σε οµαδικότερους (connected orientations). Κατά τη Haste, οι αντίθετοι αυτοί 
προσανατολισµοί αντανακλούν διαφορετικές πλευρές των πολιτισµικών κανόνων του δυτικού 
πολιτισµού. 
 
73 Πρόκειται ουσιαστικά για τις αγγλικές προσωπικές αντωνυµίες I και Me που αντιστοιχούν στο 
«Εγώ» και στο «Εµένα». 
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συµβατικός, στο βαθµό που και οι δύο διαστάσεις εµπλέκονται σε µια δυναµική 

αλληλεπίδραση η οποία τονίζει τον ψυχοκοινωνικό χαρακτήρα της ταυτότητας.  

 

7. 3. ΤΟ ΣΧΗΜΑ ΤΗΣ ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΗΣ ΣΥΓΚΡΟΤΗΣΗΣ ΤΟΥ ΑΤΟΜΟΥ ΣΕ 

ΣΤΑ∆ΙΑ  

 

 Κοµβικό σηµείο της παρούσας εργασίας είναι η θεώρηση της σταδιακής 

συγκρότησης του εαυτού τόσο σε επίπεδο ψυχοκοινωνικής ταυτότητας, όσο και σε 

επίπεδο γνωστικής και ηθικής ανάπτυξης. Ειδικότερα, θεωρούµε ότι αυτές οι 

διαστάσεις του εαυτού ακολουθούν ένα σχέδιο παράλληλης και συγχρονικής 

διαµόρφωσης, η οποία αντανακλάται στα συγκεκριµένα διαδοχικά στάδια που η 

έρευνα εντοπίζει στην ιστορία των αναγνωστών και στην εξέλιξη των αναγνωστικών 

επιλογών τους. Η ερευνητική µας προσέγγιση δείχνει ότι τα υπέρ – ηρωικά κόµικς 

που οι αναγνώστες επιλέγουν να διαβάσουν µε συστηµατική αφοσίωση σε κάθε 

στιγµή της αναγνωστικής τους ιστορίας παρουσιάζουν συγκεκριµένα χαρακτηριστικά 

που αποκαλύπτουν συγκεκριµένα ψυχοκοινωνικά φαινόµενα και διαδικασίες, τα 

οποία µε τη σειρά τους δίνουν τις ορίζουσες συγκεκριµένων διαδοχικών σταδίων. Τα 

στάδια αυτά φαίνεται πως αντανακλούν τη συγκρότηση της ψυχοκοινωνικής 

ταυτότητας του ατόµου.  

Για την κατανόηση αυτού του σχήµατος κρίνεται απαραίτητη η επίκληση της 

θεωρίας του Erikson (1950) αναφορικά µε τη  «επιγένεση της ταυτότητας» και τις 

«οκτώ εποχές του ανθρώπου».  

 Η περίοδος της εφηβείας, η οποία εµπίπτει στα ερευνητικά ενδιαφέροντα 

αυτής της διατριβής, δεν δύναται να αναλυθεί ανεξάρτητα από την εποχή που 

προηγείται αυτής, καθώς µέχρι να εισέλθει σε αυτή το άτοµο έχει ήδη ζήσει ένα 

σηµαίνον παρελθόν που καθορίζει τον τρόπο που βιώνει τη νεότητά του. ∆εν µπορεί 

επίσης να αναλυθεί ανεξάρτητα από την προοπτική εκείνη που µελετά τη ζωή του 

ανθρώπου ως αλληλοδιαδοχή εποχών, ως αέναη κίνηση εξέλιξης µε κατεύθυνση το 

µέλλον. Η προσέγγιση αυτή επικαλείται τον δανεισµένο από την εµβρυολογία όρο 

της επιγένεσης. Η επιγενετική αρχή θεωρεί ότι η ανάπτυξη του ανθρώπου διέρχεται 

µέσα από µια αλληλουχία σαφώς καθορισµένων σταδίων. Προκειµένου να 

εξασφαλιστεί η οµαλή πορεία της ανάπτυξης, κάθε στάδιο θα πρέπει να καταλήγει σε 

µια επιτυχή επίλυση των συγκρούσεων που το χαρακτηρίζουν. Σύµφωνα µε το 

επιγενετικό µοντέλο, εάν τα ζητήµατα που τίθενται σε κάθε ιδιαίτερο στάδιο δεν 
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επιλυθούν επιτυχώς, όλα τα επακόλουθα στάδια θα αντικατοπτρίζουν αυτή την 

αποτυχία µέσα από τις δυσκολίες που θα υπάρχουν στη σωµατική, γνωσιακή, 

κοινωνική και συναισθηµατική προσαρµογή του ατόµου (Kaplan & Sadock, 1996, 

σσ. 386 - 387).   

 Στο πλαίσιο της επιγενετικής προσέγγισής του ο Erikson προβαίνει σε µια 

καταγραφή των ιδιοτήτων του εγώ που προκύπτουν στο πλαίσιο «κριτικών περιόδων 

ανάπτυξης», υπό τις οποίες το άτοµο αποδεικνύει ότι «το εγώ του είναι αρκετά 

ισχυρό για να συγχωνεύσει το χρονοδιάγραµµα του οργανισµού µε τη δοµή των 

κοινωνικών θεσµών» (1990, σσ. 258). Σε αυτό το πλαίσιο παρουσίασε µια 

ψυχοκοινωνική αναπτυξιακή θεωρία, στην οποία περιγράφονται τα κρίσιµα βήµατα 

που κάνει ένας άνθρωπος καθώς αναπτύσσεται η σχέση του µε την κοινωνία, ιδωµένα 

κάτω από την οπτική της αλληλεπίδρασης βιολογίας και κοινωνίας. Ο Erikson 

αναγνώριζε την αξία της φροϋδικής θεωρίας, αλλά διεύρυνε τη θεωρία της παιδικής 

σεξουαλικότητας του Freud περιγράφοντας τα αναπτυξιακά βήµατα που έπονται της 

εφηβείας. Έτσι προκύπτει το σχήµα των «οκτώ εποχών του ανθρώπου», καθεµία εκ 

των οποίων ορίζεται από τη διακύβευση ενός καίριου βήµατος προς την κατάκτηση 

της ωριµότητας. Τα στάδια χαρακτηρίζονται από την ύπαρξη µιας ή περισσότερων 

εσωτερικών κρίσεων, οι οποίες ορίζονται σαν σηµεία καµπής. Κάτω από ιδανικές 

συνθήκες το άτοµο κυριαρχεί επάνω στην κρίση, ισχυροποιείται και κατορθώνει να 

συνεχίσει στο επόµενο στάδιο. Τα στάδια δεν είναι σαφώς καθορισµένα από πλευράς 

χρόνου. Η ανάπτυξη είναι συνεχής. Ωστόσο, παρά το ότι σε µια ορισµένη περίοδο 

µπορεί να δεσπόζει ένα ιδιαίτερο στάδιο, το άτοµο µπορεί να µεταφέρει προβλήµατα 

από ένα προηγούµενο στάδιο ή να βρίσκεται κάτω από µεγάλο στρες και να 

παλινδροµεί σε ένα από τα προηγούµενα στάδια. Υπό το σχήµα αυτό η διάρθρωση 

της αντιστοιχίας αυτών των οκτώ σταδίων – εποχών παρουσιάζεται συνοπτικά ως 

εξής:  

 

• Η βασική εµπιστοσύνη ενάντια στη βασική δυσπιστία: Η πρώτη αυτή εποχική 

κρίση εντοπίζεται στους πρώτους µήνες της ζωής, στο οριζόµενο 

ψυχαναλυτικά ως στοµατικό – αισθητηριακό στάδιο ψυχοσεξουαλικής 

ανάπτυξης, όπου διαµορφώνεται κάποια στοιχειώδης αίσθηση της ταυτότητας 

του εγώ που εξαρτάται από την αναγνώριση ότι «υπάρχει ένας εσωτερικός 

κόσµος ενθυµούµενων και προσδοκώµενων εντυπώσεων και εικόνων που 

συσχετίζονται σταθερά µε τον εξωτερικό κόσµο οικείων και προβλέψιµων 
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προσώπων και πραγµάτων» (1990, σ. 259). Η εποχή αυτή αρθρώνεται πάνω 

στην εµπιστοσύνη στη σταθερότητα των εξωτερικών τροφοδοτών και 

συνεπάγεται την εγκαθίδρυση της αίσθησης ότι µπορεί κανείς να εµπιστευτεί 

τον ίδιο του τον εαυτό και την ικανότητα των ίδιων των οργάνων του να 

αντιµετωπίσουν τις ορµές. Η εµπιστοσύνη που γεννιέται από τη φροντίδα 

συνιστά, σύµφωνα µε το µοντέλο του Erikson, τον ακρογωνιαίο λίθο της 

πραγµατικότητας µιας δεδοµένης θρησκείας στο πλαίσιο της οποίας 

αντίστοιχα, η δυσπιστία του ατόµου παίρνει το χαρακτήρα ενός κοινά 

διατυπωµένου κακού.  

• Η αυτονοµία ενάντια στην ντροπή και στην αµφιβολία: Η δεύτερη αυτή κρίση 

συµπίπτει µε το µυϊκό – πρωκτικό στάδιο ψυχοσεξουαλικής ανάπτυξης και 

αρθρώνεται επί τη βάση «του πειραµατισµού µε δύο ταυτόχρονα σύνολα 

κοινωνικών ιδιοτήτων: «κρατώ» και «αφήνω» (ό.π., σ. 263). Το στοιχείο της 

κοινωνικής οργάνωσης που φέρεται να αντιστοιχεί στην εποχή αυτή ορίζεται 

από τη βασική αρχή του νόµου και της τάξης. 

• Η πρωτοβουλία ενάντια στην ενοχή: Η εποχή αυτή συγχρονίζεται µε το 

κινησιακό- γεννητικό στάδιο ψυχοσεξουαλικής ανάπτυξης. Εδώ η αυτονοµία 

συγκεντρώνεται στην «αποµάκρυνση των δυνητικών αντιπάλων» και 

υποδηλώνει «ευχαρίστηση για έφοδο και κατάκτηση». Ως κίνδυνος της 

εποχής εµφανίζεται µια αίσθηση ενοχής που συνοδεύει «την πληθωρική 

απόλαυση της νέας κινησιακής και πνευµατικής δύναµης του ατόµου». Στη 

φάση αυτή, σηµειώνει ο Erikson ότι «απωθούνται κι αναστέλλονται ορισµένες 

από τις πιο αγαπητές ελπίδες και τις πιο εξωφρενικές φαντασιώσεις» (ό.π., σ. 

270). Η εποχή αυτή εντοπίζει το κοινωνικό της ισοδύναµο στο «οικονοµικό 

ήθος», που προσφέρουν οι κοινωνικοί θεσµοί στα παιδιά υπό τη µορφή 

«ιδανικών ενηλίκων που αναγνωρίζονται από τις στολές και τα καθήκοντά 

τους και που είναι αρκετά συναρπαστικοί ώστε να αντικαταστήσουν τους 

ήρωες των εικονογραφηµένων περιοδικών και των παραµυθιών» (ό.π. σ. 271).  

• Η φιλοπονία ενάντια στην κατωτερότητα: Στο στάδιο αυτό συµπίπτει µε την 

αποκαλούµενη λανθάνουσα περίοδο της ψυχοσεξουαλικής ανάπτυξης του 

ατόµου. Το παιδί καλείται να ξεχάσει τις ελπίδες και επιθυµίες του 

παρελθόντος και να προσαρµοστεί στους «ανόργανους νόµους του κόσµου 

των εργαλείων» και της σχολικής ζωής. «Πρέπει να αρχίσει να εργάζεται και 

να είναι δυνητικός τροφοδότης» (ό.π., σ. 271). Έτσι µαθαίνει να κατακτά την 
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αναγνώριση µέσω της παραγωγής, ενώ εκπαιδεύεται στις βασικές αρχές της 

τεχνολογίας. Ο κίνδυνος της εποχής έγκειται στην αίσθηση ανεπάρκειας και 

κατωτερότητας. «Αν απελπιστεί από τα εργαλεία και τις ικανότητές του ή από 

την κοινωνική του θέση ανάµεσα στους συντρόφους στα εργαλεία, ενδέχεται 

να αποθαρρυνθεί από την ταύτιση µαζί τους και µε ένα τοµέα του κόσµου των 

εργαλείων» (ό.π., σ. 273). Ο Erikson θεωρεί ότι το στάδιο αυτό είναι το πλέον 

σηµαντικό από κοινωνική άποψη και παραπέµπει στο τεχνολογικό ήθος του 

πολιτισµού. 

• Η ταυτότητα ενάντια στη σύγχυση των ρόλων: Η εποχή αυτή συµπίπτει µε την 

περίοδο της εφηβείας (ό.π., σσ. 273 -176). Η κρίση αυτή αναφέρεται στις 

διαδικασίες αναζήτησης εκ µέρους των εφήβων «µιας νέας αίσθησης 

συνέχειας και οµοιότητας» στο πλαίσιο µιας προσπάθειας «να θεµελιώσουν 

µόνιµα είδωλα και ιδανικά σαν προστάτες της τελικής ταυτότητας». Ως 

κίνδυνος της εποχής προκύπτει η «σύγχυση των ρόλων» που ενδέχεται να 

οδηγήσει σε φαινόµενα παρεκκλίσεων ή υπέρ – ταυτίσεων: «για να 

διατηρήσουν τη συνοχή τους προσωρινά υπέρ – ταυτίζονται, σε τέτοιο βαθµό 

που φαινοµενικά χάνουν εντελώς την ταυτότητά τους, µε τους ήρωες των 

συµµοριών και των µαζών». Το φαινόµενο της «υπέρ – ταύτισης» σύµφωνα 

µε τον Erikson εγκαινιάζει το στάδιο του «εφηβικού έρωτα», το οποίο 

περιγράφεται ως «απόπειρα να καταλήξει κανείς σε έναν ορισµό της 

ταυτότητάς του προβάλλοντας την ασαφή εικόνα του εγώ του σε κάποιον 

άλλο και βλέποντάς την έτσι να αντανακλάται και να διευκρινίζεται 

βαθµιαία». Ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τις αναζητήσεις της παρούσας εργασίας 

παρουσιάζει η άποψη του Erikson για την «εφηβική σκέψη» η οποία  

θεωρείται κατά βάση «ιδεολογική», καθώς φέρεται ως «η σκέψη του 

χρεοστασίου που είναι ένα ψυχοκοινωνικό στάδιο ανάµεσα στην παιδική 

ηλικία και την ενηλικίωση και ανάµεσα στην ηθική που έχει µάθει το παιδί 

και τους ηθικούς κανόνες που θα αναπτύξει ο ενήλικος». Σε αυτό το πλαίσιο 

γίνεται σαφές ότι η ιδεολογική σκέψη της κοινωνίας έχει µεγάλη επιρροή στον 

έφηβο που εµφανίζεται πρόθυµος «να επιβεβαιωθεί από τελετουργίες, 

δόγµατα και προγράµµατα που ταυτόχρονα ορίζουν τι είναι κακό, 

µυστηριώδες, εχθρικό». Στην προέκταση αυτού του συλλογισµού, ο Erikson 

εντοπίζει κοινωνικά ισοδύναµα της συγκεκριµένης φάσης στα ζητήµατα της 

ιδεολογίας και της αριστοκρατίας. Αξίζει δε να σηµειωθεί σχετικά µε τα 
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ενδιαφέροντα της διατριβής αυτής ότι σύµφωνα µε τις υποθέσεις του Erikson 

φαινόµενα και επαναστάσεις της εποχής µας «προσπαθούν να επιλύσουν 

καθώς και να εκµεταλλευθούν τη βαθιά ανάγκη των νέων να 

αναπροσδιορίσουν την ταυτότητά τους σε ένα βιοµηχανοποιηµένο πλαίσιο». 

• Η συντροφικότητα ενάντια στην αποµόνωση: Η κρίση αυτή εντοπίζεται 

εξελικτικά στα πρώτα χρόνια της ενηλικίωσης (1990, σσ. 276 -279). Είναι η 

εποχή όπου ο νεαρός ενήλικας εµφανίζεται πλέον διατεθειµένος να 

συγχωνεύσει την ταυτότητά του µε την ταυτότητα των άλλων. Εµφανίζεται 

«έτοιµος για οικειότητα» και για δέσµευση σε συγκεκριµένες σχέσεις που 

προαπαιτούν θυσίες, συµβιβασµούς και αυταπάρνηση. Ο κίνδυνος της εποχής 

εντοπίζεται στις περιπτώσεις όπου η αποφυγή των εµπειριών αυταπάρνησης 

από το φόβο της απώλειας του εγώ ενδέχεται να οδηγήσει σε µια αίσθηση 

βαθιάς αποµόνωσης και αυτό – απορρόφησης. Στα λάφυρα της εποχής 

περιλαµβάνεται η ανάπτυξη της «αληθινής γεννητικότητας» που εµφανίζεται 

ως «υπέρτατη εµπειρία αµοιβαίας ρύθµισης…που αφαιρεί την οξύτητα από 

την εχθρότητα και τη δυνητική οργή που προκαλείται από την αντίθεση του 

αρσενικού και του θηλυκού, της πραγµατικότητας και της φαντασίας, της 

αγάπης και του µίσους». Για τον Erikson η «ουτοπία της γεννητικότητας» 

πραγµατώνεται σε ευρεία κλίµακα και αποτελεί «αναπόσπαστο µέρος του 

πολιτιστικού στυλ».  

• Η γενεσιουργικότητα ενάντια στη στασιµότητα: Η γενεσιουργικότητα αποτελεί 

κατάκτηση του ενήλικα και αναφέρεται πρωτίστως στο ενδιαφέρον για τη 

θεµελίωση και καθοδήγηση της επόµενης γενιάς, περιλαµβάνει δε ως 

συνώνυµα την «παραγωγικότητα» και τη «δηµιουργικότητα». Αναφέρεται 

επίσης σε αυτό που ψυχαναλυτικά εντοπίζεται στη βαθµιαία διεύρυνση των 

ενδιαφερόντων του εγώ και στη λιβιδινική επένδυση σε αυτό που 

γενεσιουργείται. Η αποτυχία γενεσιουργικότητας συνοδεύεται από µια 

αίσθηση στασιµότητας και προσωπικής πτώχευσης. Αναφορικά µε το 

κοινωνικό ισοδύναµό της εποχής αυτής του ανθρώπου, ο Erikson σηµειώνει 

ότι όλοι οι θεσµοί κωδικοποιούν την ηθική της γενεσιουργικής διαδοχής. 

• Η ακεραιότητα του εγώ ενάντια στη µόνωση: Κατάκτηση της εποχής αυτής 

είναι η ωριµότητα του ενήλικα (1990, σσ. 281 -283). Η ακεραιότητα του εγώ, 

που εµφανίζεται ως «ο καρπός» των επτά σταδίων, ορίζεται ως «αυξανόµενη 

βεβαιότητα του εγώ για την κλίση του για τάξη και σηµασία». Είναι η εποχή 
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της «µετά – ναρκισσιστικής αγάπης» που αναφέρεται σε µια «καινούρια, 

διαφορετική αγάπη για τους γονείς». Ο κάτοχος της ακεραιότητας γνωρίζει τη 

σχετικότητα όλων των ποικιλόµορφων τρόπων ζωής και εµφανίζεται έτοιµος 

να υπερασπιστεί την αξιοπρέπεια του δικού του τρόπου ενάντια σε όλες τις 

σωµατικές και οικονοµικές απειλές. Η ακεραιότητα του εγώ συνεπάγεται µια 

συναισθηµατική συγκρότηση που επιτρέπει τη συµµετοχή µε την ιδιότητα του 

οπαδού και την αποδοχή της ευθύνης της ηγεσίας. Η ακεραιότητα που έχει 

αναπτυχθεί επί τη βάση της κουλτούρας ή του πολιτισµού του ατόµου 

αποτελεί «την κληρονοµιά της ψυχής του», «τη σφραγίδα της ηθικής 

πατρότητας του εαυτού του» και το αντίδοτο στο «φόβο του θανάτου».  

 

 Από το εξελικτικό σχήµα του Erikson η θεωρητική βάση αυτής της διατριβής 

επικαλείται σε ένα πρώτο δοµικό επίπεδο:  

• Την αρχή της διαδοχικής σταδιακής ψυχοκοινωνικής συγκρότησης του 

εαυτού. 

• Την σύνδεση της περιγραφής κάθε σταδίου µε βασικά στοιχεία της 

κοινωνικής οργάνωσης που σχετίζονται µε αυτό. 

• Την ιδέα της γραµµικής, ιστορικής συγκρότησης της ταυτότητας.  

• Το σχήµα της σε κάθε στάδιο συνεχούς αναφοράς και επανεµφάνισης 

στοιχείων των σταδίων που προηγήθηκαν.  

Κατόπιν, στο επίπεδο της ανάλυσης, η παρούσα έρευνα εντοπίζει στην 

περιγραφή των σταδίων του Erikson που καλύπτουν την περίοδο της παιδικής 

ηλικίας, της εφηβείας και της νεότητας του ανθρώπου βασικές διαστάσεις της 

ψυχοκοινωνικής συγκρότησης που δείχνουν να χαρακτηρίζουν το σταδιακό πέρασµα 

των αναγνωστών κόµικς από τις υπέρ – ηρωικές εικονογραφηµένες ιστορίες της 

λανθάνουσας περιόδου, σε εκείνες της εφηβείας και εν συνεχεία σε αυτές των 

πρώτων χρόνων της ενηλικίωσης. 

 

Η προσέγγιση του Wallon (1941, 1952, 1956, 1958) για την ανάπτυξη του 

ατόµου σε στάδια συγκλίνει µε την ιδέα του Erikson για µια σφαιρική (σωµατική, 

συναισθηµατική, διανοητική, ψυχοκοινωνική) ανάπτυξη της προσωπικότητας. Τα 

γενικά στάδια που διακρίνει ο Wallon εµφανίζονται ως κοινός τόπος στη σχετική 

βιβλιογραφία (βλ. Tran – Thong, 1967). Ωστόσο η προσέγγιση που µας αφορά στο 

σηµείο αυτό (προσφέροντας ένα δοµικό µοντέλο ανάλυσης των κύριων όρων 
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λειτουργίας της εξελικτικότητας του ατόµου σε στάδια) παραπέµπει στους τρεις 

βασικούς νόµους που σύµφωνα µε το Wallon διέπουν την γενετική ανάπτυξη του 

ατόµου. Πρόκειται για: 

• Το νόµο της λειτουργικής διαδοχής που φέρεται να καθορίζει τον 

προσανατολισµό της συµπεριφοράς κατά την εναλλαγή από το ένα στάδιο στο 

άλλο, όπου ο προσανατολισµός αυτός είτε στρέφεται προς τα έξω (δράση επί 

του περιβάλλοντος), είτε προς τα µέσα (αναλογισµός για τον ίδιο τον εαυτό). 

Η εφηβεία συνιστά µια φάση όπου ο προσανατολισµός είναι ανακλαστικός, 

επικεντρωµένος στον εαυτό. ∆ιαφέρει έτσι από το προκάτοχο στάδιο (στάδιο 

της κατηγοριοποίησης) όπου η εστίαση είναι στη γνώση που προέρχεται από 

έξω (περιβάλλον), προσοµοιάζει ωστόσο µε το ακόλουθο στάδιο, αυτό της 

εξατοµίκευσης, που χαρακτηρίζεται από την επικέντρωση στο εσωτερικό 

κόσµο. 

• Το νόµο της λειτουργικής υπεροχής σύµφωνα µε τον οποίο σε κάθε στάδιο 

εµφανίζεται να υπερέχει µια λειτουργία, η οποία εδραιώνεται στη διαδικασία 

ωρίµανσης (ανάπτυξη του κορµού, του νευρικού και του ενδοκρινολογικού 

συστήµατος). Στην εφηβεία, οι ορµονικές και σωµατικές µεταβολές 

εισέρχονται προδήλως στο προσκήνιο και πυροδοτούν τις ψυχολογικές 

αναψηλαφήσεις και τροποποιήσεις. Ωστόσο η σωµατική ωρίµανση δεν εξηγεί 

από µόνη της τα πάντα, καθώς ενδογενείς κι εξωγενείς παράγοντες (κοινωνικό 

περιβάλλον) υπεισέρχονται σε κάθε ηλικία.  

• To νόµο της ενσωµάτωσης που ορίζει ότι οι πρότερες λειτουργίες (αυτές που 

αποτελούν κατακτήσεις των προκάτοχων σταδίων) δεν εξαφανίζονται αλλά 

ενσωµατώνονται στις νέες λειτουργίες επί ενός σχεδίου ωρίµανσης τόσο 

βιολογικού, όσο και ψυχολογικού. Στην εφηβεία η διακύβευση εντοπίζεται 

στην τελική ενσωµάτωση της προσωπικότητας του ενηλίκου κατόπιν µίας 

περιόδου ανασχηµατισµών και συγκρούσεων. 

  

Όσον αφορά τις ανάγκες της παρούσας εργασίας η ανάλυση του Wallon 

προσφέρει ένα ικανό θεωρητικό πλαίσιο για την κατανόηση του τρόπου εναλλαγής 

και αλληλοδιαδοχής (σε δοµικό επίπεδο) των σταδίων της αναγνωστικής ιστορίας 

των υποκειµένων. Συνδράµει επίσης στην ερµηνεία συγκεκριµένων όψεων της 

αναγνωστικής αυτής ιστορίας, που αφορούν χαρακτηριστικές συµπεριφορές των 

εφήβων αναγνωστών, όπως η µηρυκαστική ενασχόληση µε το εσωτερικό/ ψυχικό/ 
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φαντασιακό και η (ανα)σύνθεση (ενσωµάτωση) όλων των πρότερων κατακτήσεων σε 

ένα νέο µετανεωτερικού τύπου πλαίσιο ενήλικης πλέον ανάγνωσης και ύπαρξης. 

Η ανάλυση του Piaget (1956) προσεγγίζει επίσης την εφηβεία ως εποχή που 

δεν δύναται να ειδωθεί ανεξαρτήτως των σταδίων που προηγούνται αυτής. Αποτελεί 

ωστόσο λιγότερο «γενική» προσέγγιση, στο βαθµό που επικεντρώνει στη γνωστική 

ανάπτυξη του ατόµου. Ο Piaget ονόµασε τη θεωρία του γενετική επιστηµολογία, η 

οποία ορίζεται ως η µελέτη της απόκτησης, τροποποίησης και ανάπτυξης των 

αφηρηµένων ιδεών και των ικανοτήτων πάνω στη βάση του βιολογικού 

υποστρώµατος. Θεωρεί ότι είναι έµφυτη στον άνθρωπο η νοητική λειτουργικότητα, 

στην οποία βασίζεται η δυνατότητα ανάπτυξης της αφηρηµένης σκέψης. Κεντρικό 

σηµείο της θεωρίας του Piaget είναι επίσης η έννοια της επιγένεσης, δηλαδή της 

οργάνωσης της ανάπτυξης του ατόµου σε διαδοχικά στάδια, σε καθένα εκ των οποίων 

το άτοµο παρουσιάζει υψηλότερο βαθµό οργάνωσης της σκέψης από αυτόν που 

κατείχε στο προηγούµενο στάδιο. Σε αυτό το πλαίσιο ο Piaget διακρίνει 5 κριτήρια 

(απαιτούµενη βιολογική επαλληλία, ενσωµάτωση, δυνατότητα µορφοποίησης, 

διάκριση ανάµεσα σε µια περίοδο προετοιµασίας και σε µια περίοδο ολοκλήρωσης, 

διάκριση ανάµεσα στις διεργασίες διάπλασης  και στις µορφές µιας τελικής 

ισορροπίας) που θεωρεί ότι καθορίζουν τα τέσσερα στάδια γνωστικής ανάπτυξης του 

ανθρώπου, δείχνοντας το βαθµό που οι γνωστικές κατακτήσεις κάθε σταδίου 

προϋποθέτουν τις γνωστικές κατακτήσεις της εποχής που προηγείται αυτού. 

Σχηµατικά τα τέσσερα αυτά στάδια (Piaget, 1958) είναι: 

1) Αισθητικοκινητικό στάδιο (από τη γέννηση έως 2 ετών): Το βρέφος αρχίζει 

να µαθαίνει παρατηρώντας τις αισθήσεις και αποκτά έλεγχο των 

κινητικών του λειτουργιών δια της δραστηριότητας, της εξερεύνησης και 

του κατάλληλου χειρισµού του περιβάλλοντος. 

2) Στάδιο της προενεργητικής σκέψης (από 2 έως 7 ετών): Εµφανίζεται η 

χρήση των συµβόλων (γλώσσα), ενώ η σκέψη και ο λογισµός είναι 

διαισθητικά, ώστε το παιδί να µαθαίνει χωρίς να σκέπτεται λογικά. 

Χαρακτηριστικά του σταδίου είναι η εγωκεντρική σκέψη (ο εαυτός είναι το 

κέντρο και υπάρχει δυσκολία σύλληψης της θέσης του άλλου), η 

φαινοµενολογική αιτιότητα (τα γεγονότα συλλαµβάνονται ως συνέπεια του 

ενός επί του άλλου) και η ανιµιστική σκέψη (τάση απόδοσης ψυχολογικών 

ιδιοτήτων σε φυσικά γεγονότα και αντικείµενα).  
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3) Στάδιο των συγκεκριµένων ενεργειών (από 7 έως 11 ετών): Το παιδί 

λειτουργεί και ενεργεί επάνω το συγκεκριµένο, πραγµατικό και αισθητό 

κόσµο των αντικειµένων και γεγονότων. Η σκέψη γίνεται ενεργητική, 

καθώς συνεπάγεται προσοχή και αντιµετώπιση ενός ευρύτερου συνόλου 

πληροφοριών έξω από το παιδί. Εµφανίζεται η συλλογιστική λογική 

επιτρέποντας τη διαµόρφωση ενός λογικού συµπεράσµατος από δύο 

προτάσεις. Κατακτώνται οι ικανότητες της διατήρησης (αναγνώριση ότι τα 

αντικείµενα διατηρούν τα βασικά χαρακτηριστικά τους, έστω και όταν 

αλλάζουν σχήµα ή φόρµα) και της αναστρεψιµότητας (κατανόηση της 

σχέσης µετατροπής ενός πράγµατος σε ένα άλλο, π.χ. πάγος – νερό).  

4) Στάδιο των τυπικών ενεργειών (από 11 έως το τέλος της εφηβείας): 

Αναπτύσσεται η ικανότητα αφηρηµένης σκέψης, αναγωγικής 

επιχειρηµατολογίας και προσδιορισµού των εννοιών. Η σκέψη λειτουργεί 

µε τυπικό, λογικό, συστηµατικό και συµβολικό τρόπο. Κατακτάται ο 

υψηλότερος τύπος σκέψης στη γνωσιακή ανάπτυξη, η υποθετικο – 

αναγωγική σκέψη, η οποία δίνει την ικανότητα στο άτοµο να κάνει µια 

υπόθεση ή µια πρόταση και να τη δοκιµάσει στην πραγµατικότητα. Η 

αναγωγική σκέψη χαρακτηρίζεται από τη µετάβαση από το γενικό στο 

ειδικό. Αποτέλεσµα των νέων κατακτήσεων του ατόµου είναι η αυξηµένη 

τάση αυτοπαρατήρησης της συµπεριφοράς του ατόµου. Γενικά, σύµφωνα 

µε το µοντέλο του Piaget, η περίοδος της εφηβείας αντιστοιχεί στη 

διαµόρφωση των διεργασιών µορφοποίησης και διακρίνεται σε µια εποχή 

προετοιµασίας (µεταξύ περίπου 11 –12 έως 14 – 15 ετών) και σε µια 

περίοδο ολοκλήρωσης που την ακολουθεί. Η δε µορφή τελικής ισορροπίας 

που αποτελεί κατάκτηση της εφηβείας αντιστοιχεί στη «φυσική λογική» 

(logique naturelle) του ενηλίκου.  

 

Οι εργασίες του Kohlberg (1958, 1963, 1969) αναφορικά µε τα στάδια ηθικής 

ανάπτυξης διέπονται από µια γνωστική προβληµατική και βασίζονται σε συνεντεύξεις 

όπου έφηβοι έρχονται αντιµέτωποι µε διάφορα ηθικά διλήµµατα. Η ανάλυση των 

συνεντεύξεων αυτών οδήγησε τον Kohlberg στη εκπόνηση ενός µοντέλου ηθικής 

ανάπτυξης που συνίσταται σε τρία βασικά στάδια, καθένα εκ των οποίων διακρίνεται 

σε δύο υπο – στάδια. Μια συνοπτική παρουσίαση του µοντέλου διαµορφώνεται ως 

εξής: 
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• Επίπεδο προ – συµβατικής ηθικής: Στο επίπεδο αυτό ο έλεγχος της 

συµπεριφοράς ορίζεται έξω από το υποκείµενο. Οι πράξεις κρίνονται ως 

καλές ή κακές µε βάση πρακτικά κριτήρια και όχι αναφορικά µε αφηρηµένες 

αξίες.  

- 1
ο
 Στάδιο: Τα υποκείµενα αναφέρονται στις συνέπειες της πράξης 

(τιµωρία/ επιβράβευση) και συµµορφώνονται µε τις κρίσεις ανθρώπων 

που διαθέτουν κύρος ή εξουσία. Η πρόθεση πίσω από την πράξη 

αγνοείται σε αυτή τη φάση. 

- 2
ο
 Στάδιο: ∆ίκαιες είναι οι πράξεις που ανταποκρίνονται στις ανάγκες 

του εαυτού και των άλλων. Η οπτική του άλλου αρχίζει να λαµβάνεται 

υπόψη. Τα υποκείµενα αυτής της φάσης αρχίζουν να κατανοούν τον 

παράγοντα τη σχετικότητας στην οπτική των άλλων. Ωστόσο η 

απόφαση τους για τη δράση παραµένει πραγµατιστική και 

συµφεροντολογική.   

• Επίπεδο της συµβατικής ηθικής: Το επίπεδο αυτό δοµείται επάνω στην 

αναπαράσταση των αξιών και των προσδοκιών της κοινωνικής οµάδας. Το 

υποκείµενο θεωρεί φυσιολογικό και ηθικό να συµβιβάζεται µε αυτές τις 

προσδοκίες και να σέβεται την συµβατική τάξη. 

- 3
ο
 Στάδιο: Το υποκείµενο θεωρεί ότι πρέπει να είναι «καλό» και 

λαµβάνει ικανοποίηση όταν βοηθάει τους άλλους κι όταν οι άλλοι 

αναγνωρίζουν την «καλή» του συµπεριφορά. Η ηθική του εποµένως 

καθορίζεται από την ανάγκη του για κοινωνική συµµόρφωση και 

αποδοχή και όχι από τον υπολογισµό των φυσικών και προσωπικών 

συνεπειών της πράξης του. Αρχίζει έτσι να ενδιαφέρεται για τις 

προθέσεις πίσω από τις αποφάσεις και τις δράσεις. 

- 4
ο
 Στάδιο: Εδώ οι κοινωνικοί κανόνες και οι νόµοι γίνονται εξ ορισµού 

αποδεκτοί χωρίς συζήτηση. Η κοινωνική τάξη υπερέχει κάθε άλλης 

εκτιµήσεως. Το άτοµο πρέπει να υποτάσσει τις επιθυµίες του στις 

ανάγκες της οµάδας και το σύστηµα κοινωνικής τάξης οφείλει να 

διαφυλάσσει την υποταγή του ατόµου στην οµάδα.  

• Επίπεδο της µετα- συµβατικής ηθικής: Πρόκειται για µια στροφή του ατόµου 

σε µια ατοµικιστικού τύπου ηθική για λόγους όµως διαφορετικούς από αυτούς 

των πρώτων 2 σταδίων. Ο µηχανισµός που υποκινεί αυτή τη στροφή έχει 

ιδεολογικό χαρακτήρα καθώς αφορά την απαγκίστρωση του ατόµου από τις 
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αξιωµατικές παραδοχές της κοινωνικής συµβατικής τάξης και την ανάπτυξη 

µιας προσωπικής ηθικής που θεµελιώνεται επί της αναγνώρισης και αποδοχής 

της σχετικότητας των αξιών.  

- 5
ο
 Στάδιο: Σε αυτό το στάδιο το άτοµο αρχίζει να συνειδητοποιεί ότι οι 

ηθικοί κανόνες εξαρτώνται από την συµφωνία των µελών της 

κοινωνικής οµάδας. Σε αυτό το πλαίσιο η ηθική συγκροτείται επί τη 

βάση ενός «κοινωνικού συµβολαίου» και επί της δηµοκρατικής 

αποδοχής του νόµου. Έτσι θεµελιώνεται η αντίληψη της σχετικότητας. 

- 6
ο
 Στάδιο: Στη βάση της αρχής των οµάδων θεµελιώνονται οι 

παγκόσµιες ηθικές αρχές. Οι αρχές αυτές (π.χ. σεβασµός των 

ανθρωπίνων δικαιωµάτων) δύνανται να οδηγήσουν το άτοµο στην 

υιοθέτηση µειονοτικών και αντίθετων στην κοινωνική οµάδα θέσεων.   

 

Η εργασία του Kohlberg για τα στάδια ηθικής ανάπτυξης του ατόµου εγείρει 

ερωτήµατα αναφορικά µε το αν η συγκεκριµένη περιγραφή έχει πανανθρώπινη και 

δια – πολιτισµική δυνατότητα γενίκευσης: σε ποιο βαθµό ιδεολογικοί και 

πολιτισµικοί παράγοντες υπεισέρχονται διαφοροποιώντας τη κατά περίπτωση. 

Σύµφωνα µε τον Bideaud (1979) η δια – πολιτισµική µελέτη ισχύς του µοντέλου του 

Kohlberg για την ηθική ανάπτυξη του ατόµου οδηγεί στη διαπίστωση ότι υφίστανται 

παγκόσµιες ηθικές «δοµές» των οποίων η ανάπτυξη: α) διαµορφώνεται σύµφωνα µε 

µια βασική διάταξη, β) χαρακτηρίζεται από διαδοχικές ενσωµατώσεις κι όχι επί τη 

βάση µιας διαδικασίας προσθηκών, γ) εµφανίζεται σε στενή διασύνδεση µε τη 

γνωστική ανάπτυξη του ατόµου. Συναντάµε το σχήµα αυτό και σε νεώτερες 

συγκριτικές δια – πολιτισµικές µελέτες της ηθικής ανάπτυξης (βλ. Bril & Lehalle, 

1988).   

Το ερώτηµα που εγείρεται στο πλαίσιο των ενδιαφερόντων της παρούσας 

εργασίας αφορά το κατά πόσο το βασικό αυτό µοντέλο για την ηθική ανάπτυξη και η 

πιο ολιστική ιδέα της «γενικής» ανάπτυξης του ατόµου σε στάδια, επηρεάζονται από 

την παράλληλη και συγχρονική εξέλιξη του ιδεολογικού πλαισίου στο οποίο το άτοµο 

µεγαλώνει και εξελίσσεται. Πρόκειται για µια υπόθεση που σχετίζεται άµεσα µε την 

νεότευκτη προβληµατική αναφορικά µε τη συγκρότηση του εαυτού στο περιβάλλον 

της µετανεωτερικότητας. Όσον αφορά τα στάδια της αναγνωστικής ιστορίας των 

υποκειµένων που προκύπτουν στο πλαίσιο της έρευνάς µας, το σχέδιο του Kohlberg 

εµφανίζεται βασικά να ανταποκρίνεται στις αντιλήψεις και απαιτήσεις ηθικότητας 
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των αναγνωστών από τους ήρωες τους. Τουλάχιστον έως το όψιµο στάδιο ανάγνωσης 

µετανεωτερικών  ηρώων, όπου ένα µέρος του δείγµατος εµφανίζεται ταυτιζόµενο µε 

ήρωες - επιτηρητές που συνεργούν µε µειονοτικές οµάδες υπηρετώντας 

πανανθρώπινες ηθικές αρχές. Ένα άλλο µέρος του δείγµατος ωστόσο, επιδεικνύει την 

άρτι κατακτηθείσα σχετική αντίληψή του για την ηθική, επιλέγοντας αντι – ήρωες 

που διατυµπανίζουν έναν πολύ αρχαϊκό και ναρκισσιστικό ηθικό ατοµικισµό. 

Πρόκειται για δείγµατα µιας νέας µετανεωτερικού τύπου ηθικής που ακολουθεί την 

οδό της παλινδρόµησης παραγνωρίζοντας την αυθεντία του κοινωνικού και 

υποτιµώντας τις θεµελιώδεις ανθρωπιστικές αρχές; Πρόκειται τέλος για µια 

παρέκκλιση του ηθικού µοντέλου ανάπτυξης τη στιγµή ακριβώς που, ενώ εκείνο 

βαδίζει προς την ολοκλήρωσή του, η επίκαιρη ιδεολογία το αµφισβητεί και το 

αποπροσανατολίζει;    

 

7. 4. ΟΨΕΙΣ ΤΗΣ ΓΝΩΣΤΙΚΗΣ, ΣΥΝΑΙΣΘΗΜΑΤΙΚΗΣ ΚΑΙ 

ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΗΣ ΩΡΙΜΑΝΣΗΣ ΣΤΗΝ ΕΦΗΒΕΙΑ 

 
  

Η εφηβεία συνιστά µια εποχή που, ειδικά στο πλαίσιο των τεχνολογικά 

αναπτυγµένων δυτικών κοινωνιών, προτείνει στο άτοµο το ζήτηµα της ταυτότητας ως 

«ανάγκη να γνωρίσει και να περιµαζέψει τα χίλια κοµµατάκια του σε ένα 

νοηµατοδοτηµένο όλον που να χαρακτηρίζεται από συνέχεια και συνέπεια» 

(∆ραγώνα, 1992, σ. 48).  

Η έναρξη και η διάρκεια της εφηβείας ποικίλλουν, ωστόσο γενικά ορίζεται ως 

η περίοδος ανάµεσα στην παιδική ηλικία και την ενήλικη ζωή που χαρακτηρίζεται 

από έντονες βιολογικές, ψυχολογικές και αναπτυξιακές αλλαγές (Kaplan & Sadock, 

1996, σ. 77). Η βιολογική έναρξη της εφηβείας σηµατοδοτείται από τη µεγάλη 

επιτάχυνση της σκελετικής και την αρχή της σεξουαλικής ανάπτυξης. Η ψυχολογική 

έναρξη χαρακτηρίζεται από την επιτάχυνση της νοητικής ανάπτυξης και από το 

σχηµατισµό της προσωπικότητας. Κοινωνικά, η εφηβεία είναι µια περίοδος εντατικής 

προετοιµασίας για τον επερχόµενο ρόλο του νέου ενήλικα. Το πολυδιάστατο αυτό 

καθεστώς αλλαγών συνεπάγεται ενδοψυχικές αποδοµήσεις και αναδοµήσεις που 

θέτουν στον έφηβο οξέα ζητήµατα ταυτότητας. Στις κοινωνίες όπου λειτουργούσαν οι 

διαβατήριες τελετουργίες και οι τελετές ενήβωσης (δοκιµασίες θάρρους και δύναµης) 

η έναρξη της εφηβείας σηµατοδοτούνταν µε σαφήνεια, καθώς ο νέος, µετά τη 

δοκιµασία του, γινόταν αποδεκτός σε µια αναγνωρισµένη και συγκεκριµένη ηλικιακή 
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κατηγορία όπου δικαιώµατα και υποχρεώσεις ήταν ξεκάθαρα προδιαγεγραµµένα. 

Αντίθετα, στη σύγχρονη κοινωνία µας το πέρασµα από την παιδική ηλικία στην 

εφηβεία και κατόπιν στην ενηλικίωση, χαρακτηρίζεται από ασάφεια. Εδώ ο έφηβος 

διέρχεται από ένα πιο παρατεταµένο και, σε µερικές περιπτώσεις, πιο συγκεχυµένο 

αγώνα για να φτάσει στην ανεξαρτησία του ενήλικα. Τυπικά η εφηβεία τελειώνει 

όταν δοθούν στον έφηβο πλήρη δικαιώµατα ενήλικα. Ωστόσο, η ολοκλήρωση της 

σχολικής φοίτησης, το έτος ενηλικίωσης, στράτευσης ή άδειας οδηγήσεως 

αυτοκινήτου θεωρούνται «ανεπαρκείς συµβολικές νοηµατοδοτήσεις», καθώς η 

διάσπαση της κοινωνικής συνέχειας και η κατάρρευση των προστατευτικών 

µηχανισµών της συλλογικής ζωής προκαλούν τους εφήβους «να αναζητήσουν µέσα 

από διεργασίες ταυτοποίησης και αυτονοµίας το δικό τους προσωπικό στίγµα» 

(∆ραγώνα, ό.π., σσ. 52 - 53)74.  

Η εφηβεία χωρίζεται συνήθως σε τρεις περιόδους: α) την πρώιµη (11 έως 14 

ετών), β) τη µέση (14 έως 17 ετών) και την όψιµη (17 – 20 ετών). Ωστόσο ο 

διαχωρισµός αυτός θεωρείται αυθαίρετος (Kaplan & Sadock, 1996, σ. 78), καθώς 

παρατηρούνται προσωπικές διαφοροποιήσεις από άτοµο σε άτοµο όσον αφορά την 

σωµατική, συναισθηµατική και ψυχοκοινωνική του ανάπτυξη. Αυτό που 

παρατηρείται συστηµατικά έχει να κάνει κυρίως µε την ανάπτυξη των δευτερογενών 

χαρακτηριστικών του φύλου και τη σωµατική διαδικασία αλλαγής της ήβης, η οποία 

πρέπει να διαφοροποιείται από την εφηβεία που ορίζει κυρίως µια ψυχολογική 

διαδικασία αλλαγής.   

Ο Blos (1962, 1967) προτείνει µια ψυχαναλυτική θεώρηση της σταδιακής 

ανάπτυξης του ατόµου στην εφηβεία διακρίνοντας πέντε λιβιδινικά στάδια. Πρόκειται 

για: 

• Την προεφηβεία η οποία χαρακτηρίζεται από µια αφύπνιση των παρορµήσεων 

υποβοηθούµενη από την οργανική ανάπτυξη της εφηβείας. Η αφύπνιση αυτή 

συνίσταται σε µια αύξηση των ενορµησιακών πιέσεων, οι οποίες ωστόσο δεν 

διέπονται από την αποφασιστικότητα ενός νέου «αντικειµένου αγάπης», ούτε 

προσανατολίζονται σε ένα συγκεκριµένο στόχο. Πρόκειται για ένα 

ενορµησιακό ξύπνηµα που παραµένει επί του παρόντος ανενεργό.  

• Την πρώτη εφηβεία η οποία αντιστοιχεί σε µια φάση αποεπένδυσης των 

αντικειµένων αιµοµικτικού έρωτα, δηλαδή των γονεϊκών προτύπων. 

Πρόκειται για ένα σηµείο όπου τίθεται υπό απειλή η σταθεροποίηση των 

                                                 
74 Πρβλ. µε κεφάλαιο 8 Α΄Μέρους.  
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φυσιολογικών µηχανισµών, καθώς η διακύβευση του σταδίου είναι να 

καταφέρει το άτοµο να αποεπενδύσει τα γονεϊκά πρότυπα χωρίς να 

διακινδυνεύσει τη φυσιολογική λειτουργία που τον καλεί να προβεί σε αυτή 

την αποεπένδυση.  

• Την εφηβεία η οποία χαρακτηρίζεται από την ανακάλυψη του 

ετεροσεξουαλικού αντικειµένου, µέσα από την αφύπνιση του Οιδιποδείου. 

Μια «ναρκισσιστική» φάση µπορεί εδώ να παρεµβληθεί, ως δικλείδα 

απεµπλοκής του ατόµου που ταλαντεύεται ανάµεσα στην προσκόλληση 

στους γονείς και στον ετεροφυλικό έρωτα για ένα νέο αντικείµενο. Αυτή η 

διαδικασία αποκόλλησης και αποεπένδυσης συνοδεύεται, σύµφωνα µε την 

ψυχαναλυτική προσέγγιση, από µια καταθλιπτική φάση µέχρι τουλάχιστον να 

επιτευχθεί η αντικατάσταση των πρώτων αντικειµένων. 

• Το τέλος της εφηβείας συνιστά µια φάση ενδυνάµωσης των λειτουργιών και 

των ενδιαφερόντων του Εγώ. Έτσι συγκροτείται η αναπαράσταση του 

Εαυτού, ο οποίος προβάλει ως «κληρονόµος της εφηβείας», την ίδια στιγµή 

που το Υπέρ – Εγώ εµφανίζεται ως ο κληρονόµος του Οιδιποδείου 

Συµπλέγµατος.  

• Την µετα – εφηβεία η οποία σηµατοδοτεί την είσοδο στην ζωή του ενήλικα 

µέσα από την επαγγελµατική αποκατάσταση, την εύρεση συντρόφου, το γάµο 

κτλ.  

Υπό το σχήµα αυτό του Blos (1967, 1983) η εφηβεία εµφανίζεται ως 

σταδιακή κατάκτηση της εξατοµίκευσης του ατόµου, καθώς συνίσταται σε µια διπλή 

κίνηση αφενός αποδέσµευσης από τα αρχαϊκά πρότυπα, αφετέρου ανάκτησης της 

αυτονοµίας από το περιβάλλον. Στο επίκεντρο αυτής της κίνησης διαµορφώνεται η 

προβληµατική για την αντίληψη του εαυτού και για την ταυτότητα.  

 

Η ανάπτυξη της αντίληψης του εαυτού κατά την εφηβεία συνιστά ένα 

αντικείµενο που παραµένει ασαφές θεωρητικά (Petersen, 1981), ωστόσο είδαµε πώς η 

επιγενετική θεωρία του Erikson για την συγκρότηση της ταυτότητας εµφανίζεται να 

δίνει απαντήσεις σε ερωτήµατα σχετικά µε την ψυχοκοινωνική διάσταση του 

θέµατος. Συνοψίζοντας, το πέµπτο στάδιο του Erikson (1990) που εκτείνεται από τον 

11ο χρόνο έως το τέλος της εφηβείας και ορίζεται ως η κρίση της ταυτότητας ενάντια 

στη διάχυση ρόλων, εµφανίζεται να περιγράφεται υπό τα ακόλουθα χαρακτηριστικά: 
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• Κυριαρχεί ο αγώνας του ατόµου να αναπτύξει µια ταυτότητα του εγώ, η οποία 

ανταποκρίνεται σε ένα αίσθηµα εσωτερικής οµοιοµορφίας και συνέχειας. 

• Είναι έντονη η ενασχόληση µε την εµφάνιση, τη λατρεία ηρώων και την 

ιδεολογία. 

• Το άτοµο επενδύει στην οµάδα των συνοµηλίκων και στην οµαδική 

ταυτότητα του. 

• Ελλοχεύει ο κίνδυνος της σύγχυσης ρόλων και εκδηλώνεται αµφιβολία 

σχετικά µε την επαγγελµατική και την σεξουαλική ταυτότητα. 

• ∆ιαµορφώνεται η συνθήκη που ορίζεται από το αποκαλούµενο 

ψυχοκοινωνικό µορατόριουµ, η οποία περιγράφει το στάδιο ανάµεσα στην 

µαθηµένη κατά την παιδική ηλικία ηθική και στα ήθη που αναπτύσσονται 

κατά την ενήλικη ζωή. 

   

Όσον αφορά τη γνωστική διάσταση, η είσοδός του εφήβου στην περίοδο των 

τυπικών ή αφαιρετικών νοητικών ενεργειών (Piaget, 1958) του επιτρέπει να κατανοεί 

και να επεξεργάζεται τις τάξεις των αντικειµένων ως αφηρηµένες οντότητες. Ως 

αποτέλεσµα ο έφηβος δύναται να σκέφτεται διάφορες εναλλακτικές ερµηνείες για το 

ίδιο φαινόµενο, να επεξεργάζεται λογικές προτάσεις ή υποθέσεις που µπορεί να 

αντιτίθενται στην πραγµατικότητα, να χειρίζεται σύµβολα µε αφηρηµένο 

περιεχόµενο, να προβαίνει σε λογικές πράξεις µε σύµβολα και να κατανοεί την έννοια 

της µεταφοράς. Ως συνέπεια αυτών, παρουσιάζει µεγαλύτερη ευελιξία στη διαχείριση 

αντίθετων και σχετικών εννοιών, ενώ η µεγαλύτερη δυνατότητα υποθετικής σκέψης 

επεκτείνει την ικανότητά του να αναγνωρίζει την ποικιλία συναισθηµάτων για το ίδιο 

αντικείµενο και τη διαφορά ανάµεσα στην ποιότητα του αντικειµένου και του 

συναισθήµατος που υπάρχει προς αυτό (Hauser & Smith, 1991). Σε αυτό το πλαίσιο, 

οι παλαιοί ορισµοί του ατόµου για τον εαυτό του και για τον κόσµο δεν το 

ικανοποιούν πλέον, καθώς ανακαλύπτει διάφορες και αντιφατικές µεταξύ τους 

διαστάσεις µέσα του και τριγύρω του.  Υπό τις νέες γνωστικές του δυνατότητες 

µπορεί ωστόσο να αναγνωρίζει µια λογική συνέπεια στις αντιφάσεις του εαυτού και 

να τον ξεχωρίζει ως µια ενιαία και µοναδική υπόσταση (Inhelder & Piaget, 1955).  

Σε αυτό το πλαίσιο, η ανάπτυξη της συνδυαστικής και συλλογιστικής 

ικανότητας στον έφηβο και η αυξανόµενη ικανότητα υποθέσεων και θεωρητικών 

αναζητήσεων αυξάνει τη δυνατότητα ενδοσκόπησης και σκέψης επάνω στα 

συναισθήµατα (Bion, 1962). Οι ανάγκες εκφράζονται µε λέξεις, καθώς ο λόγος πλέον 
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ενισχύει την ενσυναίσθηση και συµβάλει στη διαύγεια και την πληρότητα της 

επικοινωνίας (Αναστασόπουλος, 1998, σ. 38). Έρευνες (βλ. Rosenberg, 1979) 

δείχνουν ότι οι έφηβοι έχουν την τάση να περιγράφουν τον εαυτό τους µε αναφορές 

σε εσωτερικά ψυχολογικά χαρακτηριστικά, επικαλούµενοι σκέψεις, συναισθήµατα, 

φόβους, επιθυµίες. Ο Elkind (1971) θεωρεί ότι κατά την εφηβεία αναπτύσσεται µια 

«αληθινή αίσθηση του εαυτού»,η οποία αποτελεί καρπό της εκτενούς ενασχόλησης 

του ατόµου µε την αυτοπαρατήρηση, αλλά και µε την παρατήρηση του τρόπου που 

αντιµετωπίζουν οι άλλοι το άτοµο.    

Χαρακτηριστικά της εφηβικής σκέψης που ερείδονται στις γνωστικές αυτές 

κατακτήσεις και σχετίζονται µε την αντίληψη του εαυτού είναι επίσης το φαινόµενο 

της επιστηµολογικής µοναξιάς (Chandler, 1975) και ο µειωνόµενος εγωκεντρισµός 

του ατόµου (Elkind, 1970). Πρόκειται για την αίσθηση αποµόνωσης και αλλοτρίωσης 

που βιώνει ο έφηβος, ως αποτέλεσµα της συνειδητοποίησης της σχετικότητας της 

ζωής και ότι ο καθένας βλέπει τον κόσµο υπό τη δική του ατοµική αντίληψη. Η 

θεωρία της διαλεκτικής λογικής (Riegel, 1973) υποστηρίζει ότι το τελευταίο στάδιο 

του Piaget ακολουθείται από ένα άλλο, όπου οι αντιφάσεις στη σκέψη δεν είναι 

µόνον αποδεκτές αλλά και αναγκαίες, δεδοµένης της αντιφατικής και σχετικής φύσης 

της σκέψης και της ζωής εν γένει. Αυτή η προβληµατική της εσωτερικής αντίφασης 

του εφήβου ευθυγραµµίζεται µε το διττό (ψυχοκοινωνικό) διακύβευση της 

ταυτότητας κατά την εφηβεία, όπως είδαµε να το προσεγγίζει ο Erikson (ό.π.): στόχος 

της περιόδου είναι η κατάκτηση του εαυτού, υπό την έννοια της συνέχειας µέσα στο 

χρόνο, και την ίδια στιγµή, η ταύτιση µε τις βασικές αξίες και τις αρχές του 

κοινωνικού και πολιτισµικού περιβάλλοντος του εφήβου. Ωστόσο, ίσως σήµερα 

γίνεται διακριτό περισσότερο από ποτέ, ότι η κατάκτηση της ταυτότητας δεν αποτελεί 

ένα «δια βίου επίτευγµα» της εφηβείας, ούτε συνιστά µια έννοια αµετάβλητη µέσα 

στο χρόνο. «Μεταποιείται όταν αλλάζουν οι ανάγκες και οι συνθήκες ακολουθώντας 

µια ανελικτική πορεία» (∆ραγώνα, 1992, σ. 51). Το ζήτηµα της ταυτότητας του 

ατόµου αφορά το δίκτυο των επιλογών και ταυτίσεων που αναφέρονται επίκαιρα στις 

αξίες, τους κανόνες και την ιδεολογία του κοινωνικού περιβάλλοντος. Ιδέα που 

παραπέµπει στη διαδικασία της αυτό – δέσµευσης και στο καθεστώς αναστολής που 

εισήγαγε ο Marcia (1966, 1980). Σύµφωνα µε το θεωρητικό αυτό µοντέλο, ο έφηβος 

καλείται, µέσα από ένα δίκτυο ταυτίσεων και επιλογών, να οικειοποιηθεί αξίες, ιδέες 

και πεποιθήσεις. Αν επιλέξει µε βεβαιότητα και πίστη έχει επιτύχει εξ ορισµού να 

κατακτήσει µια ταυτότητα. Εκείνος που αγωνίζεται ακόµη να κάνει αυτές τις 
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επιλογές τοποθετείται σε ένα καθεστώς αναστολής. Θα δούµε στο επόµενο κεφάλαιο 

πώς το περιβάλλον της ύστερης νεωτερικότητας εµφανίζεται να διευρύνει αυτό το 

καθεστώς αναστολής. Όπως παρατηρεί η ∆ραγώνα (ό.π., σ. 59) «ανοίγεται µια 

δυνατότητα ατοµικής διαφοροποίησης που συνεπάγεται τη διεργασία επεξεργασίας 

της πληροφορίας, την αναγνώριση πολλών εναλλακτικών λύσεων, την επιλογή της 

προσφορότερης που θα εκφράσει τις προσωπικές αξίες και θα προάγει τους 

προσωπικούς στόχους, οδηγώντας σε γνωστική και συγκινησιακή απαρτίωση, στο 

πλαίσιο µιας διεργασίας οµάδας δεσµευµένης στην προώθηση της αυτονοµίας (…) 

µια νέα σύνθεση που θα πάει πέρα από την αποδοχή ή απόρριψη των υφιστάµενων 

αξιών».  

Σε συναισθηµατικό επίπεδο, η ανάδυση ψυχικών συγκρούσεων κατά την 

εφηβεία, έχει παρατηρηθεί στην κλινική πράξη ότι συνεπάγεται µια πληµµυρίδα 

συναισθηµάτων, τα οποία αφυπνίζουν και κινητοποιούν ένα δίκτυο αµυντικών 

µηχανισµών (βλ. Blos, 1968· Winnicott, 1985). Οι κυριότεροι αµυντικοί µηχανισµοί 

που βρίσκονται σε έξαρση κατά την περίοδο της εφηβείας συνοψίζονται σχηµατικά 

ως εξής (βλ. Ποταµιάνου, 1985)75: 

• Άρνηση: Αφορά τη δυσκολία του εφήβου να αποδεχτεί τον εαυτό του, ως 

πραγµατικότητα που δεν ανταποκρίνεται στο Ιδεώδες Εγώ (βλ. Harter, 

1986· Higgins, 1987). Αυτή η άρνηση δύναται να εκφραστεί ως άρνηση 

του εαυτού, οπότε εκδηλώνεται ως υπερεκτίµηση των δυνατοτήτων του ή 

ως εµµονή σε ναρκισσιστικές επενδύσεις. Μπορεί ωστόσο να εκφραστεί 

και ως άρνηση του άλλου και να λάβει τη µορφή αµφισβήτησης των 

γονεϊκών προτύπων, των δασκάλων, της κοινωνίας κτλ.  

• ∆ιχοτόµηση: Εµφανίζεται ως διχοτόµηση των αντικειµένων ή των 

συναισθηµάτων (διάκριση σε «καλούς» και «κακούς» ή αποκλεισµός 

συναισθηµάτων). Η αµυντική της λειτουργία έγκειται στο ότι 

προστατεύει το άτοµο από την πληµµυρίδα των εσωτερικών 

συγκρούσεων και αντιθέσεων και ανακουφίζει από το συνεπαγόµενο 

άγχος ταυτότητας. 

• Εγωκεντρισµός: Πρόκειται όπως ήδη αναφέρθηκε για γνωστικό 

χαρακτηριστικό της εφηβείας, το οποίο ωστόσο επηρεάζει τη 

συναισθηµατική ζωή του ατόµου, µέσα από την ενίσχυση της 

φαντασιωσικής δραστηριότητας. Ο έφηβος φαντασιώνει σχετικά µε τις 

                                                 
75 Βλ. επίσης σχετικό σχήµα στο Ντάβου, 1992, σ. 231. 
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αντιδράσεις των άλλων («φανταστικό ακροατήριο») και επενδύει την 

αντίληψη του εαυτού του µε φαντασιωσικές διαστάσεις ιδιαιτερότητας 

και υπεροχής («προσωπικός µύθος») (Elkind, 1967). Έτσι ο έφηβος 

ανακαλύπτει στη σκέψη µια νέα απεριόριστη δύναµη, την οποία εξασκεί 

φαντασιωσικά.  

• ∆ιεργασίες οριοθέτησης, αυτοπροσδιορισµού και ταυτότητας: Πρόκειται 

για απορρόφηση σε διεργασίες αυτό – οριοθέτησης, η οποία 

περιγράφεται υπό τους συναισθηµατικούς όρους της «κρίσης 

ταυτότητας» που περιγράφει ο Erikson (ό.π.). 

 

Στο επίπεδο της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων της παρούσας 

εργασίας, το πλέγµα των γνωστικών, ψυχοκοινωνικών και συναισθηµατικών αυτών 

κατακτήσεων του εφήβου εντοπίζεται σε µια πληθώρα «περασµάτων» και αλλαγών 

στις προτιµήσεις όπως: 

• Η στροφή σε ήρωες που τους χαρακτηρίζει έντονη ηθική σχετικότητα και 

κρίση ταυτότητας (π.χ. Wolverine, Spawn) 

• Η σαγήνευση από ήρωες και αντί – ήρωες µε εµµονή στην ενδοσκόπηση και 

την αναζήτηση του εαυτού.  

• Η µετάβαση από ήρωες µε σωµατικές υπερδυνάµεις σε ήρωες µε πνευµατικές 

– ψυχικές υπερδυνάµεις. 
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 8. ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΚΑΙ ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑ 

 
8. 1. ΤΑ ΠΡΟΣΤΑΓΜΑΤΑ ΤΗΣ ΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑΣ 

 

Επιδίωξη του παρόντος κεφαλαίου είναι να δειχθούν οι συνθήκες δια των 

οποίων οι αναγνώστες κόµικς φέρονται να προβαίνουν σε κινήσεις κατανόησης, 

οικειοποίησης και συνδιαλλαγής µε το πνεύµα των καιρών, υπό τη διαµεσολάβηση 

των υπέρ - ηρώων που εµφανίζονται να προτιµούν κατά το όψιµο αναγνωστικό 

στάδιο. Θεωρούµε ότι κάθε υπέρ – ήρωας που ο αναγνώστης ξεχωρίζει αναπαριστά 

συστηµατικά όψεις της εποχής και της τρέχουσας ιστορικής στιγµής που ενδέχεται να 

εγείρουν εντός του λιγότερο ή περισσότερο επιτακτικές ερωταποκρίσεις 

ψυχοκοινωνικής υφής. Ερωταποκρίσεις που µοιάζουν να συνδέονται µε το ολοένα 

και συνθετότερο βίωµα του να υπάρχει και να αυτοπροσδιορίζεται κάποιος στην 

καρδιά ενός πολύµορφου, υβριδικού και αδιαλείπτως µεταβαλλόµενου 

περιβάλλοντος, το οποίο σηµαντικοί σχολιαστές των φαινοµένων της εποχής 

συνηθίζουν να περιγράφουν ως ύστερη – (late) νεωτερικότητα (Giddens), ανακλαστική 

νεωτερικότητα (Beck), υπερνεωτερικότητα (Balandier) ή µετά - (post) νεωτερικότητα 

(Bauman). Η χρήση του «µετά-» (“late”, “post”) αποκαλύπτει αναπότρεπτα τη 

διαφαινόµενη προσπάθεια των θεωρητικών της να αποδώσουν χωροχρονικότητα και 

ιστορικότητα σε φαινόµενα που τελούν υπό συνεχή διαµόρφωση και κίνηση, 

επιχειρώντας να τα περιγράψουν σε συσχέτιση µε τη συγκεκριµένη ιστορική περίοδο 

που η κατασταλαγµένη πλέον θεωρία και εµπειρία ονοµάζει «νεωτερικότητα». 

Ως ιστορική περίοδος η νεωτερικότητα, ετυµολογικά εξουσιοδοτηµένη να 

δηλώνει την κατάσταση αυτού που «είναι νέο τώρα», απασχολήθηκε µε την 

«ανάπτυξη µεθόδων για τη δηµιουργία του νέου στο χρόνο του παρόντος» 

(Μπουµπάρης, 2000, σ. 9). Εκκινώντας από τις αξίες της Αναγέννησης και του 

∆ιαφωτισµού κι επικαλούµενη το αναµφίλεκτο του ορθού λόγου, η νεωτερικότητα 

εµφανίζεται επί µακρόν να ερείδεται στα ιδεώδη του ανθρωπισµού και της 

οικουµενικότητας και να προσηλώνεται στην ανέγερση αυτού του «νέου τώρα» µέσα 

από διεργασίες εκβιοµηχάνισης, εκπολιτισµού και αστικοποίησης. Η πίστη στην 

επιστήµη, στην ιστορία και στην πρόοδο σηµατοδότησαν µια εποχή ελπίδας κι 

εµπιστοσύνης στο ανθρώπινο µέλλον. Οι θεµελιώδεις επιστηµονικές ανακαλύψεις και 

οι «µεγάλες θεωρίες» ανανέωναν επανειληµµένως τις υποσχέσεις τους για «το 

καλύτερο αύριο» ευελπιστώντας να µετατρέψουν τον κόσµο σε τέλεια µηχανή 
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συντονισµένη αδιαλείπτως υπό το σύνθηµα «εµπρός». Ο χρόνος του παρόντος στη 

νεωτερικότητα µπορούσε να ειδωθεί µόνο ως «εφαλτήρας µονοδιάστατα 

προσανατολισµένος προς το µέλλον» (ό.π., σ. 9). Το κάλλος, η καθαρότητα και η 

τάξη ήταν τα ιδανικά και τα µέτρα σύγκρισης που έθετε η νεωτερικότητα (Bauman, 

2002). Η ψυχανάλυση αποφαινόταν µε πρωτοτυπία ότι «ο πολιτισµός χτίζεται πάνω 

στην αποκήρυξη του ενστίκτου» (Freud, 1994). Προειδοποιούσε ότι η νέα εποχή 

«επιβάλει τεράστιες θυσίες» στη σεξουαλικότητα και την επιθετικότητα του 

ανθρώπου και ότι «η τάση για ελευθερία, εποµένως, είναι ενάντια σε συγκεκριµένες 

µορφές και απαιτήσεις του πολιτισµού ή ενάντια σε ολόκληρο τον πολιτισµό» 

(Bauman, ό.π., σ. 17). Ταυτόχρονα, τα ολοκληρωτικά πολιτικά προγράµµατα και οι 

ιδεολογίες τους στρατολογήθηκαν σε µια µαχητική εκστρατεία για τη διεύρυνση της 

τάξης, τη συµπύκνωση του διάσπαρτου και την αποµάκρυνση οιασδήποτε συνθήκης 

έθετε υπό αίρεση το πρόσταγµα της νεωτερικής καθαρότητας και ευταξίας. Ο 

Bauman παρατηρεί ότι «ο ναζισµός και ο κοµµουνισµός ώθησαν την ολοκληρωτική 

τάση στα άκρα της – συµπυκνώνοντας τη νεότερη µορφή του σύνθετου προβλήµατος 

γύρω από την «καθαρότητα» και αποδίδοντάς το ο µεν πρώτος στην καθαρότητα της 

φυλής, ο δε δεύτερος στην καθαρότητα της τάξης» (2002, σ. 35). 

Για καιρό ο κόσµος έδειχνε να ακολουθεί µε προσήλωση και σταθερότητα 

την προγραµµατική πορεία «προς τα εµπρός» που χάρασσε η νεωτερικότητα στα 

εργοστάσια της. Το νεωτερικό Κράτος επεδίωκε την «απαγκίστρωση» (Giddens, σ. 

1990) του ατόµου από τις «ενδιάµεσες εξουσίες» κάθε κοινότητας και παράδοσης. Το 

νεωτεριστικό σχέδιο ευαγγελιζόταν την απελευθέρωση της ταυτότητας από την 

κληρονοµικότητά της και τη µετατροπή της από «ζήτηµα απόδοσης» προς το άτοµο 

σε «ζήτηµα επίδοσης» του, δηλαδή σε καρπό της προσωπικής του ευθύνης και 

εργασίας (Bauman, 2002, σ. 49). Ο νεωτερικός άνθρωπος θα έκανε µια νέα αρχή: 

ήταν ελεύθερος να ορίζει κατά βούληση τις συντεταγµένες της ζωής του, ενώ το 

Κράτος µε τη νοµοθετική του εξουσία θα έθετε το µοναδικό πλαίσιο ελέγχου αυτής 

της ελεύθερης αυτόβουλης κίνησης. «Η παγκόσµια τάξη θα εγγυούταν συλλογικά για 

τις ατοµικές προσπάθειες κάθε ανθρώπου» και «η ταυτότητα επρόκειτο να 

οικοδοµηθεί συστηµατικά, τούβλο µε τούβλο, όροφο µε όροφο, βάσει ενός 

προσχεδίου το οποίο είχε ολοκληρωθεί πριν αρχίσουν οι εργασίες» (Bauman, ό.π. 

σ.49) στο πλαίσιο µιας συνθήκης που ο Sartre περιγράφει υπό τον όρο πρόγραµµα 

ζωής. 
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Ο Bauman (ό.π., σ. 51) σηµειώνει πως η οικοδόµηση µιας ξεκάθαρης κι 

ανθεκτικής ταυτότητας και η πορεία της ζωής του ατόµου προς αυτόν τον σκοπό 

προϋπέθετε τη διασφάλιση ενός «αξιόπιστου, διαρκούς, σταθερού και προβλέψιµου 

περιβάλλοντος». Ένα περιβάλλον πληροί αυτές τις προδιαγραφές όταν αφενός 

επιτρέπει τον υπολογισµό µιας διάρκειας ζωής αντίστοιχης µε το χρονικό διάστηµα 

που απαιτείται για την οικοδόµηση της ατοµικής ταυτότητας και αφετέρου όταν 

ερείδεται επί «δοµών» που εµφανίζονται πριµοδοτηµένες µε ανθεκτικότητα και 

στερεότητα, ικανές να επιβιώσουν των ατοµικών επιλογών και κλυδωνισµών, «έτσι 

ώστε το άτοµο να µπορεί να µετρηθεί απέναντι σ’ αυτό το πέτρινο και πεπερασµένο 

σύνολο δυνατοτήτων». Στη νεωτερική κοινωνία «οι ευµετάβλητες ατοµικές επιλογές 

ήταν εκείνες που έπρεπε να σταθµίσουν και να λάβουν υπόψη τους τα «λειτουργικά 

προαπαιτούµενα» του συνόλου – τα οποία έπρεπε για πολλούς λόγους να γίνουν 

αποδεκτά, για να χρησιµοποιήσω την ταιριαστή φράση του Durkheim, ως 

«σπουδαιότερα από εκείνες». 

Ο άνθρωπος της νεωτερικότητας έσπευδε να τοποθετήσει τον µικρό 

βιολογικό κύκλο της ζωής του και το πρόγραµµά της σε ένα συλλογικό πλαίσιο που 

οριζόταν από ακλόνητους και αθάνατους θεσµούς, που µε τη σειρά τους ελέγχονταν 

από ακλόνητες και αθάνατες δυνάµεις: «Το κύρος που διέθετε κάποιος λόγω της 

επαγγελµατικής κατάρτισης ή της δεξιοτεχνίας του δε γερνούσε νωρίτερα από τον 

ίδιο» (ό.π., σ. 51). 

 

8. 2. ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΗ ΑΒΕΒΑΙΟΤΗΤΑ ΚΑΙ ΠΑΛΙΜΨΗΣΤΗ  ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ 

 

Στην πρώτη οµιλούσα κινηµατογραφική δηµιουργία του το 1936, ο Τσάρλι 

Τσάπλιν υποδυόµενος το θύµα µιας καλπάζουσας εργοστασιακής τεχνολογίας 

διαβλέπει την απειλητική δυσλειτουργία των «Μοντέρνων Καιρών». Ο εργάτης 

Σαρλώ επιλέγεται ως το υποκείµενο ενός τεχνολογικού πειράµατος. Η µηχανή – 

τροφός αποτυγχάνει να συντονιστεί µε τις πεπερασµένες δυνατότητες του. Τα 

γρανάζια της τεχνολογίας τον καταβροχθίζουν και τον εκβράζουν βεβιασµένα στον 

αλλοτριωτικό χώρο της παράνοιας. 

Ο τρόπος ύπαρξης και αναφοράς των ανθρώπων στις σύγχρονες κοινωνίες 

δεν µοιάζει πλέον να ανταποκρίνεται στις αξιώσεις και τα οράµατα που τέθηκαν από 

το πνεύµα της νεωτερικότητας. Ο Giddens (2001, σ. 65) παρατηρεί πως «η τροχιά της 

κοινωνικής ανάπτυξης µας αποµακρύνει από τους θεσµούς της νεωτερικότητας προς 
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κάποιον νέο και διακριτό τύπο κοινωνικής κατάστασης (…). Ανακαλύψαµε ότι τίποτε 

δεν γνωρίζουµε µε βεβαιότητα, αφού όλα τα προϋπάρχοντα «θεµέλια» της 

επιστηµολογίας αποδείχθηκαν αναξιόπιστα. Ότι η «ιστορία» δεν είναι τελεολογική κι 

εποµένως καµία έννοια προόδου δεν µπορεί να βρει πειστικούς υπερασπιστές. Κι ότι 

εµφανίστηκε µια νέα σειρά κοινωνικών και πολιτικών ζητηµάτων µεταξύ των οποίων 

δεσπόζουσα θέση κατέχουν τα οικολογικά καθώς και όσα απασχολούν τα νέα 

κινήµατα εν γένει». Γίνεται ολοένα και πιο εµφανές ότι η ευθεία πορεία της 

σπουδαίας µηχανής των µοντέρνων καιρών µοιάζει να λοξοδροµεί και να 

ανακόπτεται. Και δεν επιδεικνύει παρά αντανακλαστικά σηµεία συγκίνησης υπό το 

σύνθηµα «εµπρός». Από «εφαλτήρας µονοδιάστατα προσανατολισµένος προς το 

µέλλον» ο χρόνος του παρόντος µοιάζει πλέον να αποτελεί «δυναµική σύσταση 

παρεισδυόντων στοιχείων από το παρελθόν, το παρόν και το µέλλον (…) 

υποδηλώνοντας τη µεταστροφή από το «νέο τώρα» στο «τώρα ως νέο» 

(Μπουµπάρης, ό.π. σ. 9). 

Ο χρόνος του «τώρα ως νέο» µόνο δηλωτικά και επικαλούµενος µια εικονική 

αντίφαση µπορεί να σχετιστεί µε το χρόνο του µέλλοντος, τη στιγµή που 

αυτοαποκαλείται µετά – νεωτερικός. Κάθε αναφορά στο «µετά» και στο «ύστερο» 

τοποθετεί το παρόν σε ένα µεταίχµιο, σε ένα σηµείο που µοιάζει να έπεται ενός 

άλλου. Την ίδια στιγµή η ίδια αναφορά στο «µετά» από κάτι που προηγείται δεν 

ανανεώνει καµία υπόσχεση για αυτό που έπεται. Ο ορισµός της σύγχρονης εποχής ως 

αυτό που έπεται ή αποτελεί εξέλιξη της νεωτερικότητας µπορεί να αναφέρεται στο 

παρελθόν και να επιχειρεί να περιγράψει το παρόν αλλά ουδεµία αναφορά κάνει στο 

µέλλον. 

Το «τώρα ως νέο» περιγράφεται από τους διερευνητές και στοχαστές του 

κατεξοχήν ως κατάσταση αβεβαιότητας και σύγχυσης. Ο Balandier (1994, σ. 20) 

δίνει µια περιγραφή της σύγχρονης κατάστασης που ονοµάζει υπερνεωτερικότητα ως 

εξής: «Σήµερα τα πάντα συγχέονται, τα σύνορα µετατίθενται, οι κατηγορίες 

αναµειγνύονται. Οι διαφορές χάνουν το πλαίσιο τους και σταδιακά µειώνεται η 

έντασή τους, βρίσκονται σχεδόν σε ελεύθερη κατάσταση, έτοιµες για τη σύνθεση 

νέων περιγραµµάτων, ευκίνητες, αλληλοσυνδυαζόµενες και ευκολοµεταχείριστες». 

 Σε αυτό το πλαίσιο της ασάφειας και της σύγχυσης φαίνεται ότι καθίστανται 

ολοένα και πολυπλοκότερες για τα άτοµα οι διαδικασίες συγκρότησης µιας 

ταυτότητας βάσει ενός συγκεκριµένου «προγράµµατος ζωής». Ο Bauman (ό.π., σ. 51) 

παρατηρεί ότι η εικόνα του σύγχρονου κόσµου έτσι όπως δοµείται στην 
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καθηµερινότητα, στερείται στερεότητας και σταθερών σηµείων αναφοράς, έχοντας 

απολέσει το χαρακτήρα της συνέχειας που αποτελούσε σήµα κατατεθέν των 

νεωτερικών δοµών. Ως συνέπεια αυτού απαντάται διάχυτη µια αίσθηση 

«πρωτόγνωρης αβεβαιότητας» όχι µόνο σχετικά µε την τύχη και τις ικανότητες του 

καθενός, αλλά και σχετικά µε τη µελλοντική µορφή του κόσµου, τον τρόπο 

διαβίωσης και τα κριτήρια για το «σωστό» και το «λάθος»: «Τα ατοµικά σχέδια ζωής 

δεν βρίσκουν στερεό έδαφος για να γαντζωθούν πάνω του, και οι ατοµικές 

προσπάθειες για την οικοδόµηση ταυτότητας δεν µπορούν να επανορθώσουν τις 

συνέπειες της αποσύνδεσης
76 και να σταθεροποιήσουν σε µια θέση τον 

εγκαταλειµµένο και ολισθαίνοντα εαυτό. 

Το πρωτόγνωρο σε αυτή τη «µετανεωτερική αβεβαιότητα» είναι, σύµφωνα 

µε την εκτίµηση του Bauman, η εντύπωση ότι παγιώνεται σε ένα µόνιµο και 

αδιάπτωτο καθεστώς, που διαµορφώνει µια αµφίσηµη κι ανεξέλεγκτη πρόγευση του 

µέλλοντος µέσα σε µια «περιρρέουσα ατµόσφαιρα φόβου»77. Ο πολωνός 

κοινωνιολόγος συνοψίζει τους παράγοντες που ευθύνονται για τη διαµόρφωση αυτής 

της µετανεωτερικής ατµόσφαιρας του φόβου και της αβεβαιότητας: α) Η «νέα 

αταξία» που εγκαταστάθηκε στον κόσµο µετά από µισό αιώνα ξεκάθαρων 

διαχωριστικών γραµµών, έκδηλων συµφερόντων και αδιαφιλονίκητων πολιτικών 

στόχων και στρατηγικών. Η απουσία οιασδήποτε ορατής δοµής και (έστω και 

απειλητικής) λογικής τροµάζει µε την έλλειψη συνέπειας και κατεύθυνσης και µε τις 

απεριόριστες δυνατές εκδοχές που προµηνύει. β) Η «παγκόσµια απορύθµιση» που 

προέκυψε από την απεριόριστη ελευθερία που παραχωρήθηκε στο κεφάλαιο και στην 

οικονοµική διαχείριση εις βάρος όλων των άλλων ελευθεριών και από τη διάλυση 

των µέχρι πρότινος συντηρούµενων κοινωνικά προστατευτικών δικτύων. γ) Η 

εξασθένιση των «δεύτερων γραµµών χαρακωµάτων» που προσέφερε η γειτονιά και η 

οικογένεια, χώροι όπου «µπορούσε κανείς να αποτραβηχτεί για να επουλώσει τις 

πληγές του από τις αψιµαχίες της αγοράς». δ) Η συντονισµένη µετάδοση από τα 

«πανταχού παρόντα δραστικά µέσα του πολιτισµού» (βλ. βιοµηχανία του θεάµατος) 

µηνυµάτων θεµελιώδους απροσδιοριστίας και χαλαρότητας του κόσµου: «Σ’ αυτόν 

                                                 
76 Ο όρος αποδίδεται στον Giddens και περιγράφει την «εκρίζωση των κοινωνικών σχέσεων από 
τοπικά πλαίσια αλληλεπίδρασης και την αναµόρφωσή τους σε απροσδιόριστα χωροχρονικά 
διαστήµατα» (2001, σ. 37). Ο συγγραφέας αντιπαραθέτει στον όρο εκείνον της επανασύνδεσης, την 
οποία ορίζει ως «επανιδιοποίηση ή ανάπλαση αποσταθεροποιηµένων σχέσεων προκειµένου να 
συνδεθούν µε τοπικές καταστάσεις χώρου και χρόνου» (2001, σ. 101) 
 
77 Όρος των Marcus Doel και David Clarke που δανείζεται ο Bauman (2002, σ. 53)  
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τον κόσµο κάθε δεσµός διαλύεται σε διαδοχικές συναντήσεις, κάθε ταυτότητα σε 

διαδοχικά φορεµένες µάσκες και κάθε βιογραφία σε µια σειρά από επεισόδια που η 

µοναδική και µόνιµη σηµασία τους είναι η εφήµερη µνήµη τους (…) Έτσι είναι λίγα 

εκείνα που µπορούν να θεωρηθούν σταθερά και αξιόπιστα µέσα στον κόσµο αυτόν 

και τίποτα πλέον δεν θυµίζει τον ανθεκτικό καµβά όπου µπορούσε κανείς να υφάνει 

το δροµολόγιο της ζωής του.» (Bauman, 2002, σσ. 57-58). 

Σε αυτό το πλαίσιο, διαµορφώνονται οι συνθήκες για τη συγκρότηση ενός 

τύπου ψυχοκοινωνικής ταυτότητας που περιγράφεται ως παλίµψηστη (ό.π., σ. 58). 

Είναι η ταυτότητα που συνιστά προϊόν στιγµιαίων πειραµατισµών και πολλαπλών 

αλληλοεπικαλύψεων από µορφές που συναρµολογούνται µε την ίδια ευκολία που 

αποσυναρµολογούνται. Η εικόνα του εαυτού διαιρείται σε πολλαπλά αυτόνοµα 

αυτονοηµατοδούµενα στιγµιότυπα και η ταυτότητα συγκροτείται αποσπασµατικά 

µέσα από µια σειρά από «καινούριες αρχές» και όχι επί µιας σταδιακής, ιστορικής και 

προοδευτικής ανοικοδόµησης. Είναι µια διαδικασία που παραπέµπει σε αυτό που ο 

Baudrillard περιγράφει ως «ενδόρρηξη των νοηµατοδοτικών αντιθέσεων». Ο Bauman 

όµως διαβλέπει ότι η διάλυση της αντίθεσης ανάµεσα στην πραγµατικότητα και την 

αποµίµησή της και ανάµεσα στην αλήθεια και την απεικόνισή της οδηγεί στην 

ταυτόχρονη άµβλυνση των διακρίσεων ανάµεσα στο κανονικό και το αντικανονικό, 

στο σύνηθες και στο αλλόκοτο, στο οικείο και στο παράξενο, στο «εµείς» και στο «οι 

ξένοι»: «L’ ipséité (η ιδιαιτερότητα που κάνει ένα πράγµα να είναι αυτό το ίδιο κι όχι 

κάποιο άλλο), εκείνη η διαφορά που τοποθετεί χώρια τον εαυτό από τον µη – εαυτό, 

«εµάς» από τους «άλλους», πρέπει να κατασκευαστεί και να ανακατασκευαστεί και 

να ανακατασκευαστεί και να κατασκευαστεί άλλη µια φορά και να 

ανακατασκευαστεί πάλι, και από τις δύο πλευρές συγχρόνως χωρίς καµία από αυτές 

να µπορεί να καυχηθεί πως είναι πιο σταθερή ή πιο «αποδοτική» από την άλλη» (ό.π., 

σ. 59). 

 

8. 3. ΕΜΠΙΣΤΟΣΥΝΗ ΚΑΙ ∆ΙΑΚΙΝ∆ΥΝΕΥΣΗ 

 

Η συγκρότηση της µετανεωτερικής ταυτότητας περιγράφεται από τον 

Bauman ως µια χαοτική περιπέτεια, µια διαδικασία που εγκλωβισµένη στην 

αβεβαιότητα και το διφορούµενο της εποχής πιθανότατα δεν ολοκληρώνεται ποτέ. Ο 

Giddens ωστόσο, προτείνει µια «ριζοσπαστικοποιηµένη» προσέγγιση των 
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φαινοµένων της νεωτερικότητας και την αντιπαραθέτει στις ορίζουσες της 

µετανεωτερικότητας (2001, σ. 182). 

Όσον αφορά την εννοιολογία για τον µετανεωτερικό εαυτό, η 

«ριζοσπαστικοποιηµένη» αντίληψη προσεγγίζει την προσωπικότητα ως «κάτι 

παραπάνω από σχεδιάγραµµα διατεµνόµενων δυνάµεων» εκτιµώντας ότι οι 

ενεργητικές διαδικασίες αναστοχαστικής ταυτότητας του προσώπου γίνονται εφικτές 

από τη νεωτερικότητα. Η τοποθέτηση αυτή αρνείται την υπόθεση ότι η 

προσωπικότητα στη σύγχρονη εποχή είναι διαλυµένη ή διαµελισµένη λόγω του 

κατακερµατισµού της εµπειρίας. Υπό το ριζοσπαστικοποιηµένο βλέµµα η 

µετανεωτερικότητα δεν ταυτίζεται µε το τέλος της επιστηµολογίας, του ατόµου και 

της ηθικής, αλλά ορίζεται ως σύνολο µετασχηµατισµών «που οδηγούν πέραν των 

θεσµών της νεωτερικότητας». 

Κεντρική θέση στην προσέγγιση του Giddens για τη συγκρότηση της 

ταυτότητας στη µετανεωτερικότητα έχουν οι έννοιες της εµπιστοσύνης και της 

διακινδύνευσης. Εκκινώντας από το αξίωµα ότι υπάρχουν όψεις της εµπιστοσύνης 

και των διαδικασιών προσωπικής ανάπτυξης που απαντώνται σε όλες τις κουλτούρες, 

τόσο στις προµοντέρνες, όσο και στις (µετά)µοντέρνες, επικαλείται τις εργασίες των 

Erikson (1950) και Winnicott (1951) για το ρόλο της θεµελιώδους εµπιστοσύνης και 

του άδηλου χώρου αντίστοιχα, προκειµένου να θεµελιώσει την άποψή του για τη 

σχέση εµπιστοσύνης και οντολογικής ασφάλειας ως όρου στη συγκρότηση της 

ταυτότητας. 

Ορίζοντας την οντολογική ασφάλεια σε συνάφεια µε την έννοια της 

ταυτότητας και σε ψυχολογική συνάφεια µε την έννοια της εµπιστοσύνης, ο Giddens 

διευκρινίζει ότι επικαλείται το συγκεκριµένο όρο προκειµένου να περιγράψει «τη 

βεβαιότητα που έχουν οι περισσότεροι άνθρωποι για τη συνέχεια της προσωπικής 

ταυτότητάς τους και τη σταθερότητα του κοινωνικού και υλικού περιβάλλοντος 

δράσης τους» (2001, σ. 116). Η οντολογική ασφάλεια περιγράφεται από τον Giddens 

ως συγκινησιακό µάλλον παρά γνωστικό φαινόµενο, που απορρέει από το ασυνείδητο 

και αφορά, µε όρους φαινοµενολογίας, το «είναι στον κόσµο». Σύµφωνα µε τη 

συλλογιστική του άγγλου κοινωνιολόγου, οι άνθρωποι θα είχαν κάθε λόγο να τελούν 

υπό συνεχή κατάσταση ακραίας οντολογικής ανασφάλειας, αν ληφθούν υπόψη οι 

υφιστάµενες σοβαρές πιθανότητες υπαρξιακών περισπασµών που αποτελούν 

αποτέλεσµα συγκινησιακής υπερευαισθησίας µάλλον παρά ανορθολογικότητας: η 

διαρκής απειλή καθ’ όλα υπαρκτών κινδύνων και αγχογόνων πιθανοτήτων δεν 
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εξαιρεί κανέναν από το στατιστικό απολογισµό της. Η πλειονότητα όµως των 

ανθρώπων χαίρει µιας λειτουργικά απαραίτητης βεβαιότητας για την ασφάλειά της, 

της οποίας οι απαρχές εντοπίζονται σε χαρακτηριστικές εµπειρίες της πρώιµης 

παιδικής ηλικίας. Τα άτοµα απολαµβάνουν αυτή τη βεβαιότητα γιατί έχουν δεχθεί µια 

«βασική δόση εµπιστοσύνης» στα πρώτα χρόνια της ζωής τους. Πρόκειται για έναν 

«συγκινησιακό εµβολιασµό» που φαίνεται ότι αµβλύνει και κατευνάζει την 

υπαρξιακή ευαισθησία των ανθρώπων έναντι µιας αδιάλειπτα απειλητικής 

ενδεχοµενικότητας. «Εµβολιαστής» είναι βέβαια το πρόσωπο που παρέχει φροντίδα 

κατά τη νηπιακή ηλικία, δηλαδή, για την πλειονότητα των ανθρώπων, η µητέρα. 

Την εµπιστοσύνη αυτή περιγράφει ο Erikson (1950) ως «θεµελιώδη» και την 

τοποθετεί στον πυρήνα της µόνιµης προσωπικής ταυτότητας του ατόµου. Αυτό το 

είδος εµπιστοσύνης, που στην ουσία πρόκειται για πίστη στην αγάπη του κηδεµόνα, 

θα επιτρέψει στο άτοµο να εµπιστευτεί όχι µόνο τον κόσµο αλλά και τον ίδιο τον 

εαυτό του. Αποτελεί προϋπόθεση για τη διαµόρφωση µιας εσώτερης έννοιας 

φερεγγυότητας, στην προέκταση της οποίας απαντάται η αίσθηση της σταθερής 

προσωπικής ταυτότητας. 

Ανάλογη είναι και η θεωρητική τοποθέτηση της ψυχαναλυτικής σχολής των 

αντικειµενοτρόπων σχέσεων, την οποία εκφράζει το έργο του Winnicott (1951) και 

που επικαλείται ο Giddens για να ολοκληρώσει το συλλογισµό του. Σύµφωνα µε το 

Winnicott εκείνο που προτρέπει το νήπιο να αρχίσει να αισθάνεται ότι η ζωή είναι 

«πραγµατική» και να αρχίσει να «είναι» ο εαυτός του απορρέει από τη σχέση του µε 

το πρόσωπο που το φροντίζει και από αυτό που αποκαλεί άδηλο χώρο ανάµεσά τους. 

Αυτός ο χώρος διαµορφώνεται κατά τον αποχωρισµό µεταξύ νηπίου και κηδεµόνα 

και απορρέει από την εµπιστοσύνη του νηπίου στην αξιοπιστία της γονεϊκής µορφής 

και από την ανοχή του για τη χωροχρονική αποµάκρυνσή της. Εδώ, στον πυρήνα της 

ψυχολογικής ανάπτυξης της εµπιστοσύνης απαντάται το νόηµα της απουσίας, καθώς 

η εµπιστοσύνη στηρίζεται στην πίστη για την επιστροφή του κηδεµόνα και εδράζεται 

στην παραδοχή ότι η απουσία της µητέρας δεν σηµαίνει άρνηση της αγάπης της. Η 

εµπιστοσύνη έτσι υποσκελίζει την απουσία και καταπολεµά το υπαρξιακό άγχος, το 

οποίο δίχως την καταλυτική διαµεσολάβησή της θα γινόταν πηγή αδιάλειπτης 

συγκινησιακής φόρτισης καθ’ όλη τη διάρκεια της ζωής του ατόµου. Στην προέκταση 

αυτού, καταλήγει ο Giddens, η εµπιστοσύνη στη σταθερότητα των µη ανθρώπινων 

αντικειµένων, βασίζεται στην πρωτόγονη πίστη στη σταθερότητα και τη στοργική 

φροντίδα των ανθρώπων: «Το αναµενόµενο των (φαινοµενικά) ασήµαντων τακτικών 
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συνηθειών της καθηµερινής ζωής είναι βαθιά συνυφασµένο µε την αίσθηση 

ψυχολογικής ασφάλειας. Όποτε τέτοιες ρουτίνες κλονίζονται – ανεξαρτήτως αιτίας- 

τα άγχη κατακλύζουν το άτοµο και τότε ακόµη και οι πιο ακλόνητες πλευρές της 

προσωπικότητας καταρρέουν και µεταβάλλονται» (2001, σ. 123). Ο όρος που ο 

Giddens επικαλείται ως αντίθετος της θεµελιώδους εµπιστοσύνης είναι αυτός του 

«υπαρξιακού άγχους» ή «φόβου»: «Εάν δεν αναπτυχθεί θεµελιώδης εµπιστοσύνη ή 

δεν περιορισθεί η εγγενής αµφισηµία της, το αποτέλεσµα θα είναι συνεχής υπαρξιακή 

αγωνία» (2001, σ. 125). 

Ο Giddens τοποθετεί τη συζήτηση για τη γένεση της εµπιστοσύνης στο 

πλαίσιο της ευρύτερης προβληµατικής του για τη διαµόρφωση του διπόλου 

εµπιστοσύνη – διακινδύνευση στις προµοντέρνες και µοντέρνες κουλτούρες και ορίζει 

ριζικές µεταξύ τους αντιθέσεις. Το γενικό πλαίσιο των υποθέσεών του εκκινεί από 

την παρατήρηση ότι στις µοντέρνες κουλτούρες οι σχέσεις εµπιστοσύνης επενδύονται 

σε αποσυνδεδεµένα αφηρηµένα συστήµατα εν αντιθέσει µε την σπουδαιότητα της 

εντοπισµένης εµπιστοσύνης που φαίνεται να υπερισχύει στις προµοντέρνες 

κουλτούρες (2001, σ. 126). 

Συνοπτικά, η υπόθεση του Giddens είναι ότι το περιβάλλον της εµπιστοσύνης 

στις µοντέρνες κουλτούρες ορίζεται: α) από τις προσωπικές σχέσεις φιλίας ή 

σεξουαλικής οικειότητας ως µέσον σταθεροποίησης των κοινωνικών δεσµών, β) από 

αφηρηµένα συστήµατα, ως µέσα σταθεροποίησης σχέσεων σε απροσδιόριστα 

χωροχρονικά διαστήµατα και γ) από την προσανατολισµένη στο µέλλον 

αντιπραγµατολογική σκέψη ως τρόπο σύνδεσης του παρελθόντος και του παρόντος. 

Αντιστοίχως, το περιβάλλον της διακινδύνευσης στις µοντέρνες κουλτούρες 

διαµορφώνεται: α) από απειλές και κινδύνους που εκπορεύονται από την 

αναστοχαστικότητα της νεωτερικότητας, β) από την απειλή ανθρώπινης βίας από την 

εκβιοµηχάνιση του πολέµου και γ) από την απειλή να διαλυθεί το προσωπικό νόηµα 

της ζωής που απορρέει από την αναστοχαστικότητα της νεωτερικότητας, όπως αυτή 

βρίσκει εφαρµογή στο ζήτηµα του εαυτού. Η εκτίµηση του Giddens είναι ότι το 

µέγεθος της οντολογικής ανασφάλειας λαµβάνει µεγαλύτερες διαστάσεις στο 

µοντέρνο κόσµο από ό,τι στις περισσότερες καταστάσεις της προµοντέρνας 

κοινωνικής ζωής, παρότι οι παραδοσιακοί πολιτισµοί ήταν γεµάτοι αγωνίες και 

αβεβαιότητες που εκπορεύονταν από τη φύση, την ανθρώπινη βία και την πίστη σε 

δεισιδαιµονίες. Το περιβάλλον εµπιστοσύνης που είχε οικοδοµηθεί όµως επάνω στην 

οργανωτική επινόηση των συγγενικών σχέσεων, τη σταθερότητα του οικείου 
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περιβάλλοντος και των τοπικών κοινοτήτων, τους συγκεκριµένους τρόπους πίστης 

και τελετουργικής πρακτικής που προσέφεραν οι θρησκευτικές κοσµολογίες και τη 

σύνδεση του παρόντος και του µέλλοντος µέσω της παράδοσης, συνέβαλε στην 

διαφύλαξη µιας ικανής οντολογικής ασφάλειας. 

Ο Giddens εντοπίζει στα µετανεωτερικά περιβάλλοντα έναν «νέο τόνο 

διακινδύνευσης» που ορίζει «το ιδιαίτερο σύνολο απειλών και κινδύνων που 

χαρακτηρίζουν τη µοντέρνα κοινωνική ζωή» (2001, σ. 136). Οι οικολογικές απειλές 

που εµφανίζονται σήµερα ως απόρροια της κοινωνικά οργανωµένης γνώσης και η 

παγκοσµιοποιηµένη απειλή της στρατιωτικής βίας που προέκυψε ως αποτέλεσµα της 

εκβιοµηχάνισης του πολέµου, διαµορφώνουν έναν µοντέρνο τρόπο βίωσης της 

διακινδύνευσης, ορίζοντας νέες οντολογικές ανασφάλειες. Παράλληλα θεωρεί ότι τα 

«αφηρηµένα συστήµατα» παρέχουν στην µοντέρνα καθηµερινή ζωή µορφές 

ασφάλειας που απουσίαζαν σε προµοντέρνα κοινωνικά σύνολα. Ο µοντέρνος 

άνθρωπος αναγνωρίζει σιωπηρά τις τεράστιες ασφαλείς περιοχές συντονισµένων 

ενεργειών και συµβάντων που καθιστούν εφικτή σήµερα την κοινωνική ζωή και 

διαµορφώνουν ένα περιβάλλον εµπιστοσύνης. Μπορεί να είναι βέβαιος ότι στο 

πλαίσιο ενός αεροπορικού ταξιδιού θα βρίσκεται µε υπολογίσιµη ακρίβεια στον τόπο 

προορισµού που έχει επιλέξει. Η΄ µπορεί να είναι βέβαιος ότι αν πατήσει το διακόπτη 

θα φωτιστεί άµεσα ο χώρος που βρίσκεται. Ωστόσο αυτή η εµπιστοσύνη σε 

αφηρηµένα συστήµατα αν και παρέχει µια ασφάλεια καθηµερινής αξιοπιστίας, εκ 

φύσεως αδυνατεί να προσφέρει την αµοιβαιότητα ή την οικειότητα που προσφέρουν 

οι προσωπικές σχέσεις εµπιστοσύνης. Η κατάσταση αυτή, θεωρεί ο Giddens, 

δηµιουργεί «νέες µορφές ψυχολογικής ευπάθειας», καθώς η εµπιστοσύνη σε 

αφηρηµένα συστήµατα δεν εµπεριέχει το στοιχείο της ψυχολογικής επιβράβευσης 

που διέπει την εµπιστοσύνη σε πρόσωπα. Η προσωπική εµπιστοσύνη απαιτεί για την 

πραγµάτωσή της εκ µέρους των εµπλεκόµενων µερών «το άνοιγµα του ατόµου στον 

άλλο» και απαιτεί κάποια προσπάθεια για «να κατακτηθεί» προϋποθέτοντας µια 

«αµοιβαία διαδικασία αυτοαποκάλυψης». Ως εκ τούτου, η καθίδρυση της 

προσωπικής εµπιστοσύνης στα µοντέρνα περιβάλλοντα διέρχεται µέσα από µια «νέα 

διάσταση οικειότητας» που προϋποθέτει µια διαδικασία αυτοαναζήτησης. Η 

κατασκευή του εαυτού γίνεται «αναστοχαστικό πρόταγµα» της µετανεωτερικότητας, 

καθώς το άτοµο καλείται να συναρµολογήσει µια ταυτότητα από τα θραύσµατα των 

επιλογών και των στρατηγικών που του προσφέρει η πληθώρα των αφηρηµένων 

συστηµάτων. Αυτή η νέα µετασχηµατισµένη οικειότητα, εκτιµά ο Giddens, ότι 
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παίρνει τη µορφή, µεταξύ άλλων, ενός «ενδιαφέροντος των ατόµων για 

αυτοεκπλήρωση», το οποίο εµφανίζεται ταυτόχρονα ως «ναρκισσιστική άµυνα» 

έναντι ενός εξωτερικά απειλητικού κόσµου, ο έλεγχος του οποίου καθίσταται 

εξαιρετικά πολύπλοκος και ως «θετική ιδιοποίηση» των καταστάσεων της 

παγκοσµιοποίησης που επηρεάζουν την καθηµερινή ζωή. Είναι ένας από τους λόγους 

που στις µέρες µας λαµβάνει τόσο µεγάλη έκταση η διάδοση πρακτικών που 

επικεντρώνουν στη σωµατική βελτίωση, τη διαφύλαξη της υγείας και τη διατήρηση 

της νεότητας. «Καθώς ο κόσµος παίρνει όλο και περισσότερο απειλητική όψη, η ζωή 

γίνεται µια αέναη αναζήτηση της υγείας και της καλοπέρασης διαµέσου άσκησης, 

δίαιτας, φαρµακευτικών ουσιών, πνευµατικών θεραπειών ποικίλων ειδών, ψυχικής 

αυτοβοήθειας και ψυχιατρικής»78. 

Ο Giddens προβαίνει σε µια σύνοψη του απολογισµού των συνεπειών της 

νεωτερικότητας, προτείνοντας την απεικόνιση του ατόµου που πορεύεται µέσα στην 

µετανεωτερικότητα µε όχηµα το τσαγγερνώτ. Πελώριο όχηµα που περιφέρεται 

ετησίως στους δρόµους των Ινδιών µεταφέροντας είδωλο του Κρίσνα µε τίτλο 

Jagannath, δηλαδή «άρχοντας του κόσµου», το τσαγγερνώτ, φέρεται από την 

παράδοση να µετατρεπόταν σε βωµό αυτοθυσίας των οπαδών του που έπεφταν στους 

τροχούς του για να συντριβούν. 

Η µετανεωτερικότητα, ως περιβάλλον που ορίζεται από τις συνέπειες της 

νεωτερικότητας περισσότερο, παρά ως αυτοφυής ιστορική περίοδος που µόλις 

ανατέλλει, παροµοιάζεται από τον Giddens µ’ αυτή τη «µηχανή απόδρασης µε την 

τεράστια ισχύ, την οποία, συλλογικά ως ανθρώπινα όντα, µπορούµε να την 

οδηγήσουµε ως ένα βαθµό, µα που επίσης απειλεί να επιταχύνει χωρίς τον έλεγχό µας 

και να διαλυθεί στα εξ ων συνετέθη» (2001, σ. 170). Η πορεία του τσαγγερνώτ τη µια 

στιγµή µοιάζει να είναι σταθερή, και την αµέσως επόµενη µπορεί να αλλάξει 

απροειδοποίητα και αλλοπρόσαλλα κατεύθυνση, συντρίβοντας οτιδήποτε επιδιώξει 

να του αντισταθεί. Η διαδροµή του οχήµατος, περιγράφει ο Giddens, άλλοτε είναι 

αναζωογονητική και ευοίωνη κι άλλοτε γίνεται δυσάρεστη και δεν επιφυλάσσει 

καµία ανταµοιβή. Όσο περισσότερο ενδυναµώνονται οι θεσµοί της νεωτερικότητας, 

τόσο πιο δύσκολος γίνεται ο έλεγχος και η ταχύτητα του οχήµατος. Το πεδίο που 

διασχίζει το τσαγγερνώτ τροµάζει µε τις σοβαρές συνέπειες της διακινδύνευσής που 

το ορίζει. Οι άνθρωποι που πορεύονται µε όχηµα το τσαγγερνώτ βιώνουν µια συνεχή 

σύγκρουση αισθηµάτων οντολογικής ασφάλειας και υπαρξιακής αγωνίας. Το 

                                                 
78 Christopher Lasch (1977) και όπως αναφέρεται από το Giddens (2001, σ. 151). 
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τσαγγερνώτ είναι µια µηχανή κατασκευασµένη από αντιφάσεις και ως εκ τούτου δεν 

δύναται να ειδωθεί ως ενιαίο σύνολο. Η ένταση, η αντιφατικότητα, η έλξη και η 

απώθηση διαφορετικών επιρροών και επιλογών συνθέτουν αποσπασµατικά το όχηµα. 

 

8. 4. Η ΥΠΟΘΕΣΗ ΤΗΣ ΠΡΟΒΟΛΗΣ ΟΨΕΩΝ ΤΗΣ ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑΣ 

ΣΤΟΥΣ ΥΠΕΡ - ΗΡΩΕΣ ΤΟΥ ΟΨΙΜΟΥ ΣΤΑ∆ΙΟΥ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ 

 

Οι εικονογραφηµένες ιστορίες και οι χαρακτήρες που επιλέγουν οι 

αναγνώστες στο όψιµο αναγνωστικό στάδιο, όπως ήδη περιγράφηκε, παρουσιάζουν 

ορισµένα κοινά αναγνωρίσιµα και πανταχού παρόντα χαρακτηριστικά, τα οποία 

αποδίδουν και την ιδιαίτερη µεταµοντέρνα φυσιογνωµία τους. Πρόκειται για ιστορίες 

κόµικς που ορίζονται από:  

• Τη χαοτική, ασαφή και υβριδική σκιαγράφηση των χαρακτήρων, των αξιών 

και της δράσης 

•  Τη ροµαντική στροφή στο µεταφυσικό, και την χαρακτηριστική επίκληση 

µαγικών και εν γένει φανταστικών αναφορών στο «ψυχικό» και το 

«πνευµατικό»  

• Μια «σκοτεινή», γκροτέσκα και κάποιες φορές εξτρεµιστικά βίαιη 

ατµόσφαιρα και δράση. 

 

∆ιακύβευση αυτής της εργασίας αποτελεί η διασταύρωση των κοινών αυτών 

χαρακτηριστικών των εικονογραφηµένων ιστοριών και ηρώων που επιλέγουν οι 

αναγνώστες στο όψιµο αυτό στάδιο της αναγνωστικής τους ιστορίας, µε φαινόµενα 

και ορίζουσες της σύγχρονης εποχής που οι στοχαστές της περιγράφουν ως όψεις της 

µετανεωτερικότητας. Το χάος των χαρακτήρων, η επίκληση του µεταφυσικού και η 

ρεαλιστική αναπαράσταση της βίας στα κόµικς, προσεγγίζονται εδώ ως προϊόντα 

µιας ζύµωσης που φαίνεται να συµβάλει στο να αφοµοιώσουν οι αναγνώστες 

«δύσπεπτες» όψεις της εποχής. Οι νέοι ήρωες και οι περιπέτειές τους αναλαµβάνουν 

ρόλο διαµεσολαβητή ανάµεσα στους αναγνώστες και στο πνεύµα των καιρών που 

διαχέεται απειλώντας µε τις αντιφάσεις της την ταυτότητά τους. Πιο απλά 

υποστηρίζουµε ότι υπάρχει ένας σηµαντικά υπαρξιακός λόγος που οι αναγνώστες 

επιλέγουν συστηµατικά και δυναµικά χαρακτήρες και ιστορίες κόµικς που 

εµφανίζονται να διαπραγµατεύονται και να αντιµάχονται τα πρωτόλεια µιας εποχής 

που τη διέπει η ασάφεια, η αντίφαση, η αγωνία και το άνοιγµα στην απεριόριστη 
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ενδεχοµενικότητα. Οι αναγνώστες επιλέγουν ήρωες που αναπνέουν το υβριδικό 

πνεύµα των καιρών που καλούνται κι οι ίδιοι να διαχειριστούν. Χαρακτήρες που 

σπαράζονται από την ίδια υπαρξιακή αγωνία και ιστορίες που αναπαριστούν τη 

σύγχυση και την ασάφεια µιας ατµόσφαιρας συνταρακτικά οικείας και 

αναγνωρίσιµης για τον αναγνώστη. Ο ενήλικος αναγνώστης συνεχίζει να διαβάζει 

κόµικς µε την ίδια παιδική αφοσίωση, αλλά πλέον για λόγους κάθε άλλο παρά 

παιδικούς. Τώρα πια επιλέγει το χαρακτήρα εκείνο που του µοιάζει περισσότερο από 

ποτέ, γιατί αναπαριστά όχι αυτό που πρέπει να είναι ή αυτό που θα ήθελε να είναι, 

αλλά αυτό που αναγκάζεται να είναι, ως άτοµο εκτεθειµένο στις προκλήσεις µιας 

(µετανεωτερικής) ενηλικίωσης. Ο «αγαπηµένος ήρωας» της όψιµης φάσης υποφέρει, 

συγχύζεται, κλονίζεται, παλεύει µε πόνους ψυχοκοινωνικούς και αγωνίες υπαρξιακές 

που είναι οικεία και αναγνωρίσιµα από τον αναγνώστη, έστω και τυλιγµένα όπως 

είναι στη µεταφορά, την παραφορά και την υπερβολή τους. Ο «αγαπηµένος ήρωας» 

του ενήλικα αναγνώστη δεν είναι παρά η σκιαγράφηση του ήρωα της 

καθηµερινότητας. ∆ανείζεται τη µοναχική µορφή είτε του τουρίστα, είτε του 

πλάνητα
79. Άλλοτε πάλι εµφανίζεται να εκδραµατίζει µια φαντασίωση κοινωνικού 

ελέγχου, λαµβάνοντας τη µορφή του πανοραµικού επόπτη ή του µοναχικού εκδικητή. 

Ο υπέρ – ήρωας της µετανεωτερικότητας, όπως και ο αναγνώστης που 

«πείθεται» από αυτόν, ως άλλοι ιππείς του Τσαγγερνώτ, καλούνται ισορροπώντας 

µεταξύ εµπιστοσύνης και διακινδύνευσης να συναρµολογήσουν µια «παλίµψηστη 

ταυτότητα». 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
79 Επικαλούµαστε την παραβολή που χρησιµοποιεί ο Bauman για να περιγράψει τους «ήρωες και τα 
θύµατα της µετανεωτερικότητας» (2002, σσ. 161-181). 
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9. ΣΥΝΘΕΣΗ ΤΩΝ ΘΕΩΡΗΤΙΚΩΝ ΟΨΕΩΝ 

 
 Στο Ά Μέρος της διατριβής παρουσιάστηκαν οι βασικές όψεις της 

θεωρητικής προσέγγισης του ζητήµατος της συστηµατικής ανάγνωσης υπέρ – 

ηρωικών κόµικς. Αρχικά ορίστηκε το αντικείµενο των κόµικς στη σηµειολογική (κεφ. 

1.2.), ιστορική (κεφ. 1.3.) και τυπολογική (κεφ. 1.5.) του διάσταση. Η θεωρητική 

συζήτηση αυτών των διαστάσεων κρίνεται απαραίτητη καταρχάς γιατί δίνει τους 

κύριους όρους του προσδιορισµού των κόµικς ως αντικειµένου έρευνας. Ωστόσο 

ειδικά για το θεωρητικό σχήµα που εξετάζει η παρούσα διατριβή, κάθε µια από τις 

τρεις αυτές διαστάσεις του αντικειµένου των κόµικς συµµετέχει στην κατανόηση και 

στην ερµηνευτική ανάλυση των ερευνητικών δεδοµένων. Ειδικότερα, η σηµειολογική 

προσέγγιση των κόµικς εµφανίζεται άρρηκτα συνδεδεµένη µε την γνωστική 

προσέγγιση της εικονογραφηµένης αφήγησης και µε τον τρόπο που ο αναγνώστης 

επεξεργάζεται το µήνυµά της (κεφ. 5.1. και 5.2.). Η ιστορική προσέγγιση των κόµικς 

(κεφ. 1.3.) συνδέεται άµεσα µε την διερεύνηση του ιδεολογικού σηµαίνοντός τους 

(κεφ. 4.2.) στο βαθµό που τα κόµικς εµφανίζονται να αποτελούν δυναµικό κοµµάτι 

της ιστορίας αντανακλώντας το πνεύµα και την ιδεολογία της εκάστοτε περιόδου. Το 

ιδεολογικό διαπλέκεται µε το κοινωνικό και µε τη µαζική κουλτούρα µέσα από 

διαδικασίες φαντασιακής θέσµισης (κεφ. 4.1.). Πρόκειται για διαδικασίες που 

λαµβάνουν χώρα ταυτόχρονα «στην καρδιά του ατόµου και στην καρδιά της 

κουλτούρας της κοινωνίας του», πεδίο στο οποίο αναφέρεται η συγκρότηση της 

ψυχοκοινωνικής ταυτότητας (κεφ. 7). Στο χώρο αυτό κρίνεται απαραίτητος ο ορισµός 

βασικών εννοιών όπως το «φαντασιακό» (κεφ. 6.1.) προκειµένου να διευκρινιστεί ο 

τρόπος µε τον οποίο ο αναγνώστης εντοπίζει αντανακλάσεις της εσωτερικής του 

πραγµατικότητας στα κόµικς και τους υπέρ – ήρωες που θεωρεί ότι τον «πείθουν». 

Βέβαια σηµαντικό κοµµάτι αυτής της φαντασιακής πραγµατικότητας είναι εξ ορισµού 

ο άλλος και οι διαδοχικές ψυχοκοινωνικές επενδύσεις του (κεφ. 7.1., 7.2., 7.3.). Η 

κατοπτρική λειτουργία των κόµικς εντάσσεται στο ευρύτερο πεδίο φαινοµένων που 

διαµεσολαβούν το χώρο µεταξύ καταναλωτή και προϊόντων της µαζικής κουλτούρας 

και ορίζουν το fandom (κεφ. 2). Το fandom και ειδικά η περίπτωση του fandom των 

υπέρ – ηρωικών κόµικς διατηρεί µια πολιτισµικά οικονοµική διάσταση (κεφ. 3), όψεις 

της οποίας εντοπίζονται στις συνήθειες συλλογής και κατανάλωσης των κόµικς. 

Φέρεται δε να συµµετέχει στη συγκρότηση της ταυτότητας του ατόµου σε σχέση µε 

την υπαγωγή στην οµάδα των comics fans. Το κεφάλαιο που αναφέρεται στη 
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σταδιακή συγκρότηση τη ψυχοκοινωνικής και ηθικής ταυτότητας του ατόµου (7.3.) 

βοηθά στην κατανόηση της αναδίπλωσης της αναγνωστικής ιστορίας των 

υποκειµένων σε τρία συγκεκριµένα στάδια ανάγνωσης. Τέλος τα κεφάλαια που 

αφορούν την παρουσίαση όψεων µιας «µετανεωτερικού» τύπου ταυτότητας (8.1., 

8.2., 8.3.) επιτρέπουν την κατανόηση των αναγνωστικών επιλογών του όψιµου 

σταδίου ανάγνωσης κόµικς, οι οποίες χαρακτηρίζονται από µια, επίσης 

µετανεωτερικού τύπου θεµατολογία και ατµόσφαιρα.             
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10. ΜΕΘΟ∆ΟΛΟΓΙΑ 

 

10. 1. ΠΟΙΟΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ: ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΝΟΗΜΑΤΟΣ ΚΑΙ 

ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗ ΕΥΕΛΙΞΙΑ 

 

Η ποιοτική έρευνα έχει να επιδείξει µια µακρά και περιπετειώδη ιστορία στο 

πεδίο των επιστηµών του ανθρώπου και της κοινωνίας. Τα θεµέλιά της τέθηκαν στην 

κοινωνιολογία, στο πλαίσιο της περίφηµης «Σχολής του Σικάγου»80 κατά τις 

δεκαετίες του ’20 και του ’30 και στην ανθρωπολογία, την ίδια περίοδο, στο πλαίσιο 

της εργασίας πρωτοπόρων ερευνητών όπως οι Boas, Mead, Benedict, Bateson, Evans 

– Pritchard, Radcliffe – Brown και Malinowski (βλ. Gupta & Ferguson, 1997· 

Stocking, 1986, 1989). Στις εργασίες αυτές απαντάται ως κοινός τόπος µια 

ερευνητική συνθήκη γεννηµένη από την αποικιακή αναγκαιότητα: ο ερευνητής 

επισκέπτεται ένα ανοίκειο περιβάλλον προκειµένου να µελετήσει τα ήθη και τις 

συνήθειες µιας ανοίκειας κοινωνίας ή κουλτούρας81 (Vidich & Lyman, 2000· 

Tedlock, 2000· Rosaldo, 1989). Στη βάση της ανάγκης κατανόησης του άλλου 

(Vidich & Lyman, 2000) τίθενται οι αρχές της ποιοτικής έρευνας, η οποία σύµφωνα 

µε τον Prus (1996) εµφανίζεται ως όρος συνώνυµος της εθνογραφίας82. Βασικό 

χαρακτηριστικό των εθνογραφικού τύπου µεθοδολογιών φέρεται να είναι η εστίαση 

στη µελέτη της κουλτούρας και η διερεύνηση των πολιτισµικών µοτίβων που 

αναδύονται «µέσα από διαδικασίες συνέχειας και αλλαγής» (Peters, 1995, σελ. 63).  

                                                 
80 Βασικά χαρακτηριστικά των µεθοδολογικών αυτών εφαρµογών εµφανίζονται να ήταν (Denzin & 
Lincoln, 2000): α) η έµφαση στη συλλογή βιογραφικών ή αποσπασµατικά βιογραφικών εθνογραφικών 
δεδοµένων («life story» και «slice of life approach»), β) η ανάπτυξη µιας διαλεκτικής ερµηνευτικής 
µεθοδολογίας επικεντρωµένης στις αφηγήσεις ζωής, γ) µια τάση «ροµαντικοποίησης» του 
υποκειµένου.   
 
81 Ο όρος «κουλτούρα» αναφέρεται στο σύνολο της µαθηµένης κοινωνικής συµπεριφοράς µιας 
δεδοµένης οµάδας ανθρώπων (Thomas, 1993). Σύµφωνα µε τον Geertz (1973), κουλτούρα είναι οι 
ιστοί νοηµάτων που πλέκουν διαχρονικά τα άτοµα µιας συγκεκριµένης κοινωνικής µονάδας στο 
πλαίσιο των εµπρόθετων ή µη αλληλεπιδράσεων τους. Οι στρατηγικές και πρακτικές συµπεριφοράς, οι 
αξίες, οι πεποιθήσεις και τα επιχειρήµατα που προκύπτουν στο πλαίσιο αυτών των αλληλεπιδράσεων  
αποτελούν την κουλτούρα τους (Woods, 1983). Ιδιαίτερη σηµασία για τα ενδιαφέροντα της παρούσας 
εργασίας παρουσιάζει ωστόσο ο ορισµός του Hughes (1961, σελ. 28-29) σύµφωνα µε τον οποίο η 
κουλτούρα αναπτύσσεται «εκεί όπου µια οµάδα ατόµων έχει κάποια κοινή ζωή µε κάποια αποµόνωση 
από τα άλλα άτοµα, µε µια κοινή δύσκολη θέση στην κοινωνία, µε κοινά προβλήµατα». 
  
82 Εθνογραφία ονοµάζεται η µελέτη µιας πολιτισµικής ή κοινωνικής οµάδας (ή ενός ατόµου ή ατόµων 
µέσα στην οµάδα), η οποία βασίζεται κυρίως σε παρατηρήσεις και σε µια παρατεταµένη χρονική 
περίοδο παραµονής του ερευνητή στο πεδίο της έρευνας. Ο εθνογράφος ακούει και καταγράφει το 
λόγο των υποκειµένων του µε την πρόθεση να δηµιουργήσει το πολιτισµικό τους πορτρέτο (Creswell, 
1998; Hammersley & Atkinson, 1995; Thomas, 1993).    
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Ο όρος «ποιοτικό» εµπεριέχει εξ’ ορισµού την αντίθεση στο «ποσοτικό», 

καθώς σύµφωνα µε τον ορισµό των Denzin & Lincoln (2000, σελ. 8) «υπονοεί µιαν 

έµφαση σε διαδικασίες και νοήµατα τα οποία δεν εξετάζονται ή µετρώνται (αν 

µετρώνται) αυστηρά µε όρους ποσότητας, συνόλου (amount), έντασης ή συχνότητας 

(…). Οι ερευνητές αυτοί δίνουν έµφαση στην αξιακά φορτισµένη φύση της 

διερεύνησης. Ψάχνουν για απαντήσεις σε ερωτήµατα που προτείνουν τον τρόπο που 

η κοινωνική εµπειρία δηµιουργείται και νοηµατοδοτείται». Αυτή η αναζήτηση 

νοήµατος συνιστά την κύρια µέριµνα και διακύβευση της ποιοτικής µεθόδου που 

επικεντρώνει στη φύση της εµπειρίας και στη διαδικασία σχηµατισµού της «και όχι 

στην (αριθµητική) συχνότητα εµφάνισης µιας συµπεριφοράς» (Ντάβου, 1998, σελ. 

11) ή «στο τελικό αποτέλεσµα» (Bogdan & Biklen, 1992, σελ. 29).  

Κοινός στόχος κάθε ποιοτικής προσέγγισης είναι να αναδείξει «την 

κοινωνικά δοµηµένη φύση της πραγµατικότητας (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 4) 

και να διαλευκάνει «τις διυποκειµενικές83 κατανοήσεις των ατόµων που συµµετέχουν 

στο υπό µελέτη πλαίσιο» (Prus, 1996, σελ. 103) µέσα από προσεγγίσεις που 

συνθέτουν «µια ερµηνευτική επιστήµη αναζήτησης νοήµατος και όχι µια πειραµατική 

επιστήµη αναζήτησης νόµων» (Geertz, 1973, σελ. 5). Ως εκ τούτου, ο ποιοτικός 

ερευνητής εµφανίζεται να φέρει αδιαλείπτως την επίγνωση ότι «τα νοήµατα, όπως 

παράγονται τόσο στην καθηµερινή όσο και στην επιστηµονική γνώση για τον κόσµο, 

δεν αντανακλούν απλώς τον κόσµο, αλλά δηµιουργούνται από άτοµα µέσα σε µια 

πολιτισµική, κοινωνική και ιστορική σχέση» (Ντάβου, όπ., σελ. 12).  

Εν γένει η ποιοτική µέθοδος εµφανίζεται να αναφέρεται σε ένα είδος έρευνας 

που χαρακτηρίζεται και δοµείται υπό τους ακόλουθους όρους (βλ. Ναυρίδης, 1988· 

∆ραγώνα, 1990· Bogdan & Biklen, 1992· Denzin & Lincoln, 2000· Creswell, 1998):  

• Έµφαση στη διερεύνηση της υποκειµενικής και πολυδιάστατης φύσης 

της αλήθειας 

                                                 
83 Η υπόθεση περί διυποκειµενικής δόµησης της πραγµατικότητας προκύπτει από το συνδυασµό 
θεωρήσεων της παραδοσιακής κοινωνικής ψυχολογίας περί δόµησης των νοηµάτων µέσα από 
διαδικασίες διαπροσωπικής αλληλεπίδρασης (βλ. Haste, 1999) και εργασιών του Vygotsky (1978) περί 
αρχικά «κοινωνικής» δόµησης των νοηµάτων και εν συνεχεία ενδοατοµικής επεξεργασίας και 
εσωτερίκευσής τους σε συνάρτηση µε το κοινωνικοπολιτισµικό πλαίσιο του ατόµου. Τη σύνδεση 
διαπροσωπικού και κοινωνικοπολιτισµικού παράγοντα στη διαδικασία δόµησης των νοηµάτων 
τονίζoυν επίσης ο Moscovici και οι συνεργάτες του στη θεωρία περί κοινωνικών αναπαραστάσεων 
(Farr & Moscovici, 1984).    
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• Αναγνώριση και αξιοποίηση της εµπλοκής του ερευνητή στην 

ερευνητική διαδικασία84 

• Πριµοδότηση της στενής σχέσης του ερευνητή µε το υποκείµενο και 

το αντικείµενο της έρευνάς του 

• Ευελιξία και διαλεκτική σε επίπεδο µεθοδολογικού σχεδιασµού 

• Νατουραλιστική φύση της ερευνητικής διαδικασίας85 

• Επαγωγική διαδικασία ανάλυσης86 

 

Ωστόσο, κάθε προσπάθεια ορισµού της ποιοτικής έρευνας οφείλει να 

λαµβάνει υπόψη τη συνισταµένη του ιστορικού πεδίου που την περιβάλει και την 

ορίζει σε κάθε ιστορική (της) φάση. Ειδικότερα, στη Βόρεια Αµερική η ποιοτική 

έρευνα εµφανίζεται να διαµορφώνεται και να διαφοροποιείται στο πλαίσιο «επτά 

ιστορικών στιγµών» (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 11 -18). ∆ιαδοχικά κύµατα 

επιστηµολογικής θεωρίας διαπερνούν τις επτά αυτές στιγµές της ποιοτικής έρευνας 

στο σύνολό της, καθιστώντας την πεδίο συνάντησης, διασταύρωσης και 

αλληλόδρασης ποικίλων παραδόσεων, τάσεων και παραδειγµάτων, από τον θετικισµό 

και το µεταθετικισµό, στον ερµηνευτισµό, το δοµισµό, το µεταδοµισµό, τη 

σηµειωτική, τη φαινοµενολογία, τη µετανεωτερικότητα και τις πολιτισµικές 

σπουδές
87. Συγκεκριµένα: 

                                                 
84 Η ποιοτική έρευνα αναγνωρίζει ότι ο ερευνητής βρίσκεται εξ ορισµού στο επίκεντρο της 
ερευνητικής διαδικασίας (Vidich & Lyman, 2000).  
 
85 Υπό την έννοια ότι το πεδίο της ποιοτικής έρευνας συνιστά το χώρο όπου η καθηµερινή εµπειρία 
λαµβάνει τόπο. Οι ποιοτικοί ερευνητές µελετούν ανθρώπους που κάνουν πράγµατα µαζί στα µέρη 
όπου αυτά τα πράγµατα γίνονται (Becker, 1986) και όχι σε έναν χώρο που έχει οριστεί εκ των 
προτέρων από τον ερευνητή (Gupta & Ferguson, 1997). Ιστορικά το ερευνητικό πεδίο διακρίνεται σε 
πειραµατικό (εργαστηριακό) και σε φυσικό, εξ’ ου και η υπόθεση ότι η ποιοτική έρευνα είναι 
νατουραλιστική. Η θεωρία της δράσης (Activity Theory) απαλείφει αυτή τη διάκριση (Keller & Keller, 
1996`Vygotsky, 1978).   
 
86 Καθώς καταλήγει σε γενικότερα συµπεράσµατα εξετάζοντας εις βάθος ειδικές περιπτώσεις. 
 
87 Μερικές αναγκαίες επιγραµµατικές διευκρινίσεις: Ο Θετικισµός επιχειρεί έναν «αντικειµενικό» 
απολογισµό του πραγµατικού κόσµου. Ο Μεταθετικισµός υποστηρίζει ότι µόνο µερικές µετρήσιµες 
όψεις της πραγµατικότητας είναι δυνατό να συλλεχθούν λόγω του πεπερασµένου των µεθοδολογικών 
εργαλείων. Σύµφωνα µε το ∆οµισµό κάθε σύστηµα αποτελεί προϊόν µιας τάξης αντιθετικών 
κατηγοριών ενορχηστρωµένων στη γλώσσα. Σηµειωτική είναι η επιστήµη των σηµείων ή των 
σηµειωτικών συστηµάτων, ως στρουκτουραλιστικό παράγωγο. Για τους Μεταδοµιστές, καθώς η 
γλώσσα είναι ένα ασταθές σύστηµα αναφορών, θεωρείται αδύνατη η απόλυτη σύλληψη µιας δράσης, 
ενός κειµένου ή µιας πρόθεσης. Η Μετανεωτερικότητα εισαγάγει µια σύγχρονη αισθαντικότητα στην 
αντίληψη του κόσµου που αποφεύγει να πριµοδοτήσει µια µοναδική αρχή, µέθοδο ή παράδειγµα. 
Ερµηνευτική είναι µια προσέγγιση ανάλυσης όταν επιχειρεί να αποκαλύψει πώς προγενέστερες 
κατανοήσεις και προκαταλήψεις διαµορφώνουν την διαδικασία απόδοσης νοήµατος. Η 
Φαινοµενολογία συνιστά ένα σύνθετο σύµπλεγµα ιδεών σχετιζόµενων µε το έργο των Husserl, 
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• Η «παραδοσιακή» περίοδος της ποιοτικής έρευνας (1900 – 1950) συνδέεται 

µε το θετικιστικό παράδειγµα88 (Rosaldo, 1989· Clough, 1992· Clough, 1998· 

Roffman & Purdy, 1981). 

• Η «µοντέρνα» ή «χρυσή εποχή» (1950 – 1970)89 καθώς και  

• Η περίοδος της «ασαφούς οριοθέτησης» (“blurred genres”, 1970 – 1986)90 

χαρακτηρίζονται από την επιρροή της µεταθετικιστικής επιχειρηµατολογίας. 

Ιδιαίτερα για την φάση της «ασαφούς οριοθέτησης» ο ποιοτικός ερευνητής 

παροµοιάζεται µε «πολυτεχνίτη» (bricoleur) καθώς εµφανίζεται να δανείζεται 

και να συνδυάζει διαφορετικά στοιχεία από διάφορες µεθοδολογικές θεωρίες 

και εφαρµογές (Denzin & Lincoln, 2000: 3, 11- 18).  

• Η περίοδος της «κρίσης της αναπαράστασης» (1986 – 1990)91, όπου ο 

ερευνητής έρχεται αντιµέτωπος µε την πρόκληση να τοποθετήσει το 

αντικείµενό του και τον εαυτό του σε ένα πλαίσιο συγκοινωνούντων 

αντικειµένων και ενδιαφερόντων. Εδώ η ποιοτική έρευνα µετατρέπεται σε 

πεδίο «µεθοδολογικής διασποράς µε δύο εξόδους» (ό.π. : 3) στο πλαίσιο µιας 

θεωρητικής «ανταλλαγής πληθυσµών» µεταξύ των επιστηµών του ανθρώπου 

και της κοινωνίας.   

• Η «µετανεωτερική» φάση ή «περίοδος πειραµατισµού και νέας εθνογραφίας» 

(1990 – 1995), όπου τα όρια µεταξύ των αντικειµένων και των περιεχοµένων 

τους γίνονται ακόµη πιο ασαφή και ορίζονται «εναλλακτικά αξιολογικά 

κριτήρια που συχνά αποδεικνύονται υποβλητικά, ηθικά, κριτικά και ριζωµένα 

σε τοπικές αντιλήψεις» (ό.π., σελ. 3). Στο επίκεντρο της «µετανωτερικής» 

                                                                                                                                            
Heidegger, Sartre, Merleau – Ponty και Alfred Schutz. Τέλος οι Πολιτισµικές Σπουδές συνιστούν ένα 
σύνθετο πεδίο όπου διασταυρώνονται ρεύµατα όπως η Κριτική Θεωρία, ο Φεµινισµός και ο 
Μεταστρουκτουραλισµός.   
  
88 Η «παραδοσιακή» περίοδος της ποιοτικής έρευνας χαρακτηρίζεται από το έργο των Malinowski 
(1948, 1967), Bateson (1972) και εν γένει από το έργο της Σχολής του Σικάγο. 
  
89 Για σχετικές αναλύσεις βλ. Wolcott, 1990, 1992, 1995 και Tedlock, 2000.  Για αντιπροσωπευτικές 
εργασίες αυτής της περιόδου βλ. Bogdan & Taylor, 1975· Cicourel, 1964· Filstead, 1970· Glaser & 
Strauss, 1967· Lofland, 1971, 1995· Lofland & Lofland, 1984, 1995· Taylor & Bogdan, 1998).  
 
90 ∆ύο βιβλία του Geertz (1973, 1983) εµφανίζονται να οριοθετούν την αρχή και το τέλος αυτής της 
περιόδου προτείνοντας τη βασική υπόθεση της «ακριβούς περιγραφής» (thick description) υπό την 
αρχή ότι «όλα τα ανθρωπολογικά κείµενα συνιστούν ερµηνείες ερµηνειών»  (όπως αναλύεται 
διεξοδικά από τον Greenblatt (1997, σελ. 15-18).  
 
91 Οι εργασίες αυτής της περιόδου χαρακτηρίζονται από έναν «αντανακλαστικό» τύπο έρευνας και 
γραφής που θέτει υπό αµφισβήτηση ζητήµατα φύλου, τάξης και φυλής. ∆είγµατα εργασίας αυτής της 
φάσης αποτελούν τα έργα των Marcus & Fischer, 1986· Turner & Bruner, 1986· Clifford & Marcus, 
1986· Geertz, 1988 και Clifford, 1988.  
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φάσης εντοπίζεται το ενδιαφέρον για την αφηγηµατική δοµή, την αφήγηση εν 

γένει και την ευρύτερη σύνθεση εθνογραφιών υπό νέους όρους (Ellis & 

Bochner, 1996· Fine et al., 2000), καθώς η περίοδος αυτή ορίζεται από µια νέα 

µορφή «ευαισθησίας» που αρνείται να πριµοδοτήσει οιαδήποτε µεθοδολογική 

ή θεωρητική πανάκεια (Richardson, 1997).  

• Η στιγµή της «µετα – πειραµατικής συστηµατικής έρευνας» και  

• Η «έβδοµη στιγµή» (2000 -) της ποιοτικής έρευνας βρίσκουν τις επιστήµες 

του ανθρώπου και της κοινωνίας στο κέντρο µιας ανοιχτής κριτικής 

συζήτησης περί ηθικής, µιας ηθικής εµβαπτισµένης στις εντάσεις της 

επικαιρότητας αναφορικά µε ανανεωµένα ερωτήµατα περί δηµοκρατίας, 

φύλου, ισότητας, διακρίσεων, έθνους – κράτους, παγκοσµιοποίησης, 

ελευθερίας και κοινότητας (Denzin & Lincoln, 2000).  Στην αυγή του 21ου αι, 

ο ποιοτικός ερευνητής φέρεται να έχει συµφιλιωθεί τόσο µε την ιδιαιτερότητα 

της γραφής του, όσο και µε την ιδιαιτερότητα της θέσης του µέσα στο 

ερευνητικό του πεδίο. Το στοίχηµα του ποιοτικού ερευνητή σήµερα αφορά 

την ανταπόκριση των µεθοδολογικών σχεδίων και εργαλείων του στις ελπίδες, 

τις ανάγκες, τους στόχους και τις υποσχέσεις της νέας εποχής (Smith & 

Deemer, 2000`Richardson, 2000` Gergen & Gergen, 2000).  

 

Στο πλαίσιο αυτής της ιστορικής προοπτικής, η ποιοτική έρευνα 

περιγράφεται ως «δραστηριότητα που τοποθετεί τον παρατηρητή στον κόσµο», ενώ 

ταυτοχρόνως «συνίσταται σε ένα σύνολο ερµηνευτικών, εµπειρικών πρακτικών που 

κάνουν τον κόσµο ορατό» (ό.π., σελ. 3). Πρόκειται για πρακτικές που εµπεριέχουν τη 

χρήση και συλλογή µιας ποικιλίας εµπειρικών δεδοµένων που κυµαίνονται από τη 

µελέτη περίπτωσης (case study), την προσωπική εµπειρία και την ενδοσκόπηση, έως 

τη συνέντευξη, τις αφηγήσεις ζωής, τα τεχνουργήµατα (artifacts) και πηγές 

πληροφορίας που βασίζονται στην παρατήρηση, την αλληλεπίδραση, την εποπτεία 

και την αφήγηση προκειµένου να περιγράψουν τον τρόπο που οι άνθρωποι βιώνουν 

και νοηµατοδοτούν την καθηµερινότητα τους. Οι πρακτικές αυτές τρόπον τινά 

µετουσιώνουν την πραγµατικότητα µεταφράζοντάς τη «σε µια σειρά 

αναπαραστάσεων, που συµπεριλαµβάνουν σηµειώσεις πεδίου, συνεντεύξεις, 

συζητήσεις, φωτογραφίες, µαγνητοφωνήσεις και ανεπίσηµες προσωπικές καταγραφές 

(του ερευνητή)» (ό.π., σελ. 3). Οι ποιοτικοί ερευνητές καταφεύγουν έτσι σε µια 

ευρεία γκάµα συγγενών ερµηνευτικών πρακτικών, προσπαθώντας να αποσπάσουν τη 
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βαθύτερη κατανόηση του αντικειµένου µελέτης τους. Καθώς κάθε µια από αυτές τις 

πρακτικές «κάνει τον κόσµο ορατό µε διαφορετικό τρόπο» (ό.π. : 4), ο ποιοτικός 

ερευνητής συχνά έρχεται αντιµέτωπος µε την πρόκληση και την αναγκαιότητα να 

καταφύγει σε ένα συνδυασµό ερµηνευτικών µεθόδων και πρακτικών. Σε αυτό το 

πλαίσιο ο ποιοτικός ερευνητής µετατρέπεται, όπως ήδη αναφέρθηκε, σε bricoleur92, 

σε «ένα είδος φτιάξ’ το µόνος σου επαγγελµατία» (Levi – Strauss, 1966, σελ. 17) που 

ειδικεύεται στην τεχνική της σύνθεσης ενός όλου από επί µέρους στοιχεία 

(montage)93 µε τον ίδιο τρόπο που ο µοντέρ µιας κινηµατογραφικής παραγωγής 

συνθέτει εικόνες, ο κεντητής ενός παπλώµατος φτιάχνει µια patchwork σύνθεση94, ο 

µουσικός jazz και µια pentimento95 δηµιουργία διαµορφώνουν την αίσθηση ότι οι 

ήχοι, οι εικόνες και τα σηµαινόµενά τους αναµειγνύονται αποδίδοντας µια νέα φόρµα 

υπό µια σαφή «συναισθηµατική gestalt εντύπωση» (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 4).  

Σε επίπεδο θεωρίας ο bricoleur ερευνητής εργάζεται µεταξύ και επί ποικίλων 

θεωρητικών υποθέσεων και παραδειγµάτων. Σε επίπεδο µεθοδολογίας καλείται να 

ανταποκριθεί σε ένα πλήθος διαφορετικών καθηκόντων που επικαλούνται τη 

σηµειωτική, την αφήγηση, την ανάλυση περιεχοµένου, το λόγο, την αρχειακή και 

φωνητική ανάλυση, και ακόµη κάποιες φορές τη στατιστική και τα όπλα της: πίνακες, 

γραφικές παραστάσεις και αριθµούς. Σε επίπεδο ανάλυσης και ερµηνείας ο bricoleur 

ερευνητής κατανοεί ότι η έρευνα είναι µια διαδικασία αλληλεπίδρασης που 

διαµορφώνεται σηµαντικά τόσο από δικούς του προσωπικούς παράγοντες (όπως η 

προσωπική του ιστορία, η αξιακή του πανοπλία, η διϋποκειµενική και επικοινωνιακή 

διάσταση της σχέσης του µε το αντικείµενο και τα υποκείµενα της έρευνάς του), όσο 

και από τους ιδιαίτερους όρους αφηγηµατικής παράδοσης της εποχής του, οι οποίοι 

                                                 
92 Για αναλύσεις και διευκρινίσεις του όρου βλ. Nelson et al., 1992· Levi – Strauss, 1966· Weinstein & 
Weinstein, 1991.  
  
93 Το montage είναι µια τεχνική επέµβασης επί της κινηµατογραφικής εικόνας. Στην ιστορία του 
κινηµατογράφου έχει συνδεθεί µε την εργασία του Sergei Eisenstein κυρίως αναφορικά µε το έργο 
«Θωρηκτό Ποτέµκιν» (1929). Στο montage πολλές διαφορετικές σκηνές τοποθετούνται η µια επί της 
άλλης δηµιουργώντας µια νέα σύνθεση. Χρησιµοποιώντας σύντοµες εικόνες η τεχνική δηµιουργεί µια 
ξεκάθαρη αίσθηση επείγοντος και πολυπλοκότητας (Denzin & Lincoln, 2000). Βασική υπόθεση του 
montage είναι ότι ο θεατής προσλαµβάνει και ερµηνεύει τις επί µέρους σκηνές συγχρονικά κι όχι 
διαχρονικά (βλ. σχετικά Cook, 1981 και Monaco, 1981). Για παραδείγµατα εφαρµογής του montage 
στην ποιοτική έρευνα βλ. επίσης Diversi, 1998· Jones, 1999· Lather & Smithies, 1997· Ronai, 1998.   
 
94 Βλ. σχετικά Hooks, 1990 και Wolcott, 1995. 
 
95 Στο Pentimento κάτι που έχει ζωγραφιστεί στη βάση µιας εικόνας που ο δηµιουργός απέρριψε 
γίνεται ορατό ξανά δηµιουργώντας µια νέα σύνθεση. Είναι το νέο που προκύπτει από µια παλιά 
εικόνα.  
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του συστήνονται ως βασικά επιστηµολογικά παραδείγµατα96 (Denzin & Lincoln, 

2000).  

Η πολυπλοκότητα, η πολυφωνία και ο συνδυαστικός χαρακτήρας της 

ποιοτικής έρευνας, δυσχεραίνουν την απόπειρα διατύπωσης ενός βασικού ορισµού 

της, ωστόσο την ίδια στιγµή καθιστούν τη µέθοδο τη µόνη ικανή να αποδώσει εις 

βάθος και στις λεπτότερες αποχρώσεις της, την πολυπλοκότητα, την πολυφωνία και 

τη συνδυαστική φύση της σύγχρονης υπό µελέτη πραγµατικότητας. Στο πλαίσιο µιας 

σύνθεσης του ορισµού των Nelson et al. (1992, σελ. 4) και της παράφρασής του από 

τους Denzin & Lincoln (2000, σελ. 7), η ποιοτική έρευνα φέρεται να ορίζεται 

θεµελιωδώς από την πρόθεση συµφιλίωσης δύο αντιφατικών τάσεων: µιας 

ερµηνευτικής, µεταπειραµατικής, µετανεωτερικής κριτικής ευαισθησίας αφενός, και 

µιας θετικιστικής, µεταθετικιστικής, ανθρωπιστικής και νατουραλιστικής σύλληψης 

και ανάλυσης της ανθρώπινης εµπειρίας αφετέρου. Στο σηµείο όπου οι διακυβεύσεις 

της µετανεωτερικότητας διασταυρώνονται µε τα νεωτερικά προτάγµατα εντοπίζεται 

το όραµα του ποιοτικού ερευνητή, συνθήκη που φέρεται να δικαιολογεί αξιωµατικά 

την επιλογή της ποιοτικής µεθόδου για τη διερεύνηση των υποθέσεων της παρούσας 

εργασίας. Σε αυτό το πλαίσιο προκύπτει ότι, παραφράζοντας τους Denzin & Lincoln, 

η ποιοτική προσέγγιση αναδεικνύεται ως η πιο εύστοχη µέθοδος για τη διερεύνηση 

«της κοινωνικά δοµηµένης φύσης» της µετανεωτερικότητας.  

 

10. 2. Η ΠΟΙΟΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΕΝΑΝΤΙ ΤΗΣ ΠΟΣΟΤΙΚΗΣ  

 

Όπως ήδη αναφέρθηκε, χαρακτηριστικές διαφοροποιήσεις της ποιοτικής 

προσέγγισης έναντι της ποσοτικής αποτελούν αφενός η έµφαση στην διερεύνηση 

διαδικασιών και νοηµάτων, αφετέρου η αξιοποίηση της προσωπικής εµπλοκής του 

ερευνητή στην ερευνητική διαδικασία. Στον αντίποδα, κάθε ερευνητική προσέγγιση 

που περιγράφεται υπό όρους ποσότητας, επικεντρώνει στη µέτρηση και ανάλυση 

συγκεκριµένων σχέσεων µεταξύ µεταβλητών και επικαλείται την απόλυτη 

αποστασιοποίηση του ερευνητή, υποστηρίζοντας ότι η εργασία εντός αυτού του 

                                                 
96 Η ποιοτική έρευνα εµφανίζεται να συνδυάζει στοιχεία, ιδέες και τεχνικές µεταξύ άλλων από την 
εθνοµεθοδολογία, τη φαινοµενολογία, την ερµηνευτική, το φεµινισµό, τον αποδοµισµό, την 
εθνογραφία, την τεχνική της συνέντευξης, την ψυχανάλυση, τις πολιτισµικές σπουδές, την έρευνα 
πεδίου και τη συµµετοχική παρατήρηση. Κάθε µια από αυτές τις πρακτικές έρευνας «παρέχει 
σηµαίνουσα διορατικότητα και γνώση» (Nelson et al., 1992, σελ. 2) ενώ καµία τους δεν πριµοδοτείται 
αξιακά έναντι των άλλων (Denzin & Lincoln, 2000).  
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αυστηρά ελεγχόµενου πλαισίου είναι απαλλαγµένη από υποκειµενικές αξιακές 

εκτιµήσεις.  

Σε κάθε περίπτωση, είτε «ποιοτικοί», είτε «ποσοτικοί», οι ερευνητές των 

επιστηµών του ανθρώπου και της κοινωνίας εµφανίζονται σε ένα πρωτογενές επίπεδο 

να µελετούν και να ενδιαφέρονται για το ίδιο αντικείµενο, καθώς «πιστεύουν ότι 

γνωρίζουν κάτι για την κοινωνία που αξίζει να ειπωθεί και χρησιµοποιούν µια 

ποικιλία σχηµάτων, µέσων και εννοιών προκειµένου να επικοινωνήσουν τις ιδέες και 

τα ευρήµατά τους» (Becker, 1986, σελ. 122). Εντός αυτού του πλαισίου, προκύπτει 

ότι παρά την ειδοποιό διαφοροποίησή της, είτε ποιοτική, είτε ποσοτική, κάθε 

ερευνητική προσέγγιση ουσιαστικά επιτελεί το ίδιο χρέος µε διαφορετικό τρόπο. Η δε 

εκάστοτε επικυριαρχία της µιας επί της άλλης, σε επίπεδο θεωρίας και πράξης, 

υπαγορεύεται από τους «πολιτικούς όρους της έρευνας, από το ποιος έχει την εξουσία 

να νοµοθετεί»  κάθε φορά τη δέουσα και σύµφωνη µε το πλαίσιο πρόταση για τη 

µελέτη ενός αντικειµένου (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 9). Και φυσικά αυτή η 

Πολιτική εµφανίζεται άρρηκτα συνδεδεµένη µε το πνεύµα των καιρών και το 

επιστηµολογικό παράδειγµα που το εκφράζει και το περιγράφει. Είναι στο πλαίσιο 

αυτού του επιστηµολογικού παραδείγµατος που ο ερευνητής καλείται να επιλέξει 

ανάµεσα στην πραγµατιστική αντίληψη που πρεσβεύει την αντικειµενικότητα της 

αλήθειας (θετικισµός)97 και στη µεταµοντέρνα θέαση της πραγµατικότητας που 

αναγνωρίζει την υποκειµενικότητα και σχετικότητα της (ερµηνευτισµός)98.    

                                                 
97 Σύµφωνα µε τον Carspecken (1996, σελ. 56), η πραγµατιστική προσέγγιση θεωρεί ότι ο εξωτερικός 
κόσµος υπάρχει ανεξάρτητα από τη συνείδηση και τις αισθήσεις µας και ότι οι πολιτισµικές 
κατασκευές δεν δύνανται να επηρεάσουν τον «αληθινό» κόσµο. Ως εκ τούτου υποστηρίζεται ότι η 
αλήθεια είναι µοναδική, αντικειµενική και ανεξάρτητη από τη συνείδησή µας. Κατά τους κριτικούς 
επιστηµολόγους η µια αυτή αντικειµενική αλήθεια για τον κόσµο θεωρείται ότι διαµεσολαβείται από 
σχέσεις εξουσίας, στο πλαίσιο της αναγκαστικής αναπαράστασής της από τη γλώσσα. Στο πλαίσιο 
αυτής της επιστηµολογικής πίστης στην αντικειµενικότητα της αλήθειας αναπτύχθηκε ο θετικισµός ως 
ένα από τα δύο κεντρικά παραδείγµατα των κοινωνικών επιστηµών. ∆ιατυπωµένος από τον Auguste 
Comte (1853) και τον John Stuart Mill (1843) ο θετικισµός διατεινόταν ότι η µελέτη της ανθρώπινης 
κοινωνίας πρέπει να είναι «επιστηµονική», δηλαδή να χρησιµοποιεί τις µεθόδους που είχαν αποδειχθεί 
επιτυχηµένες στο χώρο των θετικών επιστηµών. Η θετικιστική προσέγγιση αποκλείει την 
υποκειµενικότητα από την έρευνα του ανθρώπου και της κοινωνίας υπό τη θεώρηση ότι αυτή θέτει υπό 
αίρεση την αποκάλυψη της αντικειµενικής αλήθειας. Ανάλογης προβληµατικής θεωρείται η υπόθεση 
του Durkheim (1895) σύµφωνα µε την οποία η αιτία ενός κοινωνικού γεγονότος υπάγεται στον 
(αποδεδειγµένο στο φυσικό κόσµο) νόµο της αιτιότητας και πρέπει να αναζητηθεί στην προϋπάρχουσα 
ιστορία κι όχι σε καταστάσεις ατοµικής συνειδητότητας.  
    
98 Η σχετικότητα της αλήθειας υπαγορεύεται από την υπόθεση ότι οι άνθρωποι χρησιµοποιούν 
«θεµελιωδώς αποκλίνοντα συστήµατα σκέψης» σχετιζόµενα µε την ποικιλία των συνθηκών ζωής τους 
(Mannheim, 1960, σελ. 51). Ως εκ τούτου θεωρείται ότι η προσέγγιση της µίας και αντικειµενικής 
αλήθειας είναι ανέφικτη στο βαθµό που τα κριτήρια για την αναγνώρισή της διαφοροποιούνται 
ανάλογα µε την κουλτούρα και τις συνθήκες ζωής (Blackledge & Hunt, 2000, σελ. 398). Υπό αυτή τη 
θεώρηση οι άνθρωποι φέρονται να λειτουργούν σε εκδοχές πολλαπλών αληθειών, τις οποίες 
επικοινωνούν στους άλλους σε ένα «διϋποκειµενικό» επίπεδο (Prus, 1996, σελ. 15). Σε αυτό το 
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Υπό τις διευκρινίσεις αυτές, η ποιοτική ερευνητική προσέγγιση φέρεται να 

διαφοροποιείται από την ποσοτική επί 5 βασικών σηµείων που εµφανίζονται να την 

ορίζουν και να την περιγράφουν µε σηµαίνοντα τρόπο σε επίπεδο επιστηµολογίας, 

φιλοσοφίας κι εφαρµογής (Becker, 1996).  

 

Απόκλιση από τα παραδείγµατα του θετικισµού και του µεταθετικισµού 

 

Τόσο η ποσοτική, όσο και η ποιοτική προσέγγιση έλκουν την καταγωγή τους 

στη θετικιστική και µεταθετικιστική παράδοση. Όπως ήδη αναφέρθηκε, το 

θετικιστικό επιστηµολογικό παράδειγµα υποστηρίζει την ύπαρξη µιας 

πραγµατικότητας που η επιστήµη µπορεί να µελετήσει, συλλάβει και κατανοήσει µε 

αντικειµενικά µετρήσιµους όρους. Οι µεταθετικιστές ωστόσο θεωρούν ότι η επιστήµη 

δύναται να κατανοήσει την πραγµατικότητα µόνο κατά προσέγγιση και ποτέ 

ολοκληρωτικά (Guba, 1990, σελ. 22) και καταφεύγουν σε ένα συνδυασµό µεθόδων 

και πρακτικών προκειµένου να συλλάβουν το αντικείµενο µελέτης τους κατά το 

µέγιστο δυνατό. Για το σκοπό αυτό επιµένουν στον έλεγχο και την επαλήθευση των 

θεωριών επικαλούµενοι παραδοσιακά κριτήρια αξιολόγησης, όπως η εγκυρότητα και 

η αξιοπιστία και επιµένουν στην επιβεβαίωση της ποιοτικής ανάλυσης των 

δεδοµένων µε δοµικά στοιχεία, συχνά στατιστικά και αριθµητικά (Denzin & Lincoln, 

2000, σελ. 9). 

Ιστορικά, η ποιοτική έρευνα διαµορφώθηκε µέσα στην ακτίνα επιρροής του 

θετικιστικού και µεταθετικιστικού παραδείγµατος, στο πλαίσιο µιας προσπάθειας 

ποιοτικών ερευνητών να κάνουν «καλή» θετικιστική έρευνα επικαλούµενοι λιγότερο 

άκαµπτες µεθόδους και διαδικασίες.99 Η συµβιβαστική αυτή κίνηση ωστόσο 

επιδέχεται κριτικής στο πλαίσιο της προβληµατικής που συστήνει το πνεύµα των 

καιρών. Όπως σηµειώνει κριτικά ο Flick (1998, σελ. 2) «η ταχύτατη κοινωνική 

αλλαγή και η συνεπαγόµενη διαποίκιλση της πραγµατικότητας βαθµιαία 

αντιµετωπίζονται από τους κοινωνικούς ερευνητές µε νέες κοινωνικές εκφράσεις και 

προοπτικές…οι παραδοσιακές συµπερασµατικές µεθοδολογίες….αποδεικνύονται 

                                                                                                                                            
πλαίσιο αναπτύχθηκε το δεύτερο κεντρικό επιστηµολογικό παράδειγµα των κοινωνικών επιστηµών, ο 
ερµηνευτισµός, υπό την προβληµατική του οποίου η µελέτη της ανθρώπινης συµπεριφοράς ταυτίζεται 
µε τη µελέτη της ανθρώπινης βιωµένης εµπειρίας που «βρίσκεται ριζωµένη στα νοήµατα, στις 
ερµηνείες, στις δραστηριότητες και τις αλληλεπιδράσεις των ανθρώπων» (Prus, 1996, σελ. 9).  
99 Τέτοιου είδους προσπάθειες µεθοδολογικής σύνθεσης αναγνωρίζονται στην εργασία των Becker et 
al. (1961) που συνδυάζει τη συλλογή δεδοµένων συµµετοχικής παρατήρησης µε την quasi – statistics 
ανάλυση τους ή πιο πρόσφατα το έργο των Strauss & Corbin (1998). 



 171 

ανεπαρκείς…γι’ αυτό η έρευνα προοδευτικά ωθείται να χρησιµοποιήσει επαγωγικές 

στρατηγικές αντί να ξεκινάει από µια θεωρία και να τη θέτει υπό έλεγχο…η γνώση 

και η πρακτική εξετάζονται πλέον ως επιτόπια γνώση και πρακτική». Στο ίδιο µήκος 

κύµατος οι Sprindler & Sprindler (1992, σελ. 69) υποστηρίζουν ότι «η µέτρηση και 

ποσοτικοποίηση είναι απλά διαδικασίες που χρησιµοποιούνται προκειµένου να 

εξετάσουν και να επιβεβαιώσουν συγκεκριµένα είδη δεδοµένων, ερµηνειών και 

υποθετικών ελέγχων επί ενός δείγµατος. Και τα δύο πρέπει να περιοριστούν στο 

πεδίο τους. Ο ερευνητής οφείλει να αποφεύγει την ανώριµη ή υπερβολικά εκτεταµένη 

χρήση τους ως µηχανισµών ασφαλείας».  

Ασφαλώς στο πλαίσιο της συζήτησης αυτής εγείρονται (υπό τη σκιά της 

θετικιστικής παράδοσης) κριτικά ζητήµατα εγκυρότητας και αξιοπιστίας, αναφορικά 

µε α) το βαθµό αντικειµενικότητας της πληροφορίας που παρέχουν τα υποκείµενα 

µιας ποιοτικής έρευνας, β) τη δυνατότητα αντικειµενικής ερµηνείας των δεδοµένων 

αυτών από έναν ερευνητή που φέρεται δέσµιος της «υποκειµενικότητάς» του και γ) 

τη νοµιµότητα γενίκευσης των ποιοτικών ευρηµάτων. Ωστόσο, γίνεται προφανές ότι 

η συζήτηση περί εγκυρότητας και αξιοπιστίας συνιστά ex officio κριτική του 

θετικιστικού και µεταθετικιστικού παραδείγµατος, αναγόµενη στη βασική 

επιχειρηµατολογία περί αντικειµενικής σύλληψης της πραγµατικότητας. Στο πλαίσιο 

πιο σύγχρονων επιστηµολογικών παραδειγµάτων, των γαλουχηµένων στο πνεύµα των 

καιρών, η συζήτηση περί αντικειµενικότητας και, στην προέκτασή της, περί 

εγκυρότητας και αξιοπιστίας, εµφανίζεται µάλλον άτοπη. Παρατηρείται πλέον µια 

µετατόπιση του θεµελιώδους ερωτήµατος, από την απόσπαση «αντικειµενικά» 

εξαγόµενων εξηγήσεων από τα άτοµα αναφορικά µε τις δράσεις και τις προθέσεις 

τους, στην αποκάλυψη του υποκειµενικού βιώµατος που αναπαριστά εν τέλει την 

πραγµατικότητα (Becker, 2000). Κύριο µέληµα του ποιοτικού ερευνητή είναι η 

αποδοχή των πολλαπλών εκδοχών της πραγµατικότητας των κοινωνικών του 

υποκειµένων (Schutz, 1964) και η κατανόηση των διαδικασιών µέσω των οποίων τα 

άτοµα ερµηνεύουν τις ενέργειές τους και αναζητούν νόηµα στο βίωµά τους 

(Erickson, 1986· Blumer, 1967).  

Όσον αφορά το ζήτηµα της «υποκειµενικότητας» του ερευνητή, στην 

περίπτωση της ποιοτικής έρευνας φαίνεται πως συνιστά εγγενή συνθήκη 

αυθεντικότητας κι επιτυχίας της µεθόδου. Η σχετική κριτική επικεντρώνει στην 

υπόθεση ότι ο ποιοτικός ερευνητής προβάλει το δικό του νόηµα, τη δική του 

ερµηνεία, τις προκαταλήψεις και την ιδεολογία του στο λόγο των υποκειµένων κατά 
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την ανάλυση και ερµηνεία του. Σε αυτό το πλαίσιο θεωρείται ότι ο ερευνητής δεν 

δύναται να συλλάβει τα σύµβολα και τους κώδικες της κουλτούρας που µελετά 

(Speier, 1973· Woods, 1983· Hammersley & Atkinson, 1995) καθώς αναπόφευκτα 

επηρεάζεται από το προϋπάρχον σύστηµα γνώσεων και θεωριών του, τα 

προϋπάρχοντα πλαίσια κατανόησης και ερµηνείας που διαθέτει, από τις πολιτισµικές, 

ιστορικές και πολιτικές καταβολές και από τα χαρακτηριστικά της προσωπικότητάς 

του (Blackledge & Hunt, 2000· Forsyth, 1999· Vlachou, 1997· Carspecken, 1996· 

Prus, 1996· James, 1993· Freire, 1985). Ως εκ τούτου υποτίθεται ότι η κατανόηση του 

άλλου ως προϊόν της ερµηνείας του ερευνητή δεν συνιστά παρά µια κατασκευή 

(Guba, 1990· Denzin, 1990).  

Στον αντίποδα της κριτικής αυτής αναπτύσσεται η άποψη ότι «η προσέγγιση 

της αντικειµενικότητας µπορεί να γίνει µέσα από την αναζήτηση της 

υποκειµενικότητας» (Blumer, 1967, σελ. 146) στο βαθµό που ο ερευνητής καλείται 

να επιδείξει ένα βαθµό ενσυναίσθησης προκειµένου να κατανοήσει το λόγο και τις 

δράσεις των υποκειµένων του. Η ∆ραγώνα (1990, σελ. 35) διατυπώνει αυτή την 

άποψη επιγραµµατικά επισηµαίνοντας ότι «το προϊόν κάθε ερευνητικής 

δραστηριότητας στις κοινωνικές επιστήµες είναι αποτέλεσµα της σχέσεως ερευνητή, 

ερευνώµενου και του κοινού στο οποίο απευθύνεται…άρα η υφή της έρευνας δεν 

είναι ούτε υποκειµενική, ούτε αντικειµενική. Είναι απλώς ερµηνευτική». Η 

ενσυναίσθηση εκ µέρους του ερευνητή, η δυνατότητά του να µπει στο ρόλο των 

υποκειµένων του, θεωρείται, σύµφωνα µε τους εκπροσώπους του ερµηνευτικού 

παραδείγµατος, απαραίτητη προϋπόθεση για την κατάκτηση της «βαθύτερης 

υπαρξιακής κατανόησης του κόσµου έτσι όπως τα µέλη τη βλέπουν και τη νιώθουν» 

(Adler & Adler, 1994, σελ. 386). Η επιχειρηµατολογία αυτή επιβεβαιώνει την 

παλαιότερη θέση του Dilthey (1961) σύµφωνα µε την οποία η κατανόηση των 

ανθρώπων µπορεί να αναζητηθεί µόνο µέσα από τη συναισθηµατική συµµετοχή στην 

πραγµατικότητά που βιώνουν.  

  

Μετανεωτερική ευαισθησία 

 

Μια νέα γενιά ποιοτικών ερευνητών επιδεικνύουν µια «µετανεωτερικού 

τύπου ευαισθησία» (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 9) και ανεκτικότητα 

υποστηρίζοντας ότι οι αρχές και οι µέθοδοι του θετικιστικού παραδείγµατος δεν 

συνιστούν µεθοδολογική πανάκεια, παρά έναν ακόµη τρόπο περιγραφής και 
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ερµηνείας της ανθρώπινης και κοινωνικής πραγµατικότητας, όχι απαραίτητα 

καλύτερο ή χειρότερο από οιαδήποτε άλλη προσέγγιση (Vidich & Lyman, 2000` 

Richardson, 2000). Στο πλαίσιο αυτής της προσέγγισης θεωρείται ότι δεν υπάρχουν 

«καλές» και «κακές» µέθοδοι, παρά µόνο διαφορετικές µέθοδοι που επιλέγουν να 

πουν διαφορετικές ιστορίες για τον άνθρωπο και την κοινωνία.  

Αλλά υπό ποιους όρους περιγράφεται αυτή η «µετανεωτερική ευαισθησία»; 

Οι Vidich και Lyman (2000, σελ. 59) σηµειώνουν σχετικά ότι «ο µετανεωτερικός 

εθνογράφος και κοινωνικός επιστήµονας και το αντικείµενο µελέτης του 

τοποθετούνται σε έναν κόσµο αιωρούµενο µεταξύ των απατηλών αναµνήσεων µιας 

χαµένης αθωότητας και των ονείρων της χιλιετίας για µια ουτοπία που είναι απίθανο 

να πραγµατοποιηθεί». Υπό την έννοια αυτή γίνεται προφανές ότι τόσο το σηµείο 

όπου τοποθετείται ο ερευνητής, όσο και το αντικείµενο µελέτης του γίνονται ορατά 

υπό µια νέα προβληµατική (Lemert, 1992· Weinstein & Weinstein, 1991). Στο 

πλαίσιο αυτής της προβληµατικής ο µεταµοντέρνος εθνογράφος καλείται να 

απαλλαγεί από το φόβο του να γίνει «πρωτόγονος» (Torgovnick, 1990), καθώς 

εισάγεται σε έναν κόσµο ο οποίος απαιτεί µεθοδολογικά από αυτόν να είναι την ίδια 

στιγµή αναπόσπαστο τµήµα και εκτοπισµένο απόσπασµά του. Αυτός ο 

µετανεωτερικός ερευνητής εµβαπτίζεται στο πεδίο των καιρών είτε ως «ξένος» 

(Simmel, 1950· Frisby, 1992), είτε ως «οριακό» πρόσωπο (Park, 1969· Stonequist, 

1961· Wood, 1969). Υπό τους όρους αυτούς ο κοινωνικός επιστήµονας της 

µετανεωτερικότητας συστήνεται ως «πρόσφατα αφιχθείς» στο ερευνητικό του πεδίο 

(βλ. Agar, 1980· Georges & Jones, 1980· Rose, 1989), ως «µαθητευόµενος – πολίτης» 

(Saxton, 1993) και την ίδια στιγµή ως «συµµετοχικός παρατηρητής» (Vidich, 1955).  

Προκειµένου να ανταποκριθεί στο προκλητικό διφορούµενο της µετανεωτερικότητας 

(Borgmann, 1992· Chambers, 1990) ο ερευνητής της «καλείται να εγκαταλείψει κάθε 

καθιερωµένη και δεδοµένη αξία, θεωρία, οπτική, προτίµηση και προκατάληψη ως 

ερευνητική πηγή…αντιµετωπίζοντάς τις σαν να ήταν αυθαίρετες και πιθανές και όχι 

ηγεµονικές και καθοδηγητικές» (Rosenau, 1992, σελ. 25 – 76).  

Σε επιστηµολογικό επίπεδο, ο µετανεωτερικός κοινωνικός επιστήµονας 

φέρεται να ασπάζεται το παράδειγµα αποδοµιστών όπως οι Derrida (1976, 1981), 

Lyotard (1989) και Baudrillard (1981, 1983, 1988) που απορρίπτουν κάθε 

καθιερωµένη παράδοση και δεδοµένη συζήτηση στο όνοµα ενός ανεκτικού κριτικού 

σκεπτικισµού για τη γνώση.  
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Σε επίπεδο µεθοδολογικής πράξης η επιστηµολογική αυτή θέση 

µεταφράζεται σε «αναζήτηση εναλλακτικών µεθόδων για την αξιολόγηση της 

εργασίας τους όπως η ευλογοφάνεια, η συναισθηµατικότητα, η προσωπική 

ευαισθητοποίηση, µια ηθική φροντίδας, η πολυφωνία και ο διάλογος µε τα 

υποκείµενα» (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 10). 

 

Σύλληψη της ιδιαίτερης αντίληψης του υποκειµένου 

 

Η διερεύνηση και κατανόηση της προσωπικής αντίληψης του υποκειµένου 

συνιστά βασικό µέληµα τόσο κάθε ποιοτικής, όσο και κάθε ποσοτικής προσέγγισης. 

Ωστόσο οι ποιοτικοί ερευνητές θεωρούν ότι δύνανται να συλλάβουν εις βάθος την 

υποκειµενικότητα του ερευνώµενου δια των διορατικών και αναλυτικών εργαλείων 

που διαθέτουν: τη συνέντευξη και την παρατήρηση (Denzin & Lincoln, 2000, σελ. 

10). Επί αυτής της βάσης διατυπώνεται η άποψη ότι η ποσοτική προσέγγιση αδυνατεί 

να συλλάβει στη λεπτοµέρειά της την οπτική των υποκειµένων λόγω του 

«αποστασιοποιηµένου και συµπερασµατικού χαρακτήρα των εµπειρικών µεθόδων 

και πρακτικών» που επικαλείται (ό.π., σελ. 10). Στον αντίποδα, η κριτική των 

εκπροσώπων της ποσοτικής παράδοσης στην κοινωνική έρευνα εστιάζει στην 

υπόθεση ότι τα ποιοτικού χαρακτήρα εµπειρικά δεδοµένα στερούνται αξιοπιστίας και 

αντικειµενικότητας
100.  

   

Εµπλοκή στη σύγχυση της καθηµερινότητας 

 

Η ποιοτική προσέγγιση φέρεται περισσότερο ευέλικτη στην κατανόηση της 

ασάφειας και σύγχυσης της σύγχρονης κοινωνικής ζωής, καθώς εµφανίζεται να 

εµπεδώνει µεθοδολογικά την κοινωνική δράση στο χώρο και το χρόνο που αυτή 

διαδραµατίζεται (Denzin & Lincoln, 2000). Από αυτή τη θέση η κριτική που ασκούν 

οι ποιοτικοί ερευνητές στις µεθόδους και υποθέσεις της ποσοτικής έρευνας αφορά τη 

σπουδή της να «αναζητά µια νοµοθετική επιστήµη βασισµένη σε πιθανότητες 

εξαγόµενες από τη µελέτη ενός µεγάλου αριθµού τυχαία επιλεγµένων περιπτώσεων» 

(ό.π., σελ.  10). Η προσέγγιση αυτή, κατά τους οπαδούς της ερµηνευτικής παράδοσης 

δεν µπορεί παρά να παραβλέπει την πολυπλοκότητα της καθηµερινότητας.   

                                                 
100 Κριτική που παραπέµπει στη συζήτηση περί αξιοπιστίας και εγκυρότητας που θίχθηκε ως άνω. 
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Υπό αυτή την έννοια, ο Φίλιας (1998, σσ. 17-18) επισηµαίνει ότι µεταξύ των 

πλεονεκτηµάτων της ποιοτικής προσέγγισης, περιλαµβάνεται η ανάδειξη της 

αναγκαιότητας επανόδου της «κοινωνιολογικής φαντασίας» (Mills, 1959) καθώς «µε 

τη βοήθεια της οποίας και µόνο µπορεί να διατυπωθούν υποθέσεις ποιοτικής τάξης 

που επιτρέπουν την ανάλυση των φαινοµένων και όχι την απλή «φωτογράφησή» 

τους». 

 

Εξασφάλιση πλούσιων περιγραφών 

 

Προεκτείνοντας αυτή τη θέση, οι ποιοτικοί ερευνητές φέρονται να επιµένουν 

στην απόσπαση πλούσιων περιγραφών του αντικειµένου που µελετούν. Στον 

αντίποδα αυτής της θέσης, οι εφαρµοστές του θετικιστικού παραδείγµατος, δεν 

ενδιαφέρονται για την παρουσίαση πλούσιων περιγραφών, υπό την εκτίµηση ότι η 

εµµονή στη λεπτοµέρεια παρεµβαίνει παρεµποδιστικά στην διαδικασία γενίκευσης 

των εξαγόµενων συµπερασµάτων (Denzin & Lincoln, 2000· Becker, 1986).  

 

10. 3. ΤΟ ΥΠΟΚΕΙΜΕΝΟ ΤΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ ΚΑΙ Η ΜΕΘΟ∆ΟΣ ΤΩΝ 

ΑΦΗΓΗΣΕΩΝ ΖΩΗΣ 

 

Το άτοµο ως αντικείµενο µελέτης αυτής της εργασίας είναι κατ’ αρχάς και 

πριν από κάθε άλλη υπόθεση ένα υποκείµενο. Εµφανίζεται ταυτοχρόνως ως 

υποκείµενο µιας διαχρονικής σχέσης (από τη θέση του συστηµατικού αναγνώστη 

υπέρ – ηρωικών κόµικς), ως υποκείµενο µιας αφήγησης (από τη θέση του αφηγητή 

της ιστορίας του) και ως υποκείµενο µιας ερευνητικής συνάντησης (από τη θέση 

εκείνου που δίνει µια συνέντευξη).  

Ωστόσο, την πρωταρχική διάσταση του ατόµου ως υποκειµένου προτείνει ο 

Althousser (1994) θεωρώντας ότι το άτοµο µετατρέπεται σε υποκείµενο µέσα από τις 

λειτουργίες της ιδεολογίας. Υπό τη θεώρηση αυτή ο αναγνώστης κόµικς, πολύ 

προτού προσεγγιστεί ως υποκείµενο µελέτης και έρευνας, υπήρξε και υπάρχει 

καταρχάς ως αντανάκλαση της ιδεολογίας της εποχής του, ως αντικατοπτρισµός του 

βιωµένου πνεύµατος των καιρών που παράγει υποκείµενα και µετουσιώνεται σε 

υποκειµενικότητα.  

Στο ίδιο πλαίσιο ο αναγνώστης κόµικς προσεγγίζεται ως το υποκείµενο µιας 

ιστορίας ατοµικών επιλογών: είναι ένα υποκείµενο που επιλέγει το αντικείµενο του, 
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στο σηµείο που για τον υπαρξιστή Sartre (1988) το αντικείµενο ορίζεται ως το δίκτυο 

των επιλογών που κάνει το άτοµο για τον εαυτό του. Η αφήγηση της προσωπικής 

αυτής ιστορίας επιλογών συνιστά έτσι «ένα όχηµα για να φτάσει κανείς στο 

υποκείµενο, µέσα από µια διαδροµή, που δείχνει ακριβώς τον τρόπο µε τον οποίο το 

ίδιο το άτοµο, µε τις συγκεκριµένες αποφάσεις του, «κατασκευάζει» τη ζωή του και 

ταυτόχρονα της δίνει νόηµα» (Ναυρίδης, 1994, σελ. 93).  

Την ίδια στιγµή, ο ενεργητικός ρόλος του αναγνώστη ως υποκειµένου που 

επιλέγει το αντικείµενο του ενδιαφέροντός του (στην προκειµένη περίπτωση τους 

ήρωες και τις ιστορίες κόµικς που τον «πείθουν») αποκαλύπτει τη διττή φύση της 

υποκειµενικότητας του. Γιατί ο όρος «υποκείµενο» εµπεριέχει εξ ορισµού τους δύο 

ακραίους άξονες της ουσίας του: «υπόκειται» σε µια δράση (κατανάλωση, µαζική 

κουλτούρα, κοινωνική επιρροή) και την ίδια στιγµή εµφανίζεται να ενεργεί, να 

επιλέγει αντικείµενα ως καταναλωτής, ως συλλέκτης, ως αναγνώστης, ως µέλος µιας 

οµάδας. Κάτι που ο Touraine (1981, σελ. 250) περιγράφει παραστατικά 

σηµειώνοντας ότι «…τα δρώντα υποκείµενα δεν παρέχουν απλώς απαντήσεις σε 

καταστάσεις αλλά παράγουν τις καταστάσεις µέσω των πολιτισµικών τους 

προσανατολισµών». Ιδέα που συµµερίζεται ο Mills (1959, σελ. 13-14) παρατηρώντας 

ότι ο άνθρωπος βιώνει τη «βιογραφία» του µέσω µιας «ιστορικής αλληλουχίας», 

καθώς µε τη ζωή του συµβάλει «στη διαµόρφωση αυτής της κοινωνίας και στην 

ιστορική της εξέλιξη, ακριβώς όπως διαµορφώνεται και ο ίδιος από την κοινωνία 

αυτή και τους ιστορικούς κλυδωνισµούς της».  

Στο χώρο της παρούσας έρευνας η εν λόγω προσέγγιση οδηγεί στην υπόθεση 

ότι ο αναγνώστης - υποκείµενο υπόκειται στη φαντασιακή επενέργεια του 

αναγνώσµατός του (ως διαµεσολαβητής του ιδεολογικού/κοινωνικού) τη στιγµή που 

εµφανίζεται να «πείθεται», να γοητεύεται και να αναπαρίσταται (ως εσωτερική 

πραγµατικότητα) από αυτό που διαβάζει. Την ίδια στιγµή ο αναγνώστης - υποκείµενο 

διατηρεί το ενεργητικό προνόµιο να είναι ο υποκινητής αυτής της φαντασιακής 

διαµεσολάβησης όντας αυτός που επιλέγει, εντοπίζει και διακρίνει τους 

αντικατοπτρισµούς της εσωτερικής του πραγµατικότητας στους υπέρ - ήρωες που, 

και αυτοί αν µη τι άλλο, ως γνήσια παράγωγα της κουλτούρας της εποχής τους, δεν 

είναι παρά αντικατοπτρισµοί της ιδεολογίας, δηλαδή υποκείµενα της.  

Πέραν τούτου, το υποκείµενο της µελέτης αυτής είναι καταρχάς ένας 

αφηγητής. Η ψυχαναλυτική θεώρηση του εαυτού ως «αφηγηµατική κατασκευή» 

(Βιδάλη, 2001, σελ. 19) και η µεθοδολογική διαχρονική προσέγγιση της συγκρότησης 
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της ψυχοκοινωνικής ταυτότητας ως διαδικασίας101 αποδίδουν έµµεσα και άµεσα στο 

κοινωνικό υποκείµενο της παρούσας προσέγγισης την υπόσταση αυτή. Ο αναγνώστης 

υφίσταται ως αφηγηµατική κατασκευή προτού βέβαια τον προσεγγίσουµε εµείς 

µεθοδολογικά υπό αυτή την ιδιότητα. Είδαµε
102 πώς η πρωτογενής και η 

δευτερογενής ψυχαναλυτική διαδικασία και η «έµφυτη προδιάθεση για αφηγηµατική 

οργάνωση» καθιστούν κάθε άτοµο έναν εν δυνάµει «εαυτό που αποτελεί αφήγηση» 

(Βιδάλη, 2001, σελ. 12).  

Ως εκ τούτου, η επιλογή των αφηγήσεων ζωής έχει πολλαπλή θεωρητική 

βάση. Καταρχάς, µια µέθοδος που επικαλείται την σε πρώτο πρόσωπο διήγηση, µε 

σκοπό να διερευνήσει σηµαίνουσες εµπειρίες του ατόµου, έτσι όπως αυτό τις 

ανακαλεί και τις διηγείται στον ερευνητή (Θανοπούλου – Πετρονώτη, 1987, σ. 15), 

δείχνει να συνιστά την πλέον κατάλληλη προσέγγιση για την αποκάλυψη και µελέτη 

του εαυτού ως «υποκειµένου» και του εαυτού ως «αφήγηση».  

Η µέθοδος των αφηγήσεων ζωής
103 ενδείκνυται για τις περιπτώσεις 

διερεύνησης φαινοµένων που αφορούν διαδικασίες επιλογών, αλλά και διαδικασίες 

ενσωµάτωσης της ατοµικής ζωής µέσα σε πρωταρχικές κοινωνικές λειτουργίες: 

«κάτω από το πρίσµα της ατοµικής εµπειρίας γίνεται µια συστηµατική προέκταση 

των σηµαντικών γεγονότων που συνδέονται µε την ανθρώπινη ύπαρξη» (ό.π., σ. 28). 

Με ιδιαίτερα χαρακτηριστικά α) την κατανόηση των κοινωνικών σχέσεων και 

φαινοµένων µέσα από τη διερεύνηση της ατοµικής ζωής, β) τη διαχρονική θεώρηση 

της ατοµικής και κοινωνικής ζωής και γ) την έµφαση στην υποκειµενική πρόσληψη 

των κοινωνικών φαινοµένων (Θανοπούλου – Πετρονώτη, 1987· Plummer, 2000· 

Ναυρίδης, 1994) οι αφηγήσεις ζωής προτείνουν µια προσέγγιση που αναδεικνύει 

ακριβώς τα σηµεία στα οποία εστιάζει το ενδιαφέρον της η µελέτη των φαινοµένων 

που προτείνει αυτή η έρευνα: α) τη συνδιαλλαγή ενδοψυχικής και κοινωνικής 

                                                 
101 Στο βαθµό που η συγκρότηση της ταυτότητας είναι µια διαδικασία (Gaulejac, 1993) και ως τέτοια 
οφείλει να προσεγγιστεί µεθοδολογικά. 
 
102 Βλ. σχετικό κεφάλαιο 5.1. Α΄Μέρους. 
 
103 Η αφήγηση ζωής συνιστά µια βιογραφικού τύπου ερευνητική προσέγγιση που επικαλείται µια 
προσωπική και εποµένως υποκειµενική µαρτυρία του ατόµου για τη ζωή του. Στο βαθµό αυτό 
αντιδιαστέλλεται µε την ιστορία ζωής ή οικογένειας, που επικαλούνται επιπλέον πηγές άντλησης και 
διασταύρωσης πληροφοριών διεκδικώντας περισσότερο «αντικειµενικό» χαρακτήρα (Denzin, 1970). 
Στην αφήγηση ζωής ένα άτοµο (ερευνώµενος) µιλά σε ένα άλλο άτοµο (ερευνητής) για τη ζωή του και 
στο πλαίσιο του δια – λόγου (Ναυρίδης, 1994) που καταγράφεται, συντελείται ένας τριπλός 
επαναπροσδιορισµός των σχέσεων µεταξύ α) ατοµικού και συλλογικού, β) ψυχικού και κοινωνικού και 
γ) υποκειµενικού και αντικειµενικού (ό.π.: 88 - 91). Γενικά για την ιστορία, τα χαρακτηριστικά και τις 
διαφοροποιήσεις της βιογραφικής µεθόδου και δη των αφηγήσεων ζωής βλ. επίσης Denzin & Lincoln, 
2000` Plummer, 2000` Bertaux, 1981 και Ferraroti (1990).  
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πραγµατικότητας, β) τη διαχρονική συγκρότηση της ψυχοκοινωνικής ταυτότητας και 

γ) την αποκάλυψη της υποκειµενικής πρόσληψης του κοινωνικού από το άτοµο.  

Υπό αυτή την προσέγγιση, κάθε ατοµική αναγνωστική ιστορία προσεγγίζεται 

ως µια µήτρα που εµπεριέχει συµπυκνωµένη την ουσία της κοινωνικής ιστορίας στο 

σύνολό της, καθώς σε κάθε ατοµική ιστορία «µπορούν να αναζητηθούν στοιχεία που 

φωτίζουν τις διασυνδέσεις µεταξύ ατόµου και κοινωνικής οµάδας, οµάδας και 

κοινωνίας, τους τρόπους µε τους οποίους τα άτοµα εσωτερικεύουν τα συστήµατα 

κοινωνικών αξιών και τα ισχύοντα πρότυπα συµπεριφοράς» (Θανοπούλου – 

Πετρονώτη, 1987, σελ.  27). Τη στιγµή που το άτοµο αφηγείται την ιστορία του (στην 

προκειµένη περίπτωση την ιστορία των αναγνωστικών του επιλογών) «δηλώνει την 

κοινωνική του ταυτότητα» (ό.π. 27). Οι ατοµικές δραστηριότητες επενδύονται µε 

σηµαίνουσα επιστηµονικά γνώση, καθώς δείχνουν το δρόµο για την κατανόηση των 

κοινωνικών δοµών και  για τη διερεύνηση της ατοµικής συνδιαλλαγής µε έναν 

δεδοµένο κοινωνικό – ιστορικό περίγυρο. Τότε οι αφηγήσεις του ατόµου 

«υπερβαίνουν το επίπεδο του εγώ και παραπέµπουν στην κοινωνική εγγραφή του», 

καθώς αποκαλύπτονται «σχέσεις µεταξύ ατόµου και οµάδας, οµάδων και κοινωνίας, 

τρόποι εσωτερίκευσης προτύπων και αξιών, αλλά και τρόποι µε τους οποίους το 

άτοµο τοποθετείται σε σχέση µε τα τελευταία συµβάλλοντας στην εξέλιξή τους, στην 

αλλαγή» (Χρηστάκης, 1999, σελ. 90).  

Ωστόσο, κάθε φορά που το άτοµο αφηγείται την ιστορία του αναφορικά µε 

κάτι, προβαίνει σε µια ανασυγκρότηση της εικόνας που έχει για τον εαυτό του και για 

την πορεία του, η οποία αποδίδει µια µάλλον «επεξεργασµένη» εκδοχή του 

παρελθόντος του (Peneff, 1990, σελ. 98). Έτσι η αφήγηση αποκτά «ανασχηµατιστικό 

χαρακτήρα», καθώς «ο κόσµος δεν είναι δεδοµένος και µέσω της αφήγησης ζωής 

µπορούµε να καταλάβουµε πώς τα άτοµα τον κατανοούν και τον ερµηνεύουν, πώς 

δηλαδή τον νοηµατοδοτούν, πράγµα που επιτρέπει την αποκάλυψη διαστάσεων της 

υποκειµενικής πραγµατικότητας που κυριαρχείται πολλές φορές από «αντιφάσεις» 

και «διφορούµενα», στα οποία η «αντικειµενική» διερεύνηση είναι τυφλή» 

(Χρηστάκης, 1999, σελ. 92).  Στο πλαίσιο αυτής της αναδόµησης της εµπειρίας µέσω 

της αφήγησής της επιτρέπεται εν τέλει ο «συνυπολογισµός της παραµέτρου του 

χρόνου, όχι µε την έννοια της χρονικότητας, που εξαντλείται στην ηµερολογιακή και 

άρα συνεχή καταγραφή µιας αλληλουχίας προσώπων, γεγονότων και καταστάσεων, 

αλλά µε την έννοια της ιστορικότητας» υπό την οποία «το παρελθόν, το παρόν και το 

µέλλον, είναι καταστάσεις που την ίδια στιγµή απέχουν αλλά και συνυπάρχουν» 
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(Ναυρίδης, 1994, σελ. 91). Συνθήκη που αναγνωρίζει στην έννοια του ψυχικού 

χρόνου την υποκειµενικότητα του104.    

Παράλληλα, η ανάκληση της εµπειρίας που το άτοµο βίωσε µέσα στο χρόνο, 

η εµµονή σε στιγµές της διαδροµής του που έχουν επενδυθεί µε ένα σηµαίνον, η 

αυθόρµητη αποκάλυψη ενός κρυφού νοήµατος σε λεπτοµέρειες που είχαν ξεχαστεί, η 

συναρµολόγηση της ιστορίας και του εαυτού, στηρίζουν µεθοδολογικά τη διαχρονική 

διερεύνηση της συγκρότησης της ψυχοκοινωνικής ταυτότητας του ατόµου, 

εστιάζοντας στις διαδικασίες που οδήγησαν σε πρακτικές (στην προκειµένη 

περίπτωση αναγνωστικές επιλογές). Σε αυτή την περίπτωση η συµβολή της 

βιογραφικής µεθόδου έγκειται στην αποκάλυψη «της αφετηρίας των προσωπικών 

στάσεων και των αξιών που τις διέπουν και κατευθύνουν την εξέλιξή τους» 

(Θανοπούλου- Πετρονώτη, 1987, σελ. 28).  

Εν κατακλείδι, καθώς το άτοµο είναι ένα υποκείµενο ενταγµένο σε ένα 

κοινωνικό και ιστορικό πλαίσιο, έχει να αφηγηθεί µια ιστορία για τον εαυτό του και 

την εποχή του που µας επιτρέπει να εντοπίσουµε τα σηµεία τοµής µεταξύ ατοµικού 

και κοινωνικού (Χρηστάκης, 1999, σελ. 92 - 93). Έτσι η αφήγηση ζωής συνιστά µια 

µέθοδο που επιτρέπει την κίνηση από το άτοµο στην κοινωνία και το αντίστροφο 

«επιτρέποντας να διαβάσει κανείς µια κοινωνία µέσα από µια βιογραφία» (Ferrarotti, 

1983, σελ. 9).              

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
104 Και αποκαλύπτεται επίσης στο πεδίο των ονείρων, του ψυχαναλυτικού ελεύθερου συνειρµού, των 
ψυχοπαθολογικών συµπτωµάτων, εν γένει των οδών διαφυγής του ασυνειδήτου.  
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11. ∆ΙΕΞΑΓΩΓΗ  

 

11. 1. ΤΑ ΚΡΙΤΗΡΙΑ ΤΗΣ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΛΗΨΙΑΣ 

 

Τα δεδοµένα αφορούν το σύνολο µιας ερευνητικής βάσης 40 ηµι – 

δοµηµένων συνεντεύξεων. Τα υποκείµενα είναι όλοι άρρενες ηλικίας 18 έως 35 ετών, 

µόνιµοι κάτοικοι Αθήνας και Πειραιά, µε κοινό σηµείο αναφοράς τη συστηµατική και 

διαχρονική ανάγνωση υπέρ - ηρωικών κόµικς (αµερικάνικων κόµικς).  

Ως κριτήρια για την επιλογή του ερευνητικού δείγµατος ορίστηκαν τα δύο 

χαρακτηριστικά που εµφανίζονται να περιγράφουν τον πληθυσµό των αναγνωστών 

υπέρ – ηρωικών κόµικς σε παγκόσµια και τοπική κλίµακα: το φύλο και η 

συστηµατικότητα ανάγνωσης σε διαχρονικό επίπεδο. 

Εν γένει βασικό χαρακτηριστικό του αναγνωστικού κοινού αυτής της 

κατηγορίας κόµικς, όπως ήδη είδαµε105, είναι ότι στη συντριπτική του πλειοψηφία 

πρόκειται για ένα κοινό αντρών (Barker, 1993· Barker & Brooks, 1998). Η 

ερευνητική εµπειρία της παρούσας εργασίας επιβεβαιώνει την προϋπάρχουσα αυτή 

θεωρητική και ερευνητική περιγραφή.  

Το κριτήριο της συστηµατικότητας ανάγνωσης προέκυψε εξ ορισµού καθώς, 

όπως ήδη αναφέρθηκε κατά τη θεωρητική προσέγγιση του fandom, αυτό που κατά 

βάση εµφανίζεται να ορίζει µια συµπεριφορά κατανάλωσης ως «φανατική» είναι ο 

βαθµός συναισθηµατικής εµπλοκής του καταναλωτή (Grossberg, 1992) επί τη βάση 

µιας συστηµατικής, τακτικής κατανάλωσης (Brooker, 2002· Sandvoss, 2005).  

Πρακτικά στο πεδίο της παρούσας έρευνας, η συνθήκη αυτή απαιτεί από τα 

υποκείµενα να διαβάζουν κόµικς µε υπέρ – ήρωες σε εβδοµαδιαία βάση (κι επειδή 

τους ευχαριστεί και σηµαίνει κάτι σηµαντικό για αυτούς) καθ’ όλη την περίοδο από 

την παιδική ηλικία έως τη στιγµή λήψης της συνέντευξης. Σε αυτό το σηµείο, πρέπει 

να διευκρινιστεί ότι η συστηµατική κατανάλωση υπέρ – ηρωικών κόµικς δεν 

αποτελεί ικανή κι αναγκαία συνθήκη του να είναι κανείς fan του είδους, στο βαθµό 

που δεν ταυτίζεται µε τη συστηµατική/φανατική ανάγνωση.  Όπως γρήγορα µας έγινε 

κατανοητό, ο συστηµατικός συλλέκτης τευχών υπέρ – ηρωικών κόµικς δεν είναι 

απαραίτητα και φανατικός αναγνώστης και ως τέτοιος δεν δύναται να αποτελέσει 

κατάλληλο υποκείµενο αυτής της έρευνας. Είναι η συνθήκη της συναισθηµατικής 

                                                 
105 Βλ. σχετικές διευκρινίσεις στο κεφάλαιο 1.6. Α΄Μέρους που αφορά την περιγραφή του 
αναγνωστικού κοινού των κόµικς.  
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εµπλοκής του αναγνώστη (Grossberg, 1992) που σε συνδυασµό µε τη 

συστηµατικότητα της αφοσίωσής του τον µετατρέπει σε comics fan και σε εν δυνάµει 

υποκείµενο της παρούσας εργασίας.  

Μετά από δίχρονη παρατήρηση του πεδίου και µια ποσοτική έρευνα 

ερωτηµατολογίων, έγινε αντιληπτό ότι η συστηµατική ανάγνωση κόµικς 

µεταφράζεται σε µια σειρά συνηθειών και πρακτικών που περιγράφουν το πρόγραµµα 

της εβδοµάδας του «φανατικού αναγνώστη». Οι πρακτικές αυτές περιλαµβάνουν: α) 

τουλάχιστον µια εβδοµαδιαία επίσκεψη σε ένα ή περισσότερα εξειδικευµένα στα 

κόµικς βιβλιοπωλεία που εδρεύουν στο κέντρο της Αθήνας και του Πειραιά, β) 

παρακολούθηση τουλάχιστον ενός τίτλου που εκδίδεται εβδοµαδιαία σε συνέχειες µε 

αγορά του τεύχους ή δανεισµό του από φίλους, γ) εβδοµαδιαία ενηµέρωση για τις 

νέες ή επερχόµενες κυκλοφορίες από τους ειδικούς καταλόγους, τα fanzines και το 

εξειδικευµένο προσωπικό των βιβλιοπωλείων, δ) τακτικές συναντήσεις και 

συζητήσεις αναγνωστών στα εξειδικευµένα βιβλιοπωλεία ή σε χώρους στην περιοχή 

γύρω από αυτά, ε) αναζήτηση ή/και αγορά συλλεκτικών τευχών ή εν γένει 

παλαιότερων τευχών που απουσιάζουν από τις προσωπικές συλλογές που διατηρούν 

οι αναγνώστες.  

Ιδιαίτερης σηµασίας είναι η συνθήκη που εµφανίζει το σταθερό και 

συστηµατικό αναγνώστη να παρουσιάζει µια διαχρονική συνέπεια (Brooker, 2002) 

ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς που καθιστά την αναγνωστική του ιστορία 

συµπαγή, δηλαδή µε καθόλου, µε ελάχιστα ή µε πολύ µικρά (και «δικαιολογηµένα») 

κενά – διαλείµµατα ανάγνωσης κόµικς κατά το πέρασµα των ετών. Συνήθως 

στρατιωτικές υποχρεώσεις ή µετακινήσεις σε επαρχιακούς τόπους, όπου καθίσταται 

δύσκολος ο ανεφοδιασµός και η προµήθεια των νέων τευχών, ευθύνονται για την 

προσωρινή διακοπή ανάγνωσης κόµικς στην ιστορία ενός συστηµατικού αναγνώστη. 

Ορίσαµε ωστόσο ως ικανή κι αναγκαία συνθήκη, τη στιγµή της λήψης των 

συνεντεύξεων, οι αναγνώστες να είναι ενεργοί, δηλαδή να συνεχίζουν να 

ενηµερώνονται, να αγοράζουν και κυρίως να διαβάζουν κόµικς µε υπέρ – ήρωες σε 

συστηµατική βάση.  

 

11. 2. Η ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ ΤΟΥ ΠΕ∆ΙΟΥ 

 
Πρέπει να σηµειωθεί ότι αυτό που αποκαλούµε παρατήρηση του πεδίου στο 

χώρο της παρούσας εργασίας δεν είχε καθεαυτό ερευνητικό σκοπό, αλλά 
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εξυπηρέτησε περισσότερο την ανάγκη γνωριµίας του ερευνητή µε ένα αντικείµενο 

και ένα κοινό που µέχρι πρότινος του ήταν σχετικά άγνωστο και ανοίκειο. Η 

παρατήρηση του πεδίου µας επέτρεψε να σχηµατίσουµε µια εικόνα για την αγορά και 

για το κοινό των κόµικς στην Ελλάδα, να ενηµερωθούµε για το αντικείµενο των 

αµερικανικών κόµικς, τους ήρωες, τις εκδόσεις και τις πιο σηµαντικές ιστορίες και 

ασφαλώς να οικειοποιηθούµε την αίσθηση της συν - παρουσίας των φίλων των 

κόµικς στους χώρους όπου συνήθως αναδιπλώνεται η οµαδική διάσταση της δράσης 

τους.  

Η παρατήρηση του πεδίου διήρκησε από το 1999 έως το 2003 και αφορούσε 

τακτικές εβδοµαδιαίες επισκέψεις σε εξειδικευµένα στα κόµικς βιβλιοπωλεία, αρχικά 

της Αθήνας και αργότερα του Πειραιά. Οι επισκέψεις γίνονταν κυρίως τις ηµέρες της 

γενικής παραλαβής των παραγγελιών (συνήθως Τετάρτη) και επίσης κάθε Σάββατο, 

ηµέρες όπου οι συστηµατικοί αναγνώστες στην πλειοψηφία τους συχνάζουν στα εν 

λόγω βιβλιοπωλεία προκειµένου να παραλάβουν τις τρέχουσες παραγγελίες τους, να 

συναντηθούν µεταξύ τους και να συζητήσουν για τα νέα τεύχη. 

Οι επισκέψεις αυτές αφορούσαν συζητήσεις µε τους πωλητές - συµβούλους 

των καταστηµάτων και µε τους αναγνώστες, παρακολούθηση και συµµετοχή στις 

οµαδικές συζητήσεις των αναγνωστών και εν γένει διακριτική παρουσία στο χώρο 

του βιβλιοπωλείου τη στιγµή της οµαδικής δράσης προκειµένου να γίνει κατανοητό 

το βίωµα της περιρρέουσας ατµόσφαιρας. Οι συζητήσεις µε το προσωπικό των 

καταστηµάτων παρείχαν πληροφορίες αναφορικά µε:  

 

• Τα είδη των κόµικς και τους τύπους των εκδόσεών τους 

• Τις τρέχουσες και τις επικείµενες κυκλοφορίες νέων τίτλων 

• Την εξέλιξη και διαµόρφωση των δηµοφιλέστερων υπέρ – ηρωικών τίτλων 

• Την τρέχουσα αγοραστική κίνηση ανά κατηγορία κόµικς 

• Τη στρατηγική µάρκετινγκ και τις ανταγωνιστικές κινήσεις των µεγάλων 

εκδοτικών οίκων 

• Τις συνήθειες και τη συµπεριφορά των αναγνωστών – καταναλωτών στο χώρο 

του βιβλιοπωλείου 

• Τις προτιµήσεις του αναγνωστικού κοινού αναλόγως της ηλικίας και του 

φύλου τους 

• Το βαθµό συναισθηµατικής εµπλοκής και τα «παράξενα» της συµπεριφοράς 

ορισµένων εξαιρετικά «φανατικών» αναγνωστών 



 183 

 

Η παρατήρηση των συζητήσεων των αναγνωστών στο χώρο των 

βιβλιοπωλείων εν γένει συνεισέφερε: 

 

• Στη σκιαγράφηση µιας σαφέστερης και εµπειρικής εικόνας για την επιτόπια 

αλληλεπίδραση των αναγνωστών στο πλαίσιο της οµάδας υπαγωγής τους. 

• Στην πληροφόρηση επί των συνηθέστερων ζητηµάτων που απασχολούν τους 

αναγνώστες αναφορικά µε το κοινό αντικείµενο του ενδιαφέροντός τους 

(επιχειρηµατολογία αναφορικά µε τις προσωπικές προτιµήσεις, συγκρίσεις 

τευχών, τίτλων, και εκδόσεων, κριτική των δηµιουργών κόµικς σε επίπεδο 

πλοκής, χαρακτήρων και εικονογράφησης, προσωπικές επιθυµίες και ιδέες για 

την εξέλιξη των χαρακτήρων και των ιστοριών, υποθέσεις αναφορικά µε τη 

στρατηγική των εκδοτικών οίκων κτλ). 

• Στην εξοικείωση των θαµώνων των καταστηµάτων αυτών (και µετέπειτα 

υποκειµένων της παρούσας εργασίας) µε την παρουσία του ερευνητή, στο 

επίπεδο µιας πρώτης γνωριµίας που έχτισε γέφυρες επικοινωνίας και 

δηµιούργησε κλίµα εµπιστοσύνης προετοιµάζοντας το έδαφος για την 

επόµενη ερευνητική συνάντηση, αυτή της ατοµικής συνέντευξης.  

 

Ωστόσο, πέραν των επιτόπιων συζητήσεων των αναγνωστών στο χώρο του 

βιβλιοπωλείου, η παρατήρηση του πεδίου αφορούσε επίσης παρακολούθηση και 

συµµετοχή σε πιο ειδικές συναντήσεις – συζητήσεις µιας σηµαίνουσας οµάδας fans 

των κόµικς που φέρεται να κατέχει πυρηνική θέση στον πληθυσµό των αναγνωστών 

της Αθήνας. Τα µέλη της οµάδας αυτής εµφανίζονται ως ενεργά και αναγνωρισµένα 

(από τους ενηµερωµένους αναγνώστες) µέλη της αναγνωστικής κοινότητας, στο 

βαθµό που επεχείρησαν να οργανώσουν την οµάδα δηµιουργώντας το πρώτο επίσηµο 

fan club της Ελλάδας. Είναι η ίδια οµάδα που βρίσκεται πίσω από την έκδοση και 

διανοµή σχετικών περιοδικών εκδόσεων (fanzines), τη δηµιουργία ιστοσελίδας στο 

διαδίκτυο (βλ. www.comicdom.gr) και τη δηµιουργία (συγγραφή και εικονογράφηση) 

ενός σηµαντικού αριθµού κόµικς και εικονογραφηµένων ιστοριών, µεταξύ των 

οποίων και του πρώτου ελληνικού υπέρ – ηρωικού τίτλου («ΥΨΙΛΟΝ»). Οι 

συναντήσεις αυτές ελάµβαναν χώρο κάθε Σάββατο απόγευµα σε γειτνιάζουσες του 

βιβλιοπωλείου καφετέριες, µετά την καθιερωµένη επίσκεψη στο κατάστηµα και την 

παραλαβή των κόµικς της εβδοµάδας. Στις συναντήσεις τους αυτές οι αναγνώστες 
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συζητούσαν για τα κόµικς που µόλις είχαν αγοράσει, σχολίαζαν τα αναγνώσµατα της 

προηγούµενης εβδοµάδας και εν γένει µοιραζόντουσαν µε την οµάδα τα αναγνωστικά 

τους βιώµατα, τις απόψεις, τις προσδοκίες και τα σχέδια τους (προσωπικά και για την 

οµάδα) αναφορικά µε τα κόµικς, τους υπέρ – ήρωες, αλλά και σχετικά µε άλλες 

πολιτισµικές εκφράσεις όπως η µουσική, ο κινηµατογράφος, η λογοτεχνία κτλ. Η 

σιωπηλή παρατήρηση των οµαδικών αυτών συναντήσεων συνέβαλε: 

 

• Στην αποκάλυψη διαστάσεων που αφορούν τη δυναµική της οµάδας και 

βασικά ενδοοµαδικά φαινόµενα επικοινωνίας και επιρροής (ανάδειξη 

ηγετικών φυσιογνωµιών και opinion leaders, άσκηση ενδοοµαδικής επιρροής, 

συµπάθειες, αντιπάθειες, συµµαχίες κτλ). 

• Στην πληροφόρηση αναφορικά µε την ιστορία της εν λόγω οµάδας, την 

οργάνωσή της, αλλά και τη διαδροµή και το ρόλο του κάθε µέλους της 

ξεχωριστά στη διαµόρφωσή της, τις στιγµές διάλυσης, αποχώρησης µελών, 

αναδιάρθρωσης και επισύναψης νέων συµµαχιών. 

• Στην άντληση ιδεών αναφορικά µε βασικά θέµατα που συνέθεσαν το 

θεωρητικό σχέδιο της παρούσας εργασίας και τον οδηγό των συνεντεύξεων. 

• Στην περαιτέρω γνωριµία µε το αντικείµενο των κόµικς, τους σηµαντικούς 

τίτλους, τους δηµιουργούς, τους ήρωες, τις ιστορίες και τις εκδόσεις. 

 

Τέλος σηµαντικό κοµµάτι της παρατήρησης του πεδίου αποτέλεσε η 

προσωπική γνωριµία και εξερεύνηση του αντικειµένου, µέσα από την ανάγνωση και 

το ξεφύλλισµα εκατοντάδων κόµικς, την παρακολούθηση της εξέλιξης δεκάδων 

χαρακτήρων και τίτλων µέσα στο χρόνο, την αναζήτηση παλαιότερων εκδόσεων και 

την παρακολούθηση εκθέσεων, φεστιβάλ και διαγωνισµών σχετικών µε τα κόµικς 

που ελάµβαναν χώρα στην Αθήνα καθ’ όλη τη διάρκεια εκπόνησης της παρούσας 

διατριβής.  

 

11. 3. Η ΕΡΕΥΝΑ ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΩΝ 

 

Η ποσοτική έρευνα ερωτηµατολογίων αποτέλεσε τυπικά την πρώτη κίνηση 

µεθοδολογικής γνωριµίας µε το αντικείµενο και τη µόνη ποσοτικού χαρακτήρα 

προσέγγιση στο πλαίσιο της παρούσας έρευνας. Σκοπός της ήταν η συγκέντρωση 

στοιχείων για τη χαρτογράφηση του ευρύτερου κοινού των κόµικς στην Αθήνα. Οι 
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πληροφορίες που ενδιέφεραν σε αυτή τη φάση αφορούσαν τα κοινωνικοοικονοµικά 

χαρακτηριστικά των αναγνωστών, την ταξινόµηση των κατηγοριών κόµικς αναλόγως 

των χαρακτηριστικών αυτών, τις πηγές εξωτερικής επιρροής και πληροφόρησης 

(ΜΜΕ, φίλοι, προσωπικό βιβλιοπωλείων), τα περιγραφικά χαρακτηριστικά των 

συµπεριφορών κατανάλωσης και συλλογής κόµικς και το βαθµό αυτοπροσδιορισµού 

του αναγνώστη ως «fan» των κόµικς.  

Η έρευνα έλαβε χώρο σε κεντρικό εξειδικευµένο βιβλιοπωλείο της Αθήνας 

και γνωστό «στέκι» των fans των κόµικς της πόλης την Άνοιξη του 2000. 

∆ιανεµήθηκαν συνολικά 100 ερωτηµατολόγια σε αναγνώστες κόµικς που 

επισκέφτηκαν το βιβλιοπωλείο σε διάστηµα µιας εβδοµάδας. Αξίζει να σηµειωθεί 

ωστόσο ότι το 75% των ερωτηµατολογίων συµπληρώθηκαν κατά την πεντάωρη 

παραµονή µας στο βιβλιοπωλείο ένα Σάββατο, τυπικά ηµέρα µεγάλης αγοραστικής 

κίνησης και συνάντησης των απανταχού φίλων των κόµικς στο συγκεκριµένο χώρο. 

Η δειγµατοληψία σε αυτή τη φάση της έρευνας ήταν τυχαία, καθώς ορίστηκε να 

διανέµεται ένα ερωτηµατολόγιο ανά δύο άτοµα που εισέρχονταν στο κατάστηµα, υπό 

την επίγνωση ότι η παρουσία τους στο χώρο δεν ήταν καθόλου τυχαία, αντιθέτως 

επιβεβαίωνε την ιδιότητά τους: ο επισκέπτης του συγκεκριµένου βιβλιοπωλείου τη 

συγκεκριµένη ηµέρα της εβδοµάδας συστήνεται εξ ορισµού ως φίλος των κόµικς. 

Αργότερα οι απαντήσεις των ερωτηµατολογίων επιβεβαίωσαν την υπόθεση της 

αντιπροσωπευτικότητάς τους.  

Τα στοιχεία που συλλέχθηκαν σκιαγραφούν το τυπικό προφίλ του έλληνα 

αναγνώστη κόµικς που ήδη δόθηκε στο πλαίσιο της περιγραφής του κοινού των 

κόµικς (πβλ. κεφ. 1.6.). Μια σχηµατική παρουσίαση του ερωτηµατολογίου και των 

απαντήσεων του δίνεται ως εξής: 

 

• Η πρώτη ερώτηση αφορά το φύλο του αναγνώστη. Οι απαντήσεις επιβεβαιώνουν 

και για τους έλληνες αναγνώστες τις περιγραφές της θεωρίας που φέρουν το 

αναγνωστικό κοινό των κόµικς να συνιστά κατεξοχήν ένα κοινό αντρών (Barker, 

1993`Barker & Brooks, 1998). Η διαπίστωση αυτή υπέδειξε εν συνεχεία το φύλο 

ως βασικό κριτήριο για την επιλογή του δείγµατος των συνεντεύξεων.  

 

 

Α/Α φύλο % 
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1 Άνδρας 93 

2 Γυναίκα 7 

 

 

• Η δεύτερη ερώτηση αφορά την ηλικία του αναγνώστη. Κατά µέσο όρο ο έλληνας 

αναγνώστης κόµικς εµφανίζεται να έχει ηλικία τα 22,13 έτη. Ο πιο νεαρός 

αναγνώστης του δείγµατος της έρευνας των ερωτηµατολογίων είναι 14 ετών, ενώ 

ο µεγαλύτερος 46.  

 

• Η τρίτη ερώτηση αφορά την απασχόληση του αναγνώστη. Η ερώτηση 

διατυπώθηκε ανοιχτά και εν συνεχεία οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν στις 

ακόλουθες 6 κατηγορίες. Η πλειοψηφία των αναγνωστών εµφανίζεται να είναι 

µαθητές/σπουδαστές.  

 

Α/Α Απασχόληση % 

1 Μαθητής/ Σπουδαστής 55 

2 ∆ηµόσιος Υπάλληλος 6 

3 Ιδιωτικός Υπάλληλος 12 

4 Ελεύθερος Επαγγελµατίας 10 

5 Γραφίστας/Ζωγράφος 11 

6 Ανεπάγγελτος/ Στρατιώτης 6 

 

• Η τέταρτη ερώτηση αφορά την απασχόληση του πατρός του αναγνώστη. Η 

ερώτηση διατυπώθηκε ανοιχτά και οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν σε 8 

κατηγορίες.  

 

Α/Α  Απασχόληση πατρός % 

1 ∆ηµόσιος Υπ./Στρατιωτικός 20 

2 Ιδιωτικός Υπάλληλος 10 

3 Ελεύθερος Επαγγελµατίας (ακαδηµαϊκής  µόρφωσης) 26 

4 Τεχνικά Επαγγέλµατα  9 

5 Τραπεζικός Υπάλληλος 1 

6 Επαγγέλµατα σχετικά µε τέχνες 11 
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7 Συνταξιούχος 16 

8 Έµπορος  7 

 

•  Η πέµπτη ερώτηση αφορά την απασχόληση της µητέρας του αναγνώστη, 

διατυπώθηκε επίσης ανοιχτά και οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν σε 8 κατηγορίες. 

 

Α/Α Απασχόληση µητρός % 

1 ∆ηµόσιος Υπάλληλος 13 

2 Ιδιωτικός Υπάλληλος 10 

3 Ελεύθερος Επαγγελµατίας (ακαδηµαϊκής µόρφωσης) 16 

4 Τεχνικά Επαγγέλµατα 1 

5 Τραπεζικός Υπάλληλος 1 

6 Επαγγέλµατα σχετικά µε τέχνες 6 

7 Συνταξιούχος 11 

8 Οικιακά 42 

 

•  Η έκτη ερώτηση (V6) αφορά τον τόπο µόνιµης κατοικίας των αναγνωστών. Η 

συντριπτική πλειοψηφία των ερωτηθέντων είναι κάτοικοι Αθήνας – Πειραιά. 

Πρέπει ωστόσο να σηµειωθεί ότι το κεντρικό βιβλιοπωλείο στο οποίο διεξήχθη η 

έρευνα αποστέλλει κόµικς σε όλη την Ελλάδα µε το σύστηµα των άµεσων 

παραγγελιών. Την εποχή που διεξήχθη η έρευνα εµφανίζονταν εγγεγραµµένοι 

στους καταλόγους παραγγελιών του βιβλιοπωλείου περίπου 2000 αναγνώστες 

από όλη την Ελλάδα. Τα στοιχεία αυτά ορίζουν κατά προσέγγιση το µέγεθος του 

πληθυσµού των comics fans της Ελλάδας, δεδοµένου ότι η εγγραφή στους 

καταλόγους παραγγελιών κόµικς του κεντρικού αυτού εξειδικευµένου στα κόµικς 

βιβλιοπωλείου της Αθήνας συνιστά εξ ορισµού απόδειξη συστηµατικής 

ανάγνωσης.  

 

 

Α/Α Τόπος µόνιµης κατοικίας % 

1 Αθήνα/ Πειραιάς 94 

2 Περιφέρεια 6 
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• Η έβδοµη ερώτηση διερευνά το µορφωτικό προφίλ των αναγνωστών, 

διατυπώθηκε ανοιχτά και οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν ως εξής: 

 

Α/Α Σπουδές % 

1 Μαθητής  26 

2 Απόφοιτος Λυκείου 9 

3 Σπουδαστής/ Απόφοιτος ΤΕΙ 5 

4 Σπουδαστής/ Απόφοιτος ΑΕΙ 35 

5 Σπουδαστής/ Απόφοιτος ΙΕΚ, ΤΕΛ, Ιδιωτικών Σχολών 20 

6 Στρατιωτικές Σχολές 3 

 

• Η όγδοη ερώτηση διερευνά τις αναγνωστικές προτιµήσεις του κοινού. Η ερώτηση 

τέθηκε ανοιχτά και ζητήθηκε από τους ερωτόµενους να σηµειώσουν «ποιο είναι 

το αγαπηµένο τους κόµικς» (τίτλος). Οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν σε τρεις 

κατηγορίες υπό την εκτίµηση των έµπειρων συµβούλων – πωλητών του 

βιβλιοπωλείου αναφορικά µε το είδος κόµικς που αντιπροσωπεύουν. Η 

συντριπτική πλειοψηφία των αναγνωστών (91%) προτιµά τα υπέρ – ηρωικά 

κόµικς δράσης, συµπεριλαµβανοµένων των κλασικών υπέρ – ηρώων. Οι 

νεαρότεροι σε ηλικία αναγνώστες (14 - 16 ετών) προτιµούν τους κλασικούς υπέρ 

– ήρωες τύπου Batman ή Spiderman (31%). Ένα µεγάλο ποσοστό λίγο 

µεγαλύτερων αναγνωστών (17 ετών) προτιµούν είτε υπέρ – ηρωϊκά κόµικς 

οµάδων δράσης όπως οι Χ – ΜΕΝ, είτε υπέρ – ηρωικά κόµικς τρόµου/φαντασίας 

όπως ο Spawn (35%). Τέλος οι ενήλικοι αναγνώστες εµφανίζονται να εκτιµούν 

περισσότερο πιο «ρεαλιστικά», «µετανεωτερικά» κόµικς αντί – ηρώων όπως το 

Sin City και το Watchmen (25%).    

  

Α/Α Είδος κόµικς % 

1 Κλασικοί υπέρ – ήρωες (π.χ. Superman, Spiderman) 31 

2 Υπέρ - Ήρωες (π.χ. Χ – ΜΕΝ) 60 

3 Κωµικά/ Comix (π.χ. Disney, underground comix) 6 

4 Movie Adaptation (κόµικς που βασίζονται σε κινηµατογραφικές 

παραγωγές, π.χ. Μάτριξ) 

3 
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• Η ένατη ερώτηση αφορά την ηλικία που ο αναγνώστης άρχισε να διαβάζει 

κόµικς. Μέσος όρος ηλικίας έναρξης της αναγνωστικής ιστορίας των 

ερωτηθέντων εµφανίζονται τα 10,25 έτη. 

 

• Η δέκατη ερώτηση αφορά το αγαπηµένο κόµικς του αναγνώστη την εποχή 

έναρξης της αναγνωστικής του ιστορίας. Οι απαντήσεις ταξινοµήθηκαν στις 

ακόλουθες κατηγορίες: 

 

Α/Α Είδος κόµικς % 

1 Κλασικοί Υπέρ – Ήρωες 51 

2 Κωµικά (π.χ. Disney, Αστερίξ) 27 

3 ∆ράσης γενικά (π.χ. Αγόρι, Μπλέικ) 22 

 

• Η ενδέκατη ερώτηση αναφέρεται στην προτίµηση της γλώσσας που προτιµά ο 

αναγνώστης να διαβάζει τα κόµικς του (αγγλικά ή µεταφρασµένες εκδόσεις). Η 

πλειοψηφία των ερωτηθέντων προτιµά τις αµερικάνικες εκδόσεις.  

 

Α/Α Γλώσσα % 

1 Ελληνικά 8 

2 Αγγλικά 58 

3 Και στις δύο 34 

 

• Η δωδέκατη ερώτηση αφορά την πηγή ενηµέρωσης του αναγνώστη για τις νέες 

κυκλοφορίες. 

 

Α/Α Πηγή ενηµέρωσης % 

1 ∆ιαφηµίσεις (έντυπα, tv, internet) 44 

2 Προσωπικό εξειδικευµένων βιβλιοπωλείων 39 

3 Φίλοι/ Γνωστοί 10 

4 ∆εν ενηµερώνεται 7 
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• Η δέκατη τρίτη ερώτηση διερευνά τη συνήθεια της συλλογής των κόµικς που ο 

αναγνώστης αγοράζει. Η συντριπτική πλειοψηφία των αναγνωστών συλλέγει τα 

κόµικς της. 

 

Α/Α Συλλογή κόµικς % 

1 Ναι 92 

2 Όχι 5 

3 ∆εν απάντησαν 3 

 

•  Η δέκατη τέταρτη ερώτηση αφορά την ποσότητα και το είδος των κόµικς (τύπος 

έκδοσης) που ο αναγνώστης αγοράζει µηνιαίως.  

 

Α/Α Τύπος Έκδοσης Μέσος όρος 

Τευχών  

1 Μηνιαία τεύχη 7,4 

2 Εικονογραφηµένα Μυθιστορήµατα 

(Graphic Novels) 

10,1 

3 Πακέτα τευχών 

(Trade Paper Packs) 

5,65 

4 Περιορισµένες σειρές 17,1 

5 Ιστορίες ενός και µόνο τεύχους 

(One Shots) 

10,75 

 

 

• Η δέκατη πέµπτη ερώτηση αφορά τον τόπο προµήθειας/ αγοράς των κόµικς. Η 

συντριπτική πλειοψηφία των αναγνωστών προµηθεύεται τα κόµικς της από τα 

εξειδικευµένα στο είδος βιβλιοπωλεία µε το σύστηµα των παραγγελιών.  

 

Α/Α Τόπος προµήθειας κόµικς % 

1 Εξειδικευµένα στα κόµικς βιβλιοπωλεία 89 

2 Περίπτερα/ Πρακτορεία Τύπου 3 

3 Internet 7 

4 Αποστολή από γνωστό εκτός Ελλάδος 1 
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• Τέλος, η δέκατη έκτη ερώτηση διερευνά την ταυτότητα του κόµικς fan που ο 

αναγνώστης υποτίθεται ότι επιφυλάσσει για τον εαυτό του. Τέθηκε υπό τη µορφή 

κλίµακας 1 (καθόλου) – 7 (πολύ) υπό τη διατύπωση «Πόσο φανατικό αναγνώστη 

των κόµικς θεωρείς τον εαυτό σου;». Η πλειοψηφία των ερωτηθέντων 

τοποθετείται στην κλίµακα στις θέσεις (5-7) του «φανατικού αναγνώστη» (78%).  

 

Α/Α Βαθµός εµπλοκής  

Κλίµακα 1 -7 

% 

1 1 (καθόλου 

φανατικός) 

0 

2 2 (πολύ λίγο) 2 

3 3 (λίγο) 4 

4 4 (ουδέτερος) 16 

5 5 (φανατικός) 25 

6 6(αρκετά 

φανατικός) 

22 

7 7 (πολύ 

φανατικός) 

31 

 

   

11. 4. ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΤΟΥ ∆ΕΙΓΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ∆ΙΕΞΑΓΩΓΗ ΤΩΝ 

ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΩΝ – ΑΦΗΓΗΣΕΩΝ ΖΩΗΣ 

 

Η εύρεση συστηµατικών αναγνωστών για τη στρατολόγηση του δείγµατος 

των συνεντεύξεων ήταν σχετικά εύκολη. Τα τρία εξειδικευµένα στα κόµικς 

βιβλιοπωλεία που υπάρχουν στο κέντρο της Αθήνας και το ένα που εδρεύει στο 

κέντρο του Πειραιά αποτελούν πραγµατικά «φωλιές» φανατικών φίλων των κόµικς. 

Το πρόθυµο προσωπικό τους ανέλαβε τις σχετικές διαµεσολαβήσεις και συστάσεις 

και γρήγορα εξασφαλίστηκε ένα επαρκές δείγµα αναγνωστών, το οποίο δεν άργησε 

να διευρυνθεί µέσα από το δίκτυο γνωριµιών που διαµορφώθηκε. Η έρευνα 

πραγµατοποιήθηκε σε 3 φάσεις, όπου, κατά την πρώτη ελήφθησαν 15 συνεντεύξεις 

µεταξύ Φεβρουαρίου – Απριλίου 2001, κατά την δεύτερη ελήφθησαν άλλες 15 
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µεταξύ Απριλίου – Ιουνίου 2002 και τέλος ελήφθησαν άλλες 10 το Καλοκαίρι του 

2003.  

Όπως ήδη διευκρινίστηκε, τα κύρια κριτήρια για την επιλογή του δείγµατος 

ήταν το φύλο και η συστηµατικότητα ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς. Επιπλέον, 

µας ενδιέφερε τα υποκείµενα να έχουν συµπληρώσει το 18ο έτος της ηλικίας τους, 

προκειµένου να διερευνηθεί επί ίσοις όροις η ιστορική εξέλιξη των αναγνωστικών 

τους προτιµήσεων µέσα στο χρόνο έως την τρέχουσα, ενήλικη και όψιµη φάση της 

σχετικής µε τα κόµικς εµπειρίας τους. Έχοντας διευκρινίσει αυτά, τα χαρακτηριστικά 

των 40 αναγνωστών της έρευνας των συνεντεύξεων παρουσιάζονται συνοπτικά ως 

εξής:  

 

• Όλοι οι αναγνώστες ήταν άντρες 

• Ο µέσος όρος ηλικίας τους ήταν τα 23 έτη (ο µικρότερος ήταν 18 ετών και ο 

µεγαλύτερος 36 ετών) 

• 34 ήταν µόνιµοι κάτοικοι Αθήνας και 6 µόνιµοι κάτοικοι Πειραιά 

• 25 ήταν φοιτητές/ απόφοιτοι ΑΕΙ 

• 13 ήταν φοιτητές/ απόφοιτοι/ εργαζόµενοι σχολών Γραφιστικών και 

Σχεδιαστικών Τεχνών 

• 28 από τους αναγνώστες προέρχονταν από οικογένειες όπου ο ένας τουλάχιστον 

εκ των γονέων ήταν πανεπιστηµιακής µόρφωσης 

• Αν και εµφανίζονται στην πλειοψηφία τους να έχουν σχετικά χαµηλό µηνιαίο 

εισόδηµα (ως φοιτητές/ σπουδαστές) φέρονται να προέρχονται από οικογένειες µε 

υψηλό εισόδηµα και µορφωτικό επίπεδο) 

• 22 από τους αναγνώστες ασχολούνται µε τη δηµιουργία 

(συγγραφή/εικονογράφηση) κόµικς σε ερασιτεχνικό επίπεδο 

• ∆ιέθεταν, κατά µέσο όρο, την εποχή που ελήφθησαν οι συνεντεύξεις τους, 20.000 

δρχ. ή περίπου 60 ευρώ µηνιαίως για αγορά κόµικς 

• ∆ιένυαν όλοι το όψιµο (ενήλικο) στάδιο της αναγνωστικής τους ιστορίας 

διαβάζοντας κυρίως τα κόµικς που οι ίδιοι αποκαλούν «ρεαλιστικά» ή «αντι- 

ηρωικά», τα οποία εµείς περιγράφουµε ως «µετανεωτερικά». Από τους 40 

ενήλικες αναγνώστες οι 24 κατονοµάζουν ως «αγαπηµένα» τους (για τη στιγµή 

της συνέντευξης) τα κόµικς αντί – ηρώων µε έντονα κοινωνικό σχολιασµό (βλ. 

κεφ. 16.11, 16.12, 16.13) όπως τα Sin City, Watchmen, The Punisher, The 
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Authority κτλ. Από τους υπόλοιπους οι 13 ξεχωρίζουν το Sandman (βλ. κεφ. 

16.6), ενώ 3 συνεχίζουν να προτιµούν το Spawn (βλ. κεφ. 16.1)    

 

Στην πλειοψηφία τους, οι συναντήσεις µε τα υποκείµενα της έρευνας 

γινόντουσαν σε κεντρικό εξειδικευµένο στα κόµικς βιβλιοπωλείο της Αθήνας µετά 

από διαµεσολάβηση του πωλητή/ συµβούλου του καταστήµατος (πρόσωπο που οι 

αναγνώστες κατά γενική οµολογία συµπαθούν και εµπιστεύονται). Στη συνέχεια οι 

συνεντεύξεις ελάµβαναν χώρο σε ήσυχα καφέ της περιοχής που συνήθως επέλεγαν οι 

αναγνώστες. Ωστόσο, κάποιες από τις συνεντεύξεις πραγµατοποιήθηκαν στο σπίτι 

µου ή στη γειτονιά ορισµένων αναγνωστών (στο σπίτι τους ή σε καφέ που υπέδειξαν) 

µετά από τηλεφωνική συνεννόηση.        

Οι αναγνώστες προσήλθαν στις συνεντεύξεις µε γενναιοδωρία κατάθεσης 

εµπειρίας και συναισθήµατος, διάθεση για επικοινωνία και ενθουσιασµό για τη 

διαδικασία της συνέντευξης. Ωστόσο, µέρος της σπουδής τους φαίνεται ότι 

υποκινήθηκε από πολιτικό – στρατηγικά κίνητρα (Χρηστάκης, 1999, σελ. 100). Μια 

ακαδηµαϊκή έρευνα για τα κόµικς και δη για τους αναγνώστες τους, εµφανίζεται να 

προτείνει έναν «σοβαρό» τρόπο προσέγγισης ενός αντικειµένου που φέρει την 

ταµπέλα του «παιδικού» και εκ παραδροµής ταυτίζεται µε το «ευτελές» και το 

«ανούσιο». Η ένθερµη ανταπόκριση στη συνέντευξη είχε το χαρακτήρα 

εκµετάλλευσης µιας ευκαιρίας «να µας µάθουν» και «να µας πάρουν επιτέλους στα 

σοβαρά». Στρατηγική για την οποία στην πλειοψηφία τους οι αναγνώστες 

συζητούσαν αυτοβούλως και µε αυτοσαρκαστική διάθεση στο πλαίσιο των 

ερευνητικών µας συναντήσεων.  

Πέραν τούτου, ο µη παρεµβατικός106 χαρακτήρας της συνέντευξης φαίνεται 

πως ικανοποίησε τους αναγνώστες που φάνηκαν να εντόπισαν σε αυτή, µια 

διαδικασία αναζήτησης υπαρξιακού νοήµατος σε µια αφήγηση συνυφασµένη τόσο µε 

ένα αντικείµενο που αγαπούν, όσο και µε την εξέλιξη της συγκρότησης του εαυτού 

τους. Υπό τη συνθήκη αυτή αισθανθήκαµε ότι αποσπάσαµε από τους αναγνώστες 

                                                 
106 Ο όρος «µη παρεµβατική» είναι σχετικός στο βαθµό που αφορά τις καθοδηγητικές και όχι τις 
υποστηρικτικές ή διευκρινιστικές παρεµβάσεις του ερευνητή (Ναυρίδης, 1994). Σε αυτό το πλαίσιο η 
µη παρεµβατική ερευνητική συνέντευξη περιγράφεται επίσης και ως «ηµι – δοµηµένη» καθώς ο 
ερευνητής εµφανίζεται «να έχει µια προκατασκευασµένη άποψη σχετικά µε το τι είναι εκείνο που 
ενδιαφέρεται να µάθει» υπό τη µορφή ενός στοιχειώδους, αποµνηµονευµένου ερωτηµατολογίου που 
«προσδιορίζει τη στάση του απέναντι στον ερωτώµενο» (ό.π., σελ. 78). Η µη παρεµβατική συνέντευξη 
έλκει τις βασικές αρχές εφαρµογής της στην έννοια της «καλοπροαίρετης ουδετερότητας» του 
συνεντευκτή που περιγράφει ο Carl Rogers (1945) και εµφανίζεται να εµπνέεται από τη 
Συµβουλευτική θεραπευτική συνέντευξη.   
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έναν λόγο «προσωπικό και αυτοπροσδιοριζόµενο…ένα λόγο, που παρόλο που µπορεί 

να παρουσιάζει ρωγµές και κενά, οδηγεί σηµασιολογικά στο συνεχές της 

υποκειµενικής εµπειρίας του ερωτώµενου» (Ναυρίδης, 1994, σελ. 78). Υπό την 

έννοια αυτή, κάθε συνέντευξη έφερε ανεξίτηλα τα βασικά σηµεία µιας «κλινικής» 

συνάντησης
107. Τα σηµεία αυτά, σύµφωνα µε τον ορισµό της Revault d’Allonnes 

(1989) αφορούν µεταξύ άλλων: 

 

• Την έµφαση στη σχέση µεταξύ ερευνώµενου και ερευνητή (βλ. Modell, 1988) 

• Την επικέντρωση στην ανάλυση της υποκειµενικότητας του ερευνητή (αντί 

της εξασφάλισης της αντικειµενικότητας) ως κριτηρίου ελέγχου του 

επιστηµονικού κύρους των αποτελεσµάτων 

• Την αναφορά στην ψυχανάλυση ως επιστηµολογικό µοντέλο προσέγγισης (βλ. 

Giami, 1986) 

• Τον επαναπροσδιορισµό της έννοιας του κοινωνικού108 

• Το «αίτηµα αµοιβαιότητας» (Ναυρίδης, 1994, σελ. 81) που αποδίδεται στον 

ερωτώµενο ως «υποκειµένου που αντιστέκεται στην αντικειµενοποίηση του 

από την έρευνα και τον εκπρόσωπό της, τον ερευνητή…που ζητά κατανόηση 

και αναγνώριση…που ζητά να µάθει».  

  

Αφού αποφασίστηκαν και διευκρινίστηκαν τα ανωτέρω, ελήφθησαν 

συνολικά 40 συνεντεύξεις µέσης διάρκειας 60 - 90 λεπτών η κάθε µια. Η συνάντηση 

ξεκινούσε µε µια φιλική εισαγωγή γνωριµίας, την οποία επεδίωκε τόσο ο ερευνητής, 

όσο και ο αναγνώστης. Πρόκειται ουσιαστικά για µια αυθόρµητη κίνηση 

αντιστροφής των όρων της επικοινωνίας, όπου (στην πλειοψηφία των περιπτώσεων) 

τα υποκείµενα της έρευνας διερεύνησαν µε µια σειρά ερωτήσεων τα κίνητρα, το 

ενδιαφέρον και τη σχέση του ερευνητή µε τα κόµικς. Μετά τη µικρή αυτή 

                                                 
107 Το «κλινικό» εδώ ορίζεται ως έννοια ευρύτερη του ψυχοπαθολογικού περιγράφοντας «έναν 
ιδιαίτερο τύπο προσέγγισης, παρεµβατικού χαρακτήρα, µε δυνατότητες εφαρµογής και έξω από το 
πεδίο της ψυχολογίας, στον ευρύτερο χώρο των κοινωνικών επιστηµών» (Ναυρίδης, 1994, σελ. 78) και 
δη της κοινωνικής ψυχολογίας (υπό τη µορφή παρεµβάσεων του τύπου «έρευνα - δράση» σε οµάδες 
και οργανισµούς), καθώς επίσης και στο πεδίο που περιγράφεται ως «κλινική κοινωνιολογία» (βλ. 
Rebach & Bruhn, 1991· Gaulejack, 1986).  
 
108 Υπό την έννοια που φέρεται να αποδίδει στον όρο ο Freud (1921, 1994) θεωρώντας ότι η 
ψυχανάλυση είναι µια κοινωνική ψυχολογία, αντιλαµβανόµενος το κοινωνικό όχι «ως διυποκειµενική 
εξωτερική πραγµατικότητα, αλλά ως ενδοψυχική αναπαράσταση, ως ψυχική πραγµατικότητα» 
(Ναυρίδης, 1994, σελ. 85).  
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«συνέντευξη» οι αναγνώστες εµφανίζονταν έτοιµοι για την κατάθεση (και 

καταγραφή) της δικής τους εµπειρίας.  

Οι πρώτες 10 συνεντεύξεις είχαν πιλοτικό χαρακτήρα και διακρίνονταν από 

µια ιδιαιτέρως χαλαρή δοµή, καθώς σκοπό είχαν να αλιεύσουν ιδέες και να χαράξουν 

τις βασικές κατευθύνσεις του οδηγού της συνέντευξης. Οι ιδέες για τη διερεύνηση 

βασικών εννοιών όπως η φαντασιακή πειστικότητα προέκυψαν από αυτές τις πρώτες 

συναντήσεις. Οι αναγνώστες αφήνονταν να διηγηθούν την αναγνωστική τους ιστορία, 

αφού τους δίνονταν κάποιες γενικές πληροφορίες για το θέµα της έρευνας και εν 

συνεχεία διακόπτονταν προκειµένου να ενθαρρυνθούν όποτε προέκυπτε κάποιο 

ζήτηµα που άνοιγε ένα νέο ανεξερεύνητο πεδίο συζήτησης.  

Η έλλειψη συγκεκριµένης δοµής, µε στόχο την απόσπαση πλούσιου και 

λεπτοµερούς υλικού, στο πλαίσιο µιας ελάχιστα κατευθυνόµενης συνοµιλίας, 

διαµόρφωσε τις συνθήκες µιας ερευνητικής επικοινωνίας που προσοµοιάζει σε αυτό 

που ο Lofland (1987) αποκαλεί «εύκαµπτη στρατηγική ανακάλυψης».    

Η εξερευνητική αυτή διάθεση διατηρήθηκε έως την τελευταία συνέντευξη, 

αν και µετά τη συγκέντρωση του ηµίσεως των δεδοµένων, οι αναζητήσεις ήταν πλέον 

πιο συγκεκριµένες και τα ζητούµενα πιο ξεκάθαρα. Η δοµή των συνεντεύξεων 

διατήρησε τον µη παρεµβατικό ηµι - δοµηµένο της χαρακτήρα, αν και επικεντρώθηκε 

στην διερεύνηση συγκεκριµένων θεµάτων – τοµέων του αντικειµένου που 

αναδιπλώνονται σε δύο στάδια.  

Κατά το πρώτο στάδιο τα υποκείµενα καλούνται να αφηγηθούν την ιστορία 

τους ως αναγνώστες κόµικς και συγκεκριµένα ως συστηµατικοί αναγνώστες υπέρ- 

ηρωικών εικονογραφηµένων ιστοριών, δίνοντας έµφαση στον εντοπισµό τυχόν 

µεταβάσεων και στην ανάλυση του συναισθηµατικού πλαισίου όπου αυτές 

διαµορφώθηκαν. Οι αναγνώστες καλούνται να µιλήσουν για συναισθήµατα, 

αναµνήσεις και προβληµατισµούς που πλαισίωσαν τη διαχρονική τους περιπλάνηση 

στον κόσµο των εικονογραφηµένων υπέρ- ανθρώπων, υπό το αρχικό κέλευσµα 

«διηγήσου µου την ιστορία σου ως αναγνώστης υπέρ – ηρωικών κόµικς».  

Σε ένα δεύτερο στάδιο, βάσει ενός γενικού οδηγού συνέντευξης τέθηκαν 

στους αναγνώστες ανοιχτές ερωτήσεις αναφορικά µε θέµατα – υποθέσεις που 

συνοπτικά αφορούν την κατανόηση των συναισθηµατικών τους απαντήσεων σχετικά 

µε: 

 

• Την ανθρώπινη πλευρά των υπέρ- ηρώων 
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• Τις αγαπηµένες υπέρ – δυνάµεις  

• Την περί ηθικής αντίληψη στις υπέρ- ηρωικές εικονογραφηµένες ιστορίες 

• Τα χαρακτηριστικά και τους όρους της «πειστικής» ιστορίας και του 

«πειστικού» χαρακτήρα 

• Τον αντιπροσωπευτικό (για το υποκείµενο) ήρωα κάθε αναγνωστικής 

περιόδου 

• Τον εντοπισµό εποχών και µεταβάσεων στην αναγνωστική ιστορία 

• Τον «εσωτερικό ήρωα» του αναγνώστη δηλαδή τον ήρωα που αυτός 

περιγράφει αυθόρµητα όταν ενθαρρύνεται, είτε τον έχει ήδη φανταστεί, είτε 

τον συνθέτει τη στιγµή της συνέντευξης  

• Τη διαφαινόµενη ένταξη του αναγνώστη σε µια ευρύτερη οµάδα υπαγωγής 

συστηµατικών αναγνωστών του συγκεκριµένου είδους κόµικς 

• Την εικόνα του εαυτού ως µέλους αυτής της ευρύτερης οµάδας, όπως αυτή 

αντικατοπτρίζεται στην πρόσληψη της αντίληψης των «σηµαντικών άλλων» 

για αυτήν 

• Την ιδιότητα του συλλέκτη κόµικς (αν υπάρχει)  

  

Το στάδιο αυτό αρχικά είχε σχεδιαστεί να διακρίνεται του πρώτου και να 

έπεται χρονικά αυτού, αλλά εν παρόδω συγχωνεύθηκε µε το αφηγηµατικό πλαίσιο 

της συνέντευξης και έλαβε τη µορφή διευκρινιστικών παρεµβάσεων στην αφήγηση 

ζωής του υποκειµένου. 

Στο αφηγηµατικό αυτό πλαίσιο της συνέντευξης109 παρεµβάλλονται από τους 

αναγνώστες διηγήσεις εικονογραφηµένων ιστοριών, οι οποίες σε µια πρώτη 

προσέγγιση φαίνονται άσχετες µε τις υποθέσεις της έρευνας. Εκ των υστέρων όµως 

γίνεται αντιληπτή η µέγιστη αναλυτική και ερµηνευτική αξία τους, καθώς 

λειτουργούν ως µέσο προβολής των σηµαινόντων ενδοψυχικών διεργασιών και 

φέρονται να διευκολύνουν την ανάδειξη και προσέγγισή τους. 

                                                 
109 Αρχικά, το ερευνητικό σχέδιο περιελάµβανε ένα καθ’ εαυτό προβλητικό στάδιο, όπου 
παρουσιαζόταν στους αναγνώστες µια υπέρ- ηρωική εικονογραφηµένη ιστορία, επί της οποίας 
καλούνταν να συζητήσουν προβάλλοντας τις ασυνείδητες διεργασίες. Επιλέχθηκαν και δοκιµάστηκαν 
τέσσερις ιστορίες για το σκοπό αυτό, δίχως να ελεγχθεί επαρκώς η αποτελεσµατικότητά τους, καθώς οι 
επιλεχθείσες ιστορίες δεν έδιναν στους αναγνώστες το ψυχοδυναµικό κίνητρο που ενεργοποιούν 
ιστορίες και ήρωες που έχουν πλέον οικειοποιηθεί στο πλαίσιο της αναγνωστικής τους ιστορίας. 
Κατέστη σαφές ότι µια ιστορία που έχει προεπιλεγεί από τον ερευνητή, επί τη βάση κάποιων 
πρωτόλειων παρατηρήσεων και ερευνητικών υποθέσεων ως µεθοδολογικό εργαλείο, δεν δύναται να 
αντικαταστήσει τις πολύ προσωπικές και οικείες αναφορές της αναγνωστικής εµπειρίας του, που 
σηµειωτέον για κάθε υποκείµενο είναι διαφορετικές και αναφέρονται αυθόρµητα. 
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Από τη στιγµή που οι διηγήσεις ιστοριών από τους αναγνώστες άρχισαν να 

γίνονται αντιληπτές ως «απαντήσεις» στα ερευνητικά ερεθίσµατα και υπό την οπτική 

της βιβλιογραφικής σύνθεσης του  Mishler (1996) σύµφωνα µε την οποία η διήγηση 

ιστοριών αποτελεί έναν από τους σηµαντικούς τρόπους µε τους οποίους τα άτοµα 

οικοδοµούν και εκφράζουν νοήµατα, άρχισε να δίνεται έµφαση στη διαλογική φύση 

της διαδικασίας της συνέντευξης και στην ανάλυση του νοήµατος των 

παρεµβαλλόµενων ιστοριών και διηγήσεων. 

Υπό αυτό το πρίσµα, άρχισε να εκτιµάται η µέγιστη λειτουργική αξία των 

ιστοριών αυτών, οι οποίες αντιµετωπίζονταν πλέον ως δοµικό συστατικό της 

ερευνητικής διαδικασίας που λειτουργούσε σαν καθρέφτης τόσο του ενδοψυχικού 

γίγνεσθαι, όσο και του ψυχοκοινωνικού γενέσθαι. Η αυθόρµητη επίκληση από το 

υποκείµενο, εικονογραφηµένων ιστοριών που είχαν διαβαστεί κατά το παρελθόν, 

αξιοποιείται προκειµένου να προβληθεί και να περιγραφεί η ψυχοδυναµική της 

ανακληθείσας εποχής. Έτσι, η αναπαραγωγή µιας εικονογραφηµένης ιστορίας από 

τον αναγνώστη, χρησιµοποιείται ως οθόνη προβολής της ψυχοκοινωνικής του 

ιστορίας ή έστω, µιας µεµονωµένης ενδοψυχικής συνθήκης, που ωστόσο, δίχως αυτή 

την ανάκληση θα ήταν δύσκολο να προσεγγιστεί διερευνητικά.                     

 Καθώς η µια συνέντευξη διαδεχόταν την άλλη, η συλλογή του υλικού  

ελάµβανε τη µορφή µαιευτικής διαδικασίας, κατά την οποία ερευνητής και 

ερωτώµενος συµµετείχαν σε µια από κοινού οικοδόµηση του νοηµατικού πλαισίου 

(Μishler, 1996), όπου το περιεχόµενο των ερωτήσεων και των απαντήσεων 

διαµορφωνόταν εν τέλει ως ένα προϊόν αµοιβαίας συνεισφοράς νοηµάτων. 

Η συλλογή των δεδοµένων ολοκληρώθηκε µε βάση την ιδέα του Bertaux για 

τον «πληροφοριακό κορεσµό» (1980, σσ. 205 -208), όταν δηλαδή έπαψαν να 

προκύπτουν καινούρια θέµατα και ιδέες, παρότι προσεγγίσαµε όσο γινόταν πιο 

διαφοροποιηµένα µεταξύ τους υποκείµενα.    
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12. Η ΑΝΑΛΥΣΗ ΤΩΝ ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΩΝ 

 
 

12. 1. ΟΙ ∆ΥΟ ΑΞΟΝΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΛΥΣΗΣ  

 
Η προσέγγιση του ερευνητικού υλικού επικαλείται τις αρχές της ανάλυσης 

περιεχοµένου (Unrug, 1974` Bardin, 1977` Ghiglione, 1980) και έγινε µε βάση µια 

«ερµηνευτική» συλλογιστική. Η προβληµατική που εγείρεται αναφορικά µε αυτή την 

τεχνική αφορά την «καθαυτή θεωρητική υπόσταση των δεδοµένων», δηλαδή τη 

σχέση µεταξύ της θεωρίας που επικαλούµαστε για τη συλλογή των δεδοµένων και 

της θεωρίας στην οποία ανατρέχουµε για την ανάλυσή τους (Ναυρίδης, 1994: 95). 

Σύµφωνα µε την Palmade (1974) η ψυχανάλυση φέρεται να προσφέρει ένα 

θεωρητικό µοντέλο που αναφέρεται ταυτόχρονα στις συνθήκες συλλογής και 

ανάλυσης των δεδοµένων. Υπό την έννοια αυτή η ψυχαναλυτική θεωρία εµφανίζεται 

να προτείνει ένα ερµηνευτικό σύστηµα που αναζητά νόηµα στα δεδοµένα κατά τη 

φάση ανάλυσής τους, ακόµη κι όταν η συλλογή τους αποτελεί απάντηση σ’ ένα 

ερευνητικό και όχι θεραπευτικό αίτηµα, δεδοµένου του «κλινικού» χαρακτήρα της 

µεθοδολογικής προσέγγισης (Revault d’Allonnes, 1989).  

Η ερµηνευτικού χαρακτήρα ανάλυση αφορά, σύµφωνα µε τον ορισµό του 

Kracauer που επικαλείται η d’Unrug (1974), µια διαδικασία επιλογής και λογικής 

οργάνωσης του περιεχοµένου ενός κειµένου σε συγκεκριµένες κατηγορίες 

επιλεγείσες µε σηµασιολογικά κριτήρια. Επί της ουσίας πρόκειται για µια διαδικασία 

«αναδιοργάνωσης» του ερευνητικού υλικού (Ναυρίδης, 1994: 96), η οποία πρέπει να 

είναι όσο το δυνατό περισσότερο «εξαντλητική». Ο περιγραφικός και ερµηνευτικός 

χαρακτήρας της παρούσας έρευνας δεν υπαγόρευσε µια διαδικασία σύγκρισης και 

επαλήθευσης στο πλαίσιο της αναλυτικής διαδικασίας (Berelson, 1949). Εν τέλει η 

µέθοδος που επικαλεστήκαµε για την ανάλυση και ερµηνεία των συνεντεύξεων 

βασίζεται στις αρχές της «συστηµατικής θεµατικής ανάλυσης» των τεκµηρίων ζωής 

(Plummer, 2000: 199) στο πλαίσιο των οποίων αναζητείται το σηµείο όπου ο 

ερευνητής «σιγά σιγά διαµορφώνει µια σειρά από θεµατικές – αντλώντας εν µέρει 

από την αναφορά του υποκειµένου και εν µέρει από την (επικαλούµενη) θεωρία».    

 

Λαµβάνοντας υπόψη τα ανωτέρω, η ανάλυση περιεχοµένου κάθε 

συνέντευξης πραγµατοποιήθηκε επί δύο αξόνων. Οι κατηγορίες του πρώτου άξονα 

της ανάλυσης αναδιπλώνονται παράλληλα προς τη διήγηση, εξελικτικά και 
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διαχρονικά κι αφορούν την ακολουθία των υπέρ – ηρωικών µορφών που ξεχωρίζουν 

ως αναγνωστικές επιλογές επενδυµένες µε ένα ψυχαναλυτικό σηµαινόµενο από τον 

αναγνώστη. Κάθε υπέρ- ήρωας – τίτλος κόµικς που επιλέγει ο αναγνώστης σε κάθε 

ηλικιακά οριοθετηµένη εποχή κηρύσσεται αξιωµατικά αντιπρόσωπος της εποχής 

αυτής και σηµατοδοτεί ένα συγκεκριµένο στάδιο  ανάγνωσης.  

Από την επί του συνόλου των συνεντεύξεων ανάλυση προκύπτει ότι οι 

κατηγορίες αυτού του «παράλληλου» άξονα της ανάλυσης είναι συνολικά πέντε. 

Κάθε µια από τις πέντε αυτές κατηγορίες αφορά ένα συγκεκριµένο είδος υπέρ – 

ηρώων, που αναφέρεται σε ένα συγκεκριµένο στάδιο στην αναγνωστική ιστορία των 

υποκειµένων. Οι ήρωες αυτοί αποδίδουν τους όρους και τα χαρακτηριστικά της 

ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς σε µια αρκετά οριοθετηµένη ηλιακή περίοδο. 

Συγκεκριµένα, οι κατηγορίες ανάγνωσης που προκύπτουν από αυτή την 

«παράλληλη» προς τις αφηγήσεις ζωής ανάλυση είναι οι εξής:  

 

• «Κλασικοί» υπέρ – ήρωες (1ο στάδιο: προεφηβικό): αντιπροσωπεύονται από 

ήρωες µε διττή µυστική ταυτότητα, όπως ο Spiderman, και αποτελούν την 

αναγνωστική επιλογή των υποκειµένων κυρίως κατά την ηλικιακή περίοδο 8 - 

13 ετών. 

• Υπέρ – ήρωες που δρουν σε οµάδες (2ο στάδιο: εφηβικό): αντιπροσωπεύονται 

από υπέρ – ήρωες που δρουν από κοινού σε οµάδες, όπως οι X – MEN, µε 

εξέχουσα µορφή τον Wolverine. Αποτελεί την βασική επιλογή των 

αναγνωστών κατά την ηλικιακή περίοδο 13 -17 ετών. 

• «Μετανεωτερικοί αντί - ήρωες πλάνητες» (3ο στάδιο: όψιµο): αφορούν 

τίτλους κόµικς µε µεταφυσική θεµατολογία, όπως το Spawn, και 

χαρακτηρίζουν τις επιλογές αναγνωστών ηλικίας 17 - 18 ετών. 

• «Μετανεωτερικοί αντί - ήρωες τουρίστες» (3ο στάδιο: όψιµο): αναφέρεται σε 

αναγνωστικές επιλογές µε έντονα ονειρική ατµόσφαιρα και αναφορές µαγείας, 

όπως ο Sandman, και χαρακτηρίζει τις προτιµήσεις ενήλικων αναγνωστών (19 

– 23 ετών). 

• «Μετανεωτερικοί αντί - ήρωες επιτηρητές/εκδικητές» (3ο στάδιο: όψιµο): 

όπου οι µεγαλύτεροι σε ηλικία ενήλικοι αναγνώστες προτιµούν κόµικς (όπως 

το Sin City και το Watchmen) µε καυστικό κοινωνικό σχολιασµό και 

πείθονται από χαρακτήρες που δρώντας µόνοι τους ή οµαδικά αναλαµβάνουν 
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είτε ρόλο επιτηρητή της κοινωνικής τάξης, είτε ρόλο «εκδικητή» της 

κοινωνίας.  

 

Στο σηµείο αυτό πρέπει να δοθούν δύο απαραίτητες επεξηγήσεις επί του ως 

άνω σχεδίου. Η πρώτη αφορά τη σχετική διαπερατότητα των ηλικιακών ορίων κάθε 

«σταδίου». Ανάλογα µε την περίπτωση, την προσωπική του ιστορία και τα 

ερεθίσµατα του περιβάλλοντος (επιρροές από φίλους, δυνατότητα πρόσβασης σε 

νέους τίτλους, πηγές ενηµέρωσης κτλ) κάθε αναγνώστης προχωρά µε το δικό του 

ρυθµό ψυχοκοινωνικής και αναγνωστικής ωρίµανσης από το ένα στάδιο ανάγνωσης 

στο άλλο. Συµβαίνει επίσης να εξακολουθεί να διαβάζει ήρωες και κόµικς 

προηγούµενων σταδίων, την ίδια στιγµή που έχει προχωρήσει σε νέες προτιµήσεις 

ηρώων και ιστοριών. Οι συστηµατικοί αναγνώστες συνηθίζουν να παρακολουθούν 

ταυτόχρονα και επί µακρό χρόνο ένα µεγάλο εύρος υπέρ – ηρωικών τίτλων και 

ιστοριών, είτε για λόγους συναισθηµατικούς (γιατί δυσκολεύονται να σταµατήσουν 

να διαβάζουν έναν τίτλο που διαβάζουν χρόνια κι έχουν αναπτύξει ένα είδος 

συµβιωτικής σχέσης µε τον ήρωα), είτε για λόγους απλής περιέργειας και ανάγκης 

για ενηµέρωση. Ωστόσο µιλάµε για στάδια ανάγνωσης και για αντιπροσωπευτικό 

ήρωα κάθε σταδίου ερειδόµενοι στον εκ των υστέρων απολογισµό των ιστοριών και 

των χαρακτήρων που ο αναγνώστης θεωρεί ότι είχαν µια «ιδιαίτερη σηµασία» για 

εκείνον σε µια «ιδιαίτερη στιγµή» της προσωπικής και αναγνωστικής του ιστορίας. 

Έχοντας διευκρινίσει αυτά, καταλήγουµε ότι ακόµη και στην περίπτωση που τα 

ηλιακά όρια κάθε σταδίου ανάγνωσης εµφανίζουν µια σχετική διαπερατότητα και 

διαφοροποίηση, αυτό που εν τέλει έχει σηµασία και αποδίδει την ουσία της ανάλυσης 

είναι η διαπίστωση γενικών περιόδων που αντιπροσωπεύονται από σηµαντικές υπέρ – 

ηρωικές µορφές και ακολουθούν µια συγκεκριµένη ακολουθία, η οποία αποδίδει ένα 

γενικό και, σε κάθε περίπτωση, σταθερό σχέδιο της αναγνωστικής και 

ψυχοκοινωνικής εξέλιξης του ατόµου.  

Η δεύτερη βασική επεξήγηση που πρέπει να δοθεί εδώ αφορά τις 3 

εσωτερικές κατηγοριοποιήσεις του 3ου (όψιµου) σταδίου ανάγνωσης των 

«µετανεωτερικών αντί - ηρώων». Πρόκειται για µια αναγκαία διάκριση 

υποκατηγοριών που προκύπτει λαµβάνοντας υπόψη σηµαντικές διαφοροποιήσεις στο 

χαρακτήρα, το στυλ και τα θέµατα των κόµικς που προτιµούν σε κάθε µια από τις 

τρεις αυτές περιπτώσεις οι αναγνώστες να διαβάζουν.   
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Ειδικότερα, ένα µέρος των ενήλικων υποκειµένων του δείγµατος (ηλικίας 18 

–21 ετών) εµφανίζεται να επιλέγει ένα είδος αντί – ηρώων που περιγράφουµε ως 

«αντί – ήρωες πλάνητες» (π.χ. Spawn) και «αντί – ήρωες τουρίστες» (π.χ. Sandman) 

της µετανεωτερικότητας, ενώ οι υπόλοιποι (οι µεγαλύτεροι σε ηλικία) φέρονται να 

προτιµούν ιστορίες και χαρακτήρες µε εντονότερο κοινωνικό προβληµατισµό που 

περιγράφουµε υπό τον όρο «µετανεωτερικοί αντί – ήρωες εκδικητές/ επιτηρητές» 

(π.χ. Sin City, Authority). Η διαφοροποίηση αυτή, όπως θα δειχθεί και στο χώρο της 

συζήτησης των συνεντεύξεων, είναι ενδεικτική µιας πλειάδας διαφορετικών 

φαντασιακών και ταυτοποιητικών φαινοµένων. Ωστόσο, ο λόγος που θεωρούµε ότι οι 

τρεις αυτοί, παρότι στυλιστικά και χαρακτηρολογικά διαφορετικοί, τύποι ηρώων 

συνιστούν ουσιαστικά όψεις/ επιλογές του ίδιου σταδίου ανάγνωσης, είναι ότι 

σηµατοδοτούν µια στροφή στην ιστορία του αναγνώστη, που, αφενός συµπίπτει 

χρονικά µε την έναρξη µιας ενήλικης αναγνωστικής περιόδου, αφετέρου ορίζεται από 

δύο βασικές και ξεκάθαρα «µετανεωτερικές» και «ενήλικες» απαιτήσεις: την ακραία 

σχετικότητα του χαρακτήρα και των ηθών της ιστορίας και τον «κοινωνικό 

ρεαλισµό» τους (θεµατολογία από την καθηµερινή ζωή, εξαιρετικά βίαιες αναφορές, 

κοινωνικά ζητήµατα κτλ).  

            

Κάθε µια από τις 5 κατηγορίες της «παράλληλης» (προς την ιστορία του 

αναγνώστη) ανάλυσης, που παρουσιάστηκαν συνοπτικά ως άνω, τέµνεται εγκάρσια 

από 7 κατηγορίες που αφορούν βασικές διαστάσεις της ανάγνωσης που 

διαφοροποιούνται από στάδιο σε στάδιο ορίζοντας τα επί µέρους χαρακτηριστικά 

κάθε αναγνωστικής περιόδου και κάθε προτιµητέου ήρωα. Αυτά διαµορφώνονται µε 

βάση τη διαφοροποίηση των απαιτήσεων του αναγνώστη για πειστικότητα των 

χαρακτήρων και των ιστοριών, διέπουν τη φαντασιακή δυναµική της ανάγνωσης και 

δείχνουν το βαθµό της ψυχοκοινωνικής εµπλοκής του. Η απαίτηση του αναγνώστη 

για πειστικότητα, αφορά το βασικό αίτηµά του για «πειστικούς» χαρακτήρες και για 

ιστορίες που τον πείθουν. Η πειστικότητα για την οποία γίνεται λόγος εδώ είναι 

φαντασιακή και δεν καθορίζεται απαραίτητα από τους συµβατικούς κανόνες 

ρεαλιστικής αληθοφάνειας. Φαντασιακά πειστικό, όπως θα δείξουµε αργότερα, είναι 

αυτό που ο αναγνώστης αναγνωρίζει ως συµβατό µε την προσωπική του αλήθεια, την 

αλήθεια της εσωτερικής του πραγµατικότητας τη δεδοµένη στιγµή. Συγκεκριµένα, η 

απαίτηση αυτή διαφοροποιείται από στάδιο σε στάδιο (ορίζοντας τις 7 θεµατικές 

κατηγορίες της εγκάρσιας ανάλυσής µας) και αφορά: 
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• Την «ανθρώπινη» υπόσταση του ήρωα (τι περιγράφει έναν ήρωα ως «πειστικά 

ανθρώπινο» σε κάθε στάδιο ανάγνωσης)  

• Το είδος των υπέρ – δυνάµεων (ποιο είδος υπέρ δυνάµεων «πείθει» 

(φαντασιακά) τον αναγνώστη σε κάθε στάδιο ανάγνωσης) 

• Την ηθική και ιδεολογική περιγραφή των χαρακτήρων (τι θεωρείται «ηθικό» 

(και αποδεκτό), τι ορίζεται ως πειστικά «καλό» και πειστικά «κακό» σε κάθε 

στάδιο ανάγνωσης) 

• Την αναπαράσταση του κοινωνικού πλαισίου (πόσο και µε ποιο τρόπο κοντά 

στην πραγµατικότητα πρέπει να εµφανίζεται η πλοκή της ιστορίας, η 

κοινωνική αναφορά του ήρωα και τα ερεθίσµατα γύρω από αυτόν για να 

«πείσουν» τον αναγνώστη)  

• Το βαθµό αποδοχής και τον τρόπο διαπραγµάτευσης της βίας από τον 

αναγνώστη (ποια είναι η ιδέα περί βίας και ποια τα όρια ανοχής της σε κάθε 

στάδιο)  

• Τη σκιαγράφηση του «εσωτερικού ήρωα» του αναγνώστη (ποια είναι τα 

ιδιαίτερα στοιχεία του χαρακτήρα και της ιστορίας που δείχνουν να 

αναπαριστούν την εσωτερική πραγµατικότητα του αναγνώστη σε κάθε 

στάδιο) 

• Την πειστική σχεδιαστική και σεναριακή απόδοση όλων των ανωτέρω, 

απαίτηση που συνδέεται µε το βαθµό αναφοράς του αναγνώστη στο 

δηµιουργό των αγαπηµένων κόµικς (πόσο «ορατός» και «σηµαντικός» είναι 

για τον αναγνώστη ο δηµιουργός σε κάθε αναγνωστικό στάδιο)  
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12. 2. ΟΙ ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΚΑΤΗΓΟΡΙΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΛΥΣΗΣ 

 

Στο σηµείο τοµής των δύο αυτών αξόνων ανάλυσης προέκυψε ένα πλήθος 

εξαντλητικών θεµατικών υπό - κατηγοριών που αναδιοργάνωσαν το ερευνητικό υλικό 

στο σύνολό του. Από τις κατηγορίες αυτές επιλέχθηκαν προς περαιτέρω ανάλυση οι 

100 µε τη µεγαλύτερη συχνότητα εµφάνισης, των οποίων µια σχηµατική παρουσίαση 

δίνεται στον ακόλουθο χώρο. Μία συνοπτική παρουσίαση των σταδίων που 

προκύπτουν από τη διασταύρωση των δύο αξόνων της ανάλυσης δίνεται στον Πίνακα 

1. 

Παρουσίαση των θεµατικών κατηγοριών της ανάλυσης 

 

- Η διαµόρφωση του φαντασιακά «πειστικού» στο 1
ο
 στάδιο ανάγνωσης 

(προεφηβικό) 

 

Είδος ηρώων: Κλασικοί υπέρ – ήρωες (διττή υπέρ – ανθρώπινη υπόσταση) 

Αντιπροσωπευτικός ήρωας: Spiderman  

 

• Έµφαση στην ανθρώπινη υπόσταση του ήρωα (π.χ. στο Spiderman, οι 

αναγνώστες ταυτίζονται µε τον έφηβο Peter Parker που κρύβεται πίσω από τη 

µάσκα και τη στολή) 

• Χαρακτηριστικά της «ανθρώπινης» προσωπικότητας  του ήρωα (συστολή, 

χιούµορ, υπευθυνότητα) 

• Ζητήµατα της εφηβικής καθηµερινότητας του ήρωα (διαπροσωπικές σχέσεις, 

σχολικές υποχρεώσεις, συναισθηµατικές και πρακτικές δυσκολίες) 

• Στοιχεία της προσωπικής ιστορίας και εξέλιξης του ήρωα µέσα στο χρόνο 

(διαχρονική παρακολούθηση του ήρωα που µεγαλώνει, σπουδάζει, εργάζεται, 

αναζητά και βρίσκει ερωτικό σύντροφο κτλ) 

• Αλτρουιστικός σκοπός της υπέρ – ηρωικής δράσης  

• Η υπέρ – ηρωική δράση είναι αστυνοµική (προστασία της πόλης από τους 

«κακούς»), προσκοπική («καλές πράξεις» της ηµέρας) και συγκεκριµένη 

• Απόλυτη ηθική (ξεκάθαρη συγκεκριµένη ιδέα για το «καλό» και το «κακό») 

• Ενόχληση από τη δράση του ήρωα όταν αυτή τείνει να υπερβεί τα όρια της 

ηθικής και του χαρακτήρα του 
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• «Προσωποποίηση» του κακού (το «κακό» αντιπροσωπεύεται από το 

χαρακτήρα που εµφανίζεται ως ο «κακός» αντίπαλος του υπέρ – ήρωα) 

• Αναπαράσταση του «κακού» χαρακτήρα (villain) µε όρους παράνοιας και 

γελοιότητας (πειστικοί θεωρούνται οι «παρανοϊκοί κακοί» και οι «αστείοι 

κακοί») 

• ∆ίκαιη τιµωρία του «κακού» 

• Επίλογος µε ηθικό δίδαγµα 

• Σχηµατική βία (χωρίς ρεαλιστικές επιπτώσεις και προεκτάσεις) 

• Σαγήνευση από τις σκηνές δράσης, την κίνηση του ήρωα στο χώρο, την πάλη 

του «καλού» µε τον «κακό», τις µεγάλες ηρωικές πράξεις 

• Απουσία ενδιαφέροντος για τους δηµιουργούς των κόµικς (σεναριογράφους, 

σχεδιαστές) 

 

- Η διαµόρφωση του φαντασιακά «πειστικού» στο 2
ο
 στάδιο ανάγνωσης 

(εφηβικό) 

 

Είδος ηρώων: Υπέρ – ήρωες που δρουν σε οµάδες  

Αντιπροσωπευτικός ήρωας: Wolverine της οµάδας των Χ – ΜΕΝ  

 

• Έµφαση στην οµαδική υπέρ – ηρωική δράση (π.χ. στους X – MEN το 

ενδιαφέρον του αναγνώστη εστιάζει στη δυναµική της οµάδας των ηρώων και 

στο πώς διαπραγµατεύεται τη θέση του σε αυτή ο αγαπηµένος ήρωας) 

• Έµφαση σε χαρακτηριστικά της προσωπικότητας του ήρωα που ρυθµίζουν τη 

σχέση του µε την οµάδα (µοναχικότητα, διαφορετικότητα, αποστασιοποίηση, 

αντίδραση) 

• Αρρενωπά χαρακτηριστικά συµπεριφοράς και προσωπικότητας του ήρωα 

(«τσαµπουκάς», επιθετικότητα, αγριάδα) 

• Εσωστρέφεια/ Μοναχικότητα ήρωα 

• Ανεξαρτησία ήρωα   

• Η ιδέα της αποδοχής του «µεταλλαγµένου» ήρωα ως αναγνώριση κι αποδοχή 

του «κοινωνικά διαφορετικού» (αναγνώριση του υπονοούµενης κοινωνικής 

συζήτησης περί ρατσισµού) 
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• Σαγήνευση του αναγνώστη από την ζωώδη αναπαράσταση του ήρωα (δύναµη, 

αντοχή, παρορµητισµός) 

• Έµφαση στις ενδοψυχικές εσωτερικές συγκρούσεις του ήρωα 

• Έµφαση στην προσωπική αναζήτηση του ήρωα (να ανακαλύψει τον εαυτό 

του, να γνωρίσει το παρελθόν του) 

• Αποδοχή της βίαιης δράσης του ήρωα 

• Ιδέα ότι ο ήρωας είναι «καλός» έστω κι αν η δράση του είναι εξαιρετικά βίαιη 

(π.χ. σκοτώνει) 

• Ενδιαφέρον αναγνώστη για την αναλογία πατέρα – υιού στη σχέση του ήρωα 

µε τον αρχηγό της οµάδας  

• Προοδευτική σχετικοποίηση της ιδέας για το «καλό» και το «κακό» 

• Απαίτηση αναγνώστη για σχετικότητα χαρακτήρων και καταστάσεων 

• Ο «κακός» χαρακτήρας θεωρείται πειστικός και αποδεκτός όταν τα κίνητρα 

της δράσης του αναγνωρίζονται ως (ψυχολογικώς) «κατανοητά» 

• «Σεβασµός» και ενδιαφέρον αναγνώστη για τον «κακό» χαρακτήρα  

• Απαίτηση για ρεαλιστική αναπαράσταση των επιπτώσεων της δράσης, της 

βίας και των σκηνών µάχης µεταξύ των ηρώων 

• Απαίτηση αναγνώστη για «συνέπεια χαρακτήρα» (οι πράξεις και η δράση των 

ηρώων και των αντιπάλων τους να είναι συµβατή µε το προφίλ του 

χαρακτήρα τους που έχει γίνει οικείο στον αναγνώστη στο πλαίσιο της 

µακρόχρονης παρακολούθησης του τίτλου µέσα στο χρόνο) 

• Εγωκεντρική (όσον αφορά τα προσωπικά κίνητρα) αλλά ετεροκατευθυνόµενη 

(όσον αφορά την υποταγή στον ανθρωπιστικό σκοπό της οµάδας) δράση του 

ήρωα 

• Απαίτηση αναγνώστη για «προσεγµένα» σενάρια και σχέδια (χωρίς να 

εκδηλώνεται ακόµη ευθέως ενδιαφέρον για την καλλιτεχνική αξία των κόµικς 

και για τον δηµιουργό τους) 

 

 

- Η διαµόρφωση του φαντασιακά πειστικού στο 3
ο
 στάδιο ανάγνωσης (όψιµο)  

 

Είδος ηρώων: Μετανεωτερικοί αντί – ήρωες 

Εσωτερική κατηγοριοποίηση ηρώων:  
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- Αντί – ήρωες «πλάνητες» (αντιπροσωπευτικός ήρωας: Spawn) 

- Αντί – ήρωες «τουρίστες» (αντιπροσωπευτικός ήρωας Sandman) 

- Αντί – ήρωες «επιτηρητές»/ «εκδικητές» (αντιπροσωπευτικοί τίτλοι: 

Watchmen, Authoriy, Sin City)                       

 

Αντί – ήρωες «πλάνητες»  

 

• Ενδιαφέρον για κόµικς µε µεταφυσική θεµατολογία (χαρακτήρες µάγοι, 

δαίµονες, βρικόλακες κτλ) 

• Επικέντρωση στις πνευµατικές/ ψυχικές δυνάµεις του αντί - ήρωα 

• Αντίληψη αναγνώστη ότι οι ιστορίες αυτού του είδους είναι «ροµαντικές» 

• Απαίτηση για απόλυτη σχετικότητα ηθών, αξιών και αντιλήψεων 

• Απαίτηση για «ρεαλιστικές» κοινωνικές αναφορές (αστική βία και 

εγκληµατικότητα, διαφθορά) 

• Θεώρηση αναγνώστη ότι η ακραία ηθική σχετικότητα των κόµικς αυτών είναι 

«ρεαλιστική» 

• Οργισµένοι ήρωες 

• Έµφαση στις εσωτερικές συγκρούσεις, τον «ψυχικό πόνο» και την 

«τραγικότητα» του αντί - ήρωα 

• Αποδοχή της εξτρεµιστικής βίας και των αθέµιτων µέσων που χρησιµοποιεί ο 

αντί – ήρωας 

• ∆ράση χωρίς αλτρουιστικό σκοπό 

• Αποκλειστικά εγωκεντρική προσωπική στράτευση του αντί – ήρωα 

(εκδίκηση, αναζήτηση εαυτού, «χαµένης» πρότερης ευτυχίας, αναζήτηση 

συντρόφου/ έρωτα) 

• Κατανόηση/ενσυναίσθηση της αντί – ηρωικής δράσης και των ψυχολογικών 

της κινήτρων  

• Έµφαση στη σεναριακή συνθήκη της αέναης αναζήτησης/περιπλάνησης του 

αντί – ήρωα 

• Το «κακό» αφορά µια ασαφή πνευµατική διαβολική δύναµη (που ελέγχει τον 

ήρωα από µέσα) 

• Σαγήνευση αναγνώστη από το µακάβριο και το γκροτέσκο των ιστοριών 

• Η επιβίωση από την ενδοψυχική σύγκρουση ως νέος ορισµός για το «ηρωικό» 
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• Σαγήνευση αναγνώστη από τη σκοτεινή ατµόσφαιρα και την εικονογράφηση 

του κόµικς  

Αντί – ήρωες «τουρίστες» 

 

• Ενδιαφέρον για κόµικς µε έντονα φανταστικό χαρακτήρα και ονειρική 

ατµόσφαιρα 

• Επικέντρωση στην ψυχική/ υπερβατική παντοδυναµία του αντί - ήρωα 

(έλεγχος των ονείρων, αρχή επί του ασυνειδήτου) 

• Φαντασίωση αναγνώστη ότι ο ήρωας θα µπορούσε να επέµβει και να ελέγξει 

τον ψυχικό του κόσµο 

• Συνειδητοποίηση της φαντασιακής δυναµικής του αναγνώστη (πίστη στη 

δύναµη της ψυχής, της φαντασίας και της ονειροπόλησης) 

• Συνειδητοποίηση αναγνώστη ότι δεν διαβάζει το κόµικς γιατί θέλει να µοιάσει 

στον ήρωα, αλλά γιατί η ανάγνωσή του τον οδηγεί πιο κοντά στην 

αναγνώριση της εσωτερικής του πραγµατικότητας 

• Σαγήνευση αναγνώστη από τη συνθήκη της «φυγής» του από την 

πραγµατικότητα και της ταυτόχρονης (προσ)φυγής του στην εσωτερική του 

πραγµατικότητα τη στιγµή της ανάγνωσης 

• Η «φυγή» ως αυτοσκοπός της ανάγνωσης 

• Σαγήνευση αναγνώστη υπό την ιδέα ότι η φαντασία του τον προσκαλεί σε 

«έναν κόσµο ενδεχοµενικότητας άνευ ορίων» 

• Αποδοχή της ακραίας ηθικής και ιδεολογικής σχετικότητας του χαρακτήρα 

και των ιστοριών ως «πειστικά» και «αληθοφανή»  

• Αναδιατύπωση της ηθικής αντίληψης υπό όρους σχετικότητας (δεν υπάρχουν 

«καλοί» και «κακοί» χαρακτήρες, αλλά κατά περίπτωση «σύγκρουση 

συµφερόντων»)   

• Επισήµανση της οργής του ήρωα   

• Αποδοχή της εξτρεµιστικής βίας ως «ρεαλιστικής» 

• Απαίτηση για «ρεαλιστικές αναφορές» στο κόµικς (διαφθορά, εξουσία, 

αστική βία, εγκληµατικότητα)  

• Έντονο ενδιαφέρον για την εικονογράφηση και εκτίµηση της καλλιτεχνικής 

αξίας του τίτλου (αναγνώριση των κόµικς ως λογοτεχνικού είδους) 

• Θαυµασµός/ δέος για τους δηµιουργούς του τίτλου 
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Αντί – ήρωες «επιτηρητές»/ «εκδικητές» 

 

• Τίτλοι και ιστορίες µε έντονα κοινωνικό σχολιασµό 

• Απαίτηση για «ρεαλιστικές» κοινωνικές αναφορές στις ιστορίες και τους 

χαρακτήρες (αστική βία και διαφθορά, οµοφυλοφιλία, χρήση ναρκωτικών 

ουσιών από τους αντί – ήρωες) 

• Έντονη απαίτηση για σχετικότητα αξιών, χαρακτήρων και αντιλήψεων  

• Ανάµιξη στυλιστικών, χαρακτηρολογικών και θεµατολογικών στοιχείων 

• Αναφορές ακραίας βίας και εγκληµατικότητας (π.χ. παιδεραστία, 

κανιβαλισµός) και θεώρησή τους ότι είναι «ρεαλιστικές» 

• Επένδυση σε ήρωες µε ψυχολογικές ή ψυχιατρικές διαταραχές και εξαρτήσεις 

• Επένδυση σε ήρωες - επιτηρητές που αναλαµβάνουν τον έλεγχο του κόσµου 

και αποκαθιστούν την τάξη του 

• Επένδυση σε ήρωες που εκδικούνται για την κοινωνική αδικία 

• Αντίστιξη της ανθρώπινης µορφής στα κόµικς έναντι των υπέρ – ηρωικών 

µορφών τους 

• Ταύτιση του αναγνώστη µε τον «σκεπτόµενο άνθρωπο» στις υπέρ – ηρωικές 

ιστορίες 

• Το «κακό»/αντίπαλος των αντί -ηρώων είναι η αστική διαφθορά, οικονοµικές 

και πολιτικές δυνάµεις, η διάχυτη εξουσία 

• Εγωκεντρικός σκοπός που «αγιάζει τα µέσα» 

• Οργισµένοι χαρακτήρες 

• Ιστορίες που διαδραµατίζονται σε περιβάλλον αστικής αγωνίας και χάους 

• Ακραίος συναισθηµατισµός αντί – ήρωα 

• Ικανοποίηση για το ότι η ατµόσφαιρα των κόµικς υποστηρίζεται και από άλλα 

µέσα που βρίσκονται σε σχέση «προώθησης» και «παρασιτισµού» µε τις 

εικονογραφηµένες ιστορίες (βλ. κινηµατογράφος, βιντεοπαιχνίδια κτλ.) 

• Επιλογή των κόµικς µε βάση τον δηµιουργό (σχεδιαστή, συγγραφέα) και 

εκτίµηση της καλλιτεχνικής αξίας τους 

• Προσωπική ενασχόληση µε την συγγραφή ή το σχεδιασµό κόµικς 

• Συλλεκτική δραστηριότητα 
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- Κατηγορίες σχετικές µε την εικόνα του εαυτού αναφορικά µε την οµάδα 

υπαγωγής 

 

• Κατοχή του «προνοµίου» της φυγής από την πραγµατικότητα (του µυστικού 

της χαλάρωσης, της ξεχωριστής ευχαρίστησης και της σαγήνευσης) 

• Υπέρ - εκτίµηση της δυνατότητας για φαντασιωσική δραστηριότητα και 

ονειροπόληση (υπεροχή σε σχέση µε τον υπόλοιπο «µη µυηµένο» κόσµο) 

• Αναγνώριση ότι τα κόµικς συνιστούν ένα «µεγάλο δώρο» στη ζωή του 

αναγνώστη 

• Επιχειρηµατολογία συνηγορίας των κόµικς και της εκτιµώµενης παιδαγωγικής 

και ψυχαγωγικής προσφοράς τους  

• Αµυντική επιχειρηµατολογία σχετικά µε την αντιλαµβανόµενη «παιδικότητα» 

της συνήθειας ανάγνωσης κόµικς 

• Παράπονο αναγνώστη για την άκριτη καταδίκη της αναγνωστικής συνήθειας 

από τους «µη κατανοούντες Άλλους» 

• Θετική αποτίµηση της εκτιµούµενης «παιδικότητας» του αναγνώστη 

(ροµαντισµός, αθωότητα, εκτίµηση του ψυχικού/φανταστικού έναντι του 

υλικού/ πραγµατικού) 

• Αµφιθυµία (αποδοχή και άρνηση) αναγνώστη για τη φερόµενη «παιδικότητα» 

του  

• Αρνητική περιγραφή του «γραφικού αναγνώστη κόµικς» (‘nerd’) και 

αποστασιοποίηση από αυτήν 

• Αποτίµηση της ταυτότητας του συλλέκτη  

• Η συναισθηµατική επένδυση στα κόµικς που συλλέγονται  

• Η οικονοµική επένδυση στα κόµικς που συλλέγονται 

• Περιγραφή των συνηθειών συλλογής και ανάγνωσης 

• Περιγραφή των συναντήσεων και της επικοινωνίας της οµάδας 
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Πίνακας 1 

 

 
ΣΤΑ∆ΙΟ 

ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ 

 

1ο Στάδιο 

προεφηβικό 

 

2ο 
Στάδιο 

εφηβικό 

 

3ο Στάδιο  

όψιµο 

(α΄περίπτωση) 

 

3ο Στάδιο 

όψιµο (β΄περίπτωση) 

 

3ο Στάδιο 

όψιµο 

(γ΄περίπτωση) 

Ηλικία 8 – 13 ετών 13 –17 ετών 17 – 18 
 ετών 

19 – 21 
 ετών 

20 ετών και άνω 

 
 
Κατηγορία  

Κλασικοί υπέρ - 
άνθρωποι 

Υπέρ - ήρωες που 
δρουν σε οµάδες 

Μετανεωτερικοί 
αντί – ήρωες 
«πλάνητες» 

Μετανεωτερικοί 
αντί – ήρωες 
«τουρίστες» 

Μετανεωτερικοί 
αντί – ήρωες 
«κοινωνικοί 
εκδικητές/ 
επιτηρητές» 

Αντιπροσωπευτικός 
Χαρακτήρας/ 
Τίτλος 

 
Spiderman 

 
Wolverine 
X - MEN 

 
Spawn 

 
Sandman 

(Μορφέας) 

Sin City 
Authority 
Watchmen 

The Punisher 

 
 
Ειδική Θεµατολογία 

Κλασική υπέρ – 
ηρωική δράση/  
σωµατικές υπέρ – 
δυνάµεις/ 
«ανθρώπινη» 
εξέλιξη του ήρωα 
µέσα στο χρόνο 

Οµαδική υπέρ – 
ηρωική δράση/ 
µεγαλειώδεις 
σωµατικές υπέρ – 
δυνάµεις 

Μεταφυσική 
(ιστορίες µε 
δαίµονες, 
βαµπίρ, µάγους 
κτλ) 
Υπερβατικές 
δυνάµεις 

Έντονα φανταστική  
Υπερβατικές 
∆υνάµεις 

«Ρεαλιστική» 
Καυστικός  
κοινωνικός 
σχολιασµός 

 
Χαρακτηρολογικά 
Χαρακτηριστικά 

«ανθρώπινα»: 
υπευθυνότητα, 
χιούµορ, καλοσύνη, 
αυτοθυσία  

Παρορµητισµός 
Μοναχικότητα 
Αρρενωπότητα 
Ανεξαρτησία 
∆ύναµη 

Οργή 
Εσωτερικές 
συγκρούσεις 
Προσωπικές 
αναζητήσεις 

Παντοδυναµία 
Περιπλάνηση 
Έλεγχος 
 

Οργή 
Κυνισµός 
Σκληρότητα 
Εκδικητικότητα 
∆ικαιοσύνη 

  
 
Σχετικότητα 

Απόλυτη διάκριση 
«καλό» - «κακό» 
στους χαρακτήρες, 
τις αξίες και τη 
δράση 

Αρχίζει να 
διαφαίνεται στο 
χαρακτήρα του 
ήρωα 

Επικεντρώνεται 
στο χαρακτήρα 
και τις 
εσωτερικές 
συγκρούσεις του 
ήρωα 

Κυριαρχεί σε όλα τα 
επίπεδα από τους 
χαρακτήρες έως της 
θεµατολογία 

Κυριαρχεί σε όλα 
τα επίπεδα από τους 
χαρακτήρες έως τη 
θεµατολογία 

 
Σκοπός Ήρωα 

Αλτρουιστικός 
Αστυνοµικός 
Προσκοπικός 

Αλτρουιστικός 
Πανανθρώπινος 
Κατευθυνόµενος 
από την οµάδα 

Εγωκεντρικός 
Εκδικητικός 
Προσωπική 
αναζήτηση 

Εγωκεντρικός 
Παρεµβατικός 
Συµφεροντολογικός 

Εγωκεντρικός 
Εκδικητικός µε 
κοινωνικές 
προεκτάσεις 

 
 
 
Αναπαράσταση του 
«Κακού» 

Προσωποποιηµένο, 
απόλυτο, 
παρανοϊκό, αστείο, 

Προσωποποιηµένο, 
σεβαστό, µε 
κατανοητά 
ψυχολογικά κίνητρα 

Ασαφές, 
δαιµονικό, 
ελέγχει τον αντί 
– ήρωα εκ των 
έσω 

Καθορίζεται µε 
βάση τα εκάστοτε 
«συµφέροντα» του 
αντί - ήρωα 

Κοινωνικό, διάχυτο, 
πολιτικοποιηµένο, 
«ρεαλιστικό» 
(διαφθορά, 
οικονοµικοί και 
πολιτικοί 
παράγοντες µε 
εξουσία)   

 
Σχεδιαστική/ 
Στυλιστική 
Ατµόσφαιρα 
  

«Καθαρή» 
φωτεινά χρώµατα/ 
έµφαση στην κίνηση 
του ήρωα  

Εντυπωσιακές 
αναπαραστάσεις της 
οµαδικής υπέρ – 
ηρωικής δράσης 

Σκοτεινή 
ατµόσφαιρα 
τρόµου 

Ονειρική, σκοτεινή 
εφιαλτική 
ατµόσφαιρα τρόµου 

Βίαιη, αστική, 
εφιαλτική/ Σκοτεινή 
ρεαλιστική 
σκιαγράφηση 

 
Ορατότητα 
∆ηµιουργού 
 

∆εν υπάρχει σχετικό 
ενδιαφέρον 

∆εν εκδηλώνεται 
ενδιαφέρον παρά 
µόνο σε επίπεδο 
θεµατολογίας 

∆εν εκδηλώνεται 
έντονο 
ενδιαφέρον 

Μεγάλο ενδιαφέρον 
για τους 
δηµιουργούς/ 
θαυµασµός 

Μεγάλο ενδιαφέρον 
για τους 
δηµιουργούς/ 
θαυµασµός 

 
Εκτίµηση 
Καλλιτεχνικής 
Αξίας των Κόµικς 
 

∆εν υπάρχει σχετικό 
ενδιαφέρον 

∆εν υπάρχει σχετικό 
ενδιαφέρον 

∆εν εκδηλώνεται 
έντονο 
ενδιαφέρον 

Σηµαντικός 
παράγοντας για την 
επιλογή των κόµικς 

Σηµαντικός 
παράγοντας για την 
επιλογή των κόµικς 
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13. Η ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ΣΥΝΘΗΚΗ ΤΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ 

 

13. 1.  Η ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ, ΦΑΝΤΑΣΙΩΣΙΚΗ ΚΑΙ ΝΑΡΚΙΣΣΙΣΤΙΚΗ ΣΧΕΣΗ ΤΟΥ 

ΑΝΑΓΝΩΣΤΗ ΜΕ ΤΟΝ ΕΚΑΣΤΟΤΕ ΠΡΟΤΙΜΗΤΕΟ ΥΠΕΡ - ΗΡΩΑ 

 

Στο κεφάλαιο αυτό διερευνώνται οι συνθήκες της ανάγνωσης που 

σκιαγραφούν το πλαίσιο της φαντασιακής επένδυσης του αναγνώστη στον ήρωα που 

αυτός ανά πάσα στιγµή επιλέγει και προτιµά. Ο εικονογραφηµένος ήρωας που ο 

αναγνώστης ξεχωρίζει σε κάθε ιδιαίτερη στιγµή της αναγνωστικής του ιστορίας 

εµφανίζεται να προτείνει έναν δυναµικό συνεργό σε µια σχέση µε σηµαίνον 

φαντασιακό περιεχόµενο και µε ταυτοποιητική δυναµική. 

Ο εικονογραφηµένος ήρωας προσεγγίζεται ως συµβολικός «συνοµιλητής» 

του αναγνώστη, υπό την έννοια ότι προσωποποιεί και προβάλει αφενός την 

κοινωνική επιχειρηµατολογία της εποχής του, αφετέρου δε (και είναι αυτό που µας 

ενδιαφέρει περισσότερο σε αυτό το σηµείο) τη φαντασιακή πραγµατικότητα του 

ατόµου. Πιο απλά, στον εικονογραφηµένο ήρωα, στον οποίο ο αναγνώστης δείχνει 

µια συστηµατική προτίµηση, αποδίδεται ο ρόλος του συνοµιλητή του ατόµου µε την 

κοινωνία και µε τον εαυτό του. 

Απαραίτητη για την κατανόηση αυτής της πρότασης είναι η επίκληση της 

έννοιας του «φαντασιακού» ή «εικονικού» (imaginaire) υπό την εκδοχή που αποδίδει 

στον όρο ο Lacan (1949)110. Από το θεωρητικό αυτό σχήµα συγκρατούµε την 

περιγραφή της δυαδικής σχέσης που θεµελιώνεται µε βάση την εικόνα του οµοίου, 

προκειµένου να διευκολυνθεί η κατανόηση της κατοπτρικής σχέσης που φαίνεται να 

συνδέει τον αναγνώστη µε τον αγαπηµένο ήρωά του. 

Ο ήρωας είναι ταυτόχρονα ένας άλλος και ένας όµοιος, στο βαθµό που 

αναπαριστά εξ ορισµού το υπέρ – ανθρώπινο και το ανθρώπινο την ίδια στιγµή. Τόσο 

διαφορετικός, ώστε να συµµετέχει ως ο ένας εκ των πόλων µιας δυαδικής σχέσης. 

Τόσο όµοιος, ώστε να γίνεται καθρέφτης του φαντασιακού του αναγνώστη. Η διττή 

(υπέρ – ανθρώπινη και ανθρώπινη) υπόσταση του ήρωα λειτουργεί ως ρυθµιστική 

βαλβίδα της δυναµικής συσχέτισης που εντοπίζεται ανάµεσα στον αναγνώστη και 

στην εν δυνάµει εικονογραφηµένη αντανάκλαση της ψυχικής του πραγµατικότητας. 

Η υπέρ – ηρωική διάσταση µοιάζει να «κλειδώνει» την διυποκειµενική φαντασιακή 

σχέση που φαίνεται να εγκαθίσταται εκεί, όπου ο ήρωας – άνθρωπος αντανακλά αυτό 

                                                 
110 Πρβλ. µε κεφάλαιο 6.1. Α΄Μέρους. 
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που ο αναγνώστης βιώνει ασυνείδητα ή/και συνειδητά. Ο αναγνώστης εµφανίζεται 

λίγο πολύ να συνοψίζει: ο ήρωας µου είναι πολύ διαφορετικός από εµένα, γι’ αυτό 

µπορώ να δω, εκεί, προβαλλόµενες υπό µια ικανή απόσταση, αυτές τις οµοιότητες 

µας που εµπεριέχουν κάτι το σηµαίνον για εµένα. 

 

«…τον πολύ δυνατό Spiderman τον καταλάβαινα, γιατί ήταν ανώτερος από 

εµένα…ταυτιζόµουν µαζί του γιατί είχε πολύ µεγαλύτερη δύναµη από εµένα, 

αλλά κι εγώ είχα δύναµη, όχι σαν τον Spiderman, αλλά είχα. Ο Sandman 

πάλι, είναι κάποιος ο οποίος διαπλάθει τα όνειρα. Εγώ δεν µπορώ να 

διαπλάσω τα όνειρα, αλλά είναι κάτι που εξηγεί για µένα κάτι ανεξήγητο. Εγώ 

δεν µπορώ να εξηγήσω από πού έρχονται τα όνειρα ας πούµε. Αν και 

υπάρχουν επιστηµονικές απόψεις, αλλά εγώ προτιµώ να βλέπω τα πράγµατα 

πιο ροµαντικά ας πούµε, ότι υπάρχει ένας τύπος ο οποίος φτιάχνει ας πούµε 

απλά τα όνειρα, κάποιος που ξέρει από πού έρχονται…». 

 

Στο λόγο του αναγνώστη µπορούν να εντοπιστούν βασικοί όροι της 

φαντασιακής σχέσης του µε τους ήρωες που σηµαίνουν κάτι για αυτόν. Η 

συνειδητοποίηση των ορίων του εαυτού µέσα από το παιχνίδι της σύγκρισης µε αυτό 

που ο ήρωας δύναται να κάνει, συνιστά µια πρώτη επιφανειακή παρατήρηση του 

διπόλου οµοιότητα/ εγγύτητα – διαφορά/ απόσταση. 

Σε ένα δευτερογενές επίπεδο ωστόσο, η προσεκτική ανάγνωση αποκαλύπτει 

την ουσία και το χαρακτήρα της υφιστάµενης φαντασιακής σχέσης: ο ήρωας 

περιγράφεται από τον αναγνώστη ως ο ανιχνευτής του µυστηριώδους πεδίου της 

ενδοχώρας
111. Φαίνεται ότι ο συγκεκριµένος ήρωας ευθυγραµµίζεται µε τις 

φαντασιακές αναζητήσεις του αναγνώστη αναφορικά µε ασυνείδητες πτυχές της 

ύπαρξής του, σκιαγραφώντας ταυτόχρονα όψεις της πολύπλοκης αναπαράστασής του 

για αυτές. Πολλά µπορεί να παρατηρήσει κανείς: το ενδιαφέρον και ο σκεπτικισµός 

                                                 
111 Είναι αξιοσηµείωτο πως ο αυθόρµητος λόγος του υποκειµένου συνοψίζει επακριβώς τους ορισµούς 
των ροµαντικών για τη φαντασία και την ψυχή ως «προϊόντων της ενδοχώρας». Σε έργα ροµαντικών 
ποιητών του 19ου αι, όπως ο Shelley, o Schiller, ο Blake και ο Keats, απαντάται ως κοινός τόπος η ιδέα 
της ύπαρξης µιας κινητηρίου δύναµης που βρίσκεται πέρα από τη συνειδητή γνώση και ορίζει αυτό 
που µας κινεί αληθινά. Η ροµαντική αντίληψη του εαυτού περιλαµβάνει επίσης µια σχετική ερµηνεία 
για τη φαντασία, ως µιας ακόµη διαδικασίας εποικισµού της βαθύτερης «ενδοχώρας» και ως 
πολύτιµου αποκτήµατος γιατί διευκολύνει τη φυγή από τα επίγεια δεδοµένα της καθηµερινής ζωής. 
Χαρακτηριστικά ο Blake αµφισβητεί σοβαρά τη σπουδαιότητα της «απλής εµπειρίας», 
υποστηρίζοντας πως σηµαντικό για τη ζωή δεν είναι αυτό που γίνεται αντιληπτό από τις αισθήσεις του, 
αλλά αυτό που φαντάζεται. Για µια συνοπτική ιστορική παρουσίαση της ροµαντικής αντίληψης για τον 
εαυτό σε αντιπαραβολή µε τη µοντέρνα και µεταµοντέρνα αντίληψη βλ. Gergen (1997). 
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του για τα όνειρα, ως µυστηριώδη προϊόντα του ασυνειδήτου του. Η διάθεση του να 

τοποθετήσει την προέλευση και την αρχή τους έξω από τον εαυτό του, ως κάτι 

επίκτητο, ετεροκαθορισµένο, εικονοπλαστικά εµφυτευµένο. Η φαντασίωση ότι ο 

ήρωας απευθύνεται ευθέως στον ίδιο, µέσω της άµεσης επέµβασης του στην πλέον 

ιδιωτική και άγνωστη διάσταση της ύπαρξής του, αυτή των ονείρων. Η 

επιχειρηµατολογία υπέρ µιας ροµαντικής αντίληψης του εαυτού και του κόσµου και η 

εµπεριεχόµενη σε αυτή σύγκρουση µε τη µοντέρνα θέαση και εξήγηση της ύπαρξης 

που προτείνει η επιστήµη. Ακόµα και τα πρώτα ίχνη των υποτιθέµενων µεταβάσεων 

από έναν σηµαντικό αντιπροσωπευτικό ήρωα σε έναν άλλο, µπορεί να διακρίνει 

κανείς σε αυτό το µικρό απόσπασµα του υποκειµενικού λόγου που παρατίθεται. 

Ωστόσο, παραθέσαµε το απόσπασµα αυτό προκειµένου να δείξουµε την 

ευρύτερη προβολική λειτουργία των εικονογραφηµένων ηρώων, ως µορφών που 

εµπεριέχουν µια φαντασιακή δυναµική για τον αναγνώστη που τους επιλέγει. Έτσι 

σκιαγραφείται το σχήµα επί τη βάση του οποίου το υποκείµενο επενδύει φαντασιακά 

στον εκάστοτε ήρωα, στο πλαίσιο µιας σχέσης «αληθινής» στο βαθµό που δύναται να 

αποκαλύψει µια εσωτερική «αλήθεια» του ατόµου. 

 

Σε αυτό το σηµείο, οφείλουµε να επικαλεστούµε τον παρεµφερή, αλλά 

καθόλου συνώνυµο όρο, της φροϋδικής αυτή τη φορά θεώρησης που χρησιµοποιείται 

για να αποδώσει σηµεία της ενδοψυχικής πραγµατικότητας του ατόµου: την έννοια 

της φαντασίωσης (fantasme)112.  

 

«…δεν θέλεις πλέον βάση ανθρώπινη για να αποδεχθείς τον ήρωα, γιατί πιο 

παλιά για έναν τέτοιο ήρωα θα έλεγες: ναι, καλά…αλλά τι είναι αυτά που 

κάνει, και δεν καταλαβαίνω γιατί το κάνει αυτό, και ποιος είναι ο σκοπός του 

και δεν έχει…δεν ταιριάζει µε εµένα, δεν ταιριάζει στη ζωή µου, δεν έχει ας 

πούµε εφαρµογή σε ότι βλέπω εγώ και ακούω. Ενώ πλέον, όταν έχεις 

σταµατήσει πλέον να ασχολείσαι µόνο µε το τι βλέπεις, ακούς και τι νιώθεις 

σωµατικά, έχεις αυτή την ωριµότητα να φανταστείς και κάποιους άλλους 

κόσµους ας πούµε, πώς θα µπορούσαν να’ ναι και να αποδεχθείς κάποια 

πράγµατα, κάποιους άρχοντες άλλων κόσµων και τα σχετικά ας πούµε. 

- Να τα αποδεχθείς πώς; 

                                                 
112 Πρβλ. µε κεφ. 6.1. Α΄ Μέρους.  



 215 

Σ’ έναν κόσµο που υπάρχει κάπου µέσα σου…όπως τον εξηγείς εσύ µέσα 

σου…στη φαντασία σου» 

 

Ο αναγνώστης περιγράφει µε πολύ συγκεκριµένο τρόπο την προοδευτική 

αποδέσµευση του από την περιοριστική οπτική της αντικειµενικής πραγµατικότητας 

και της αισθητηριακής αντίληψης. Όταν καταρρεύσει και το τελευταίο οχυρό 

δυσπιστίας που έχει ανεγερθεί επάνω στην προσήλωση στην εξωτερική 

πραγµατικότητα, απελευθερώνεται πλέον η πρόσβαση σε έναν κόσµο απεριόριστης 

δυνατότητας και πιθανότητας. Εκεί µπορεί να εγκαταλείψει τα δεσµά των συµβάσεων 

της ρεαλιστικής αντίληψης και να αφεθεί στα κελεύσµατα της πραγµατικότητας που 

βρίσκεται εντός του. Αυτή η εσωτερική πραγµατικότητα διαφεντεύεται από την 

επιθυµία και παραµονεύει αδιαλείπτως για να εντοπίσει αντικατοπτρισµούς και 

τρόπους διαφυγής της εσωτερικής πραγµατικότητας (φυγής από την εξωτερική 

πραγµατικότητα). Αυτή δε η διαφυγή της εσωτερικής πραγµατικότητας (και δη της 

επιθυµίας) εµπεριέχει µια διάσταση επέκτασης και µια διάσταση γνώσης του εαυτού. 

Εξηγούµαστε. 

Είναι αξιοσηµείωτη η αναγνώριση εκ µέρους του αναγνώστη, ότι υπάρχει ένα 

είδος «ωριµότητας» στην εγκατάλειψη των αντικειµενικών απαιτήσεων για ρεαλισµό 

και στην παράδοση του εαυτού στις υποδείξεις της εσωτερικής του αλήθειας. Ο 

αναγνώστης µιλάει ωσάν η ανακάλυψη του πλούτου της φαντασίας του να αποτελεί 

δείγµα της ψυχικής ωρίµανσής του. Σαν η αναγνώριση της φαντασιακής (εικονικής) 

του υπόστασης να σηµατοδοτεί την επέκταση του εαυτού, δίνοντάς του το χρίσµα της 

ενηλικίωσης. Περιγράφει τη σταδιακή εισχώρησή του στο φαντασιωσικό σύµπαν ως 

κίνηση προόδου, ως µετακίνηση από ένα παιδικό «πριν», σε ένα ωριµότερο «µετά». 

Η παρατήρηση αυτή εσωκλείει µια εικονοπλαστική διάσταση: 

Όταν ο αναγνώστης «ανακαλύπτει ξαφνικά» από κοινού µε τον ήρωα τη 

δυνατότητα στην πρόσβαση στον κόσµο της φαντασίας αισθάνεται να µεγαλώνει, υπό 

την έννοια ότι επεκτείνονται τα όρια της ύπαρξής του. Η φαντασία κάνει τον εαυτό 

και τον κόσµο να φαντάζουν απεριόριστα, αχαλίνωτα, µεγάλα…Σαν την Αλίκη στη 

Χώρα των Θαυµάτων ο αναγνώστης εισέρχεται σε αυτό το σύµπαν της απεριόριστης 

δυνατότητας και προοπτικής και παρατηρεί την ύπαρξή του να διευρύνεται, να 

απλώνεται, να µεγαλώνει κατά βούληση. 

Από την άλλη, η διεύρυνση του εαυτού η οποία εµφανίζεται να συντελείται 

όταν επιτυγχάνεται η απελευθέρωση της εσώτερης αλήθειας, συνοδεύεται από µια 
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αίσθηση γνώσης. Η αποδοχή αυτής της πραγµατικότητας που υποβόσκει «εντός» 

µεταφράζεται από το άτοµο ως άνοιγµα στη αντίληψη ενός βαθύτερου νοήµατος. 

Είναι το νόηµα της εσώτερης ύπαρξης, η επίγνωση της άλογης επιθυµίας, µια υποψία 

αυτογνωσίας. Γι’ αυτό ίσως η πρόσβαση του ατόµου σε αυτή τη γνώση 

αναγνωρίζεται από το ίδιο ως µια ωριµότερη και πιο εξελιγµένη προσέγγιση της 

ανάγνωσης και της αφήγησης. 

 

«…ήτανε κι ο «Μάγος», ένα άλλο κόµικ, ο οποίος ήτανε ένας συνδυασµός ας 

πούµε του Spiderman και του Μορφέα ουσιαστικά, γιατί ήτανε ένα µικρό 

αγόρι, χωρίς κανένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό, ο κλασικός λεπτούλης, 

κοντούλης, µε γυαλάκια, που έχει αυτά τα µειονεκτήµατα που έχει ένας 

λεπτούλης, κοντούλης µε γυαλάκια που είπαµε προηγουµένως (…) και 

ξαφνικά ανακαλύπτει ότι είναι µάγος, αλλά…εδώ πέρα, δεν είναι ότι απλά 

ανακαλύπτει ότι µπορεί να κολλάει στους τοίχους ή να είναι πολύ δυνατός, 

αλλά ανακαλύπτει ότι µπορεί να διαπλάθει σύµφωνα µε τη βούλησή του την 

πραγµατικότητα και γνωρίζει και κόσµους που υπάρχουν, τους οποίους 

αγνοούµε ως κοινοί θνητοί ας πούµε, γι’ αυτό κι είναι κάτι ενδιάµεσο, και σε 

ταυτίζει κάπως µε τον ήρωα, οπότε καλύπτει κάποιες µικρότερες ηλικίες, 

αλλά σου δίνει και την αίσθηση του βαθύτερου νοήµατος ας πούµε, όσον 

αφορά τις φανταστικές δυνάµεις του, που ζητάς καθώς µεγαλώνεις…» 

 

Η σχέση µε τον υπέρ – ήρωα φαίνεται πως αποτελεί ένα πεδίο εκδραµάτισης 

της επιθυµίας του αναγνώστη δια της φαντασιωσικής οδού. Ο ονειροπολών 

αναγνώστης µοιάζει να κλυδωνίζεται µεταξύ µιας εσωτερικής και µιας εξωτερικής 

πραγµατικότητας, στο πλαίσιο µιας φαντασιακής σχέσης µε τον εκάστοτε ήρωα – 

δραµατουργό της επιθυµίας του. Οι απαιτήσεις του περιγράφουν τις λεπτές 

εσωτερικές ισορροπίες. Η παραγγελία του ιδανικού ήρωα σκιαγραφεί καλοζυγισµένες 

αναλογίες µεταξύ ρεαλισµού και φαντασίας. Πρέπει να είναι αρκετά ρεαλιστικός, 

ώστε να ανταποκρίνεται στις κοινωνικά κατασκευασµένες απαιτήσεις της 

αντικειµενικής πραγµατικότητας αλλά και στην εικόνα που έχει εσωτερικεύσει για 

τον εαυτό του και για τον κόσµο. Ταυτόχρονα, πρέπει να είναι αρκετά φανταστικός, 

ώστε να αποδίδει την κατά το δυνατόν πιστότερη απεικόνιση αυτής της 

πραγµατικότητας που είναι φαντασιωσική, εσωτερική και υπαγορευµένη από την 

επιθυµία του. Για µια ακόµη φορά το τέχνασµα της διττής υπέρ – ανθρώπινης 
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υπόστασης του ήρωα λειτουργεί ως καταλύτης της σχέσης που ο αναγνώστης 

διατηρεί µαζί του. Αποτέλεσµα της σχέσης – ταύτισης του αναγνώστη µε αυτή τη 

διττή υπέρ – ανθρώπινη υπόσταση, είναι η ανακάλυψη ενός εσώτερου κόσµου 

αναφερόµενου ευθέως στο φαντασιακό και το φαντασιωσικό «είναι» του ατόµου. 

 

«Μην ξεχνάµε ότι ένας φανταστικός κόσµος πρέπει να έχει όσο περισσότερα 

ρεαλιστικά στοιχεία γίνεται, για να γίνεται πιο αληθινός. ∆ηλαδή δεν 

προσπαθούµε να βρούµε έναν εικονικό κόσµο…προσπαθούµε να εξηγήσουµε 

το δικό µας κόσµο µέσω ονειρικών καταστάσεων… 

- «Τον δικό µας κόσµο»; 

Τον δικό µας…αυτόν που έχει µέσα του ο καθένας…» 

 

Στο επίκεντρο της φαντασιωσικής προβληµατικής για τον εαυτό βρίσκουµε 

τη βασική αντίθεση ανάµεσα στην εξωτερική και την εσωτερική πραγµατικότητα και 

ως εκ τούτου ανάµεσα στην αισθητηριακή και κοινωνική αντίληψη και κατασκευή 

του κόσµου αφενός και στην επικράτεια της επιθυµίας και των ενδοψυχικών 

συγκρούσεων και κόµπων αφετέρου. Στην προέκταση αυτής της αντίθεσης 

εντοπίζεται η θεµελιώδης σύγκρουση της ανθρώπινης ψυχής, αυτή που ο Freud 

παρατηρεί να εγείρεται ανάµεσα στην αρχή της πραγµατικότητας και την αρχή της 

ηδονής. 

Το ζεύγος των δύο αρχών που, σύµφωνα µε τον Freud, διέπουν την 

ψυχονοητική λειτουργία, αντιπαλεύουν
113

στο πλαίσιο µιας ρυθµιστικής και 

τροποποιητικής συνύπαρξης. Εφόσον της αποφράσσεται η διαφυγή δια βραχυτέρων 

οδών, η αρχή της ηδονής αναβάλει το σκοπό της και ακολουθεί παρακάµψεις, 

ανάλογα µε τις συνθήκες που επιβάλλονται από τον εξωτερικό κόσµο. Οι Laplanche 

και Pontalis (1986, σσ. 93-94) περιγράφουν µε παραστατικό τρόπο αυτό το ευφυές 

παιχνίδι απόκρυψης και αµφίεσης του ψυχικού, που αναζητά συνέχεια τρόπους αυτό -

ρύθµισης και διατήρησης των ισορροπιών: «Από τη µια πλευρά η αρχή της 

πραγµατικότητας διασφαλίζει τον προσπορισµό ικανοποίησης µέσα στην 

πραγµατικότητα, ενώ από την άλλη η αρχή της ηδονής συνεχίζει να «άρχει» σε ένα 

ολόκληρο πεδίο ψυχικών δραστηριοτήτων, στον τοµέα δηλαδή που έχει παραχωρηθεί 

                                                 
113 Για την Ψυχανάλυση η έννοια της ηδονής συνδέεται µε διαδικασίες (εµπειρίες ικανοποίησης) και 
φαινόµενα (όνειρο) που διέπονται από ένα χαρακτήρα ολότελα εξωπραγµατικό. Υπό αυτή την έννοια η 
αρχή της ηδονής και η αρχή της πραγµατικότητας προσεγγίζονται εξ ορισµού ως ανταγωνιστικές (βλ. 
J. Laplanche – J. B. Pontalis, 1986, σελ. 89) 
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στη φαντασίωση και ο οποίος λειτουργεί µε τους νόµους της πρωτογενούς διαδικασίας, 

το ασυνείδητο». 

Αποτελεί η ταύτιση µε το ηρωικό και το ανθρώπινο πρόσωπο του 

εικονογραφηµένου ήρωα µια επέκταση αυτής της βασικής ενδοψυχικής ρυθµιστικής 

αντιπαλότητας; Συνιστά ο εικονογραφηµένος κόσµος των υπέρ – ηρώων ένα ακόµα 

πεδίο διαφυγής της ηδονής που, υπό τις επιταγές της πραγµατικότητας, ανέβαλε 

προσωρινά το σκοπό της κι επέλεξε την παρακαµπτήριο οδό της φαντασίωσης για να 

µορφοποιηθεί και να εκτονωθεί; Απαντώνται ψήγµατα αυτών των αρχών, τόσο της 

ηδονής, όσο και της πραγµατικότητας, εσωτερικευµένα στο χαρακτήρα και τη µορφή 

των ηρώων, στο βαθµό που να αποδίδουν µια πιστή αναπαράσταση του ηδονικού και 

του πραγµατικού που ο αναγνώστης φέρει ασυνείδητα εντός του; 

Η απάντηση που επιχειρεί να δώσει η παρούσα εργασία είναι θετική, στο 

βαθµό που αναγνωρίζει στο λόγο των αναγνωστών την εσωτερίκευση των λεπτών 

αναλογιών µεταξύ της εξωτερικής και της εσωτερικής πραγµατικότητας, της 

αναπαράστασης του κοινωνικού και της προβολής του ενδοψυχικού. Υπάρχει µια 

διάσταση αµοιβαιότητας, αντιπαλότητας και συµπληρωµατικότητας στον τρόπο µε 

τον οποίο ο αναγνώστης ενδοβάλει114 τον ήρωα, καθώς η ταύτισή του κινείται µεταξύ 

δύο πόλων: από το «τον αγαπώ γιατί µου µοιάζει» µέχρι το «επιθυµώ να του µοιάσω» 

εκτείνεται ένα διάνυσµα αντικατοπτρικής θέασης του εαυτού, όσο και 

ναρκισσιστικής αγάπης. Αγαπώ τον ήρωα - άνθρωπο γιατί είναι σαν εµένα, 

απεικονίζει το «εγώ» (πραγµατικό). Τον αγαπώ επίσης γιατί είναι σαν αυτό που θα 

ήθελα να είµαι, µορφοποιεί το «ιδανικό εγώ» µου ( “moi ideal” δηλαδή το 

φαντασιωσικά πραγµατικό). 

Στο βαθµό που το ιδανικό εγώ συνιστά «ένα ναρκισσιστικό ιδεώδες 

παντοδυναµίας» (Nunberg, 1957) και αποτελεί το υπόστρωµα του φαινοµένου της 

«ηρωικής ταύτισης» που επινοεί ο Lagache (1958) για να περιγράψει την ταύτιση του 

ατόµου µε πρόσωπα εξαιρετικής αίγλης και αξίας, και στο βαθµό που σύµφωνα µε 

τον Lacan (1958) πρόκειται για βασικά ναρκισσιστικό µηχανισµό που έλκει την 

καταγωγή του στο στάδιο του καθρέφτη και εντάσσεται στο πεδίο του εικονικού – 

φαντασιακού, µπορεί εύλογα να υποτεθεί ότι η σχέση του αναγνώστη µε τον 

εκάστοτε αγαπηµένο ήρωα είναι κατά βάση και εξ ορισµού σχέση ναρκισσιστική. 

 

                                                 
114 Υπό την συναφή µε την ταύτιση έννοια του όρου, που περιγράφει τη «διεργασία κατά την οποία το 
υποκείµενο µεταφέρει µε φαντασιωσικό τρόπο, από «έξω» προς τα «µέσα», αντικείµενα και σύµφυτες 
ιδιότητές τους» (Laplanche – Pontalis, 1986, σ. 183) 



 219 

«-Αν ήσουν εσύ ένας ήρωας τώρα, ποιος θα ήθελες να ήσουν; 

Ο αγαπηµένος µου. Ο Sandman. Αυτό που σε κάνει να αγαπάς έναν τέτοιο 

ήρωα, είναι το στυλ του…η µορφή του…είναι το ότι είναι παντοδύναµος, 

είναι Θεός…Και µερικές φορές το πώς τυχαίνει να τον βλέπεις να έχει κοινά 

χαρακτηριστικά µε το δικό σου χαρακτήρα ας πούµε (…). Σίγουρα έχω 

παρατηρήσει ότι διαβάζοντας έναν συγκεκριµένο ήρωα µπορεί να τον βρω 

πιο κοντά στον εαυτό µου και γι’ αυτό να µου αρέσει, ενώ διαβάζοντας έναν 

άλλο µπορεί να µην µου αρέσει γιατί δεν είναι τόσο κοντά σε µένα. Γι’ αυτό 

θεωρώ ότι πρέπει να’ χεις κάποια κοινά στοιχεία µε τον ήρωα για να σου 

αρέσει πιο πολύ» 

 

Ο αναγνώστης εδώ εµφανίζεται να επενδύει στον ήρωα του µια αγάπη που 

φέρει τη ναρκισσιστική φύση της πρωτογενούς σχέσης που ορίζει την εποχή πριν από 

το διαχωρισµό του εγώ από το µη εγώ, του µικρού ανθρώπου από το πρόσωπο που 

παρέχει τις µητρικές φροντίδες. Αναπαρίσταται εδώ, αυτούσια η εποχή της 

παντοδυναµίας του παιδικού ναρκισσισµού, την οποία, σύµφωνα µε το Freud (1914), 

το άτοµο επιτάσσει στον εαυτό του να επανακτήσει µέσω της εξιδανίκευσης, κάθε 

φορά που επανέρχεται στο προσκήνιο µια ιδανική αγάπη. Ένα είδος ιδεώδους 

αντικειµένου συναντά κι ο αναγνώστης στο πρόσωπο του Μορφέα ή του εκάστοτε 

αγαπηµένου ήρωα, ο οποίος τυγχάνει να συνοψίζει το απόµακρο και το οικείο, το 

ξένο και το προσιτό, το θεϊκό και το ανθρώπινο, αυτό που είµαι και αυτό που θα 

ήθελα να είµαι, δηλαδή εν τέλει αυτό το οποίο επιθυµώ να ξαναβρώ. 

 

13. 2. Η ΣΥΝΘΗΚΗ ΤΗΣ «ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗΣ ΠΕΙΣΤΙΚΟΤΗΤΑΣ» 

 

Υπάρχει µια συνθήκη που εµφανίζεται να διασχίζει εγκάρσια όλες τις φάσεις 

της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων, περιγράφοντας τους συστηµατικούς 

όρους της ταύτισης των αναγνωστών µε τους εκάστοτε ήρωες. Ονοµάζουµε την ικανή 

κι αναγκαία αυτή συνθήκη «φαντασιακή πειστικότητα». 

Μια προσεκτική ακρόαση των αφηγούµενων από τα υποκείµενα 

αναγνωστικών εµπειριών µα οδηγεί να εντοπίσουµε µια σύνδεση ανάµεσα στη 

διαρκή και συστηµατική απαίτησή τους για «πειστικές» ιστορίες και «πειστικούς» 

ήρωες και στα ταυτοποιητικά φαινόµενα που χαρακτηρίζουν τη µακροχρόνια 

«συζήτηση» τους µε τον εικονογραφηµένο κόσµο. 
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Η αλληλεπιδρασιακή σχέση που φέρεται να συνδέει το αίτηµα του 

αναγνώστη για «πειστικότητα» µε τα φαινόµενα ψυχοκοινωνικής ταύτισης προκύπτει 

εκεί όπου παρατηρείται µια συστηµατική κατάσταση αναζήτησης του ήρωα ή/και της 

αφήγησης που είναι ικανά να τον «πείσουν». 

Το πανταχού παρόν αίτηµα για «πειστικούς ήρωες» απαντάται συστηµατικά 

στις αφηγήσεις ζωής των αναγνωστών, είτε ως διακαής πόθος, είτε ως βασικό 

κριτήριο επιλογής και κριτικής των κόµικς, είτε ως σύµπτωµα µιας απογοητευτικής 

µαταίωσης προσδοκιών115. Πρόκειται για αίτηµα επίµονο σε όποια εκδήλωσή του κι 

αν εξεταστεί, υπό την έννοια ότι επανέρχεται ως αυστηρή απαίτηση για συνέπεια, 

αλήθεια και σεβασµό στο πρόσωπο του αναγνώστη και ως η πρωταρχική προϋπόθεση 

που εκείνος θέτει για να εµπιστευτεί116 και να επενδύσει φαντασιακά και συλλεκτικά 

στον ήρωα και στον τίτλο που αυτός αντιπροσωπεύει. 

Πώς προκύπτει το αίτηµα της «πειστικότητας»; Ποιες είναι οι ορίζουσες και 

οι συντεταγµένες αυτής της προϋπόθεσης που εµφανίζεται ταυτόχρονα ως 

αγοραστικό και καλλιτεχνικό κριτήριο, ως διαµεσολαβητής ταυτοποιητικών 

φαινοµένων και ως κοινό σηµείο αναφοράς των µελών µιας οµάδας που µοιράζεται 

το βίωµα µιας σαγηνευτικής απόσυρσης; Και εν ολίγοις ποια είναι τα κύρια 

χαρακτηριστικά του «πειστικού» ήρωα; 

 

Μια νέα απόχρωση της έννοιας της «πειστικότητας» αναδύεται, καθώς η 

έρευνα υποδεικνύει το χώρο που περιγράφει το «υποκειµενικά πειστικό» ή αλλιώς το 

«φαντασιακά αληθοφανές». Η πειστικότητα εδώ περιγράφεται ως η ικανή και 

                                                 
115 Πρόκειται για αναφορά σε µια περίοδο στην ιστορία των αµερικάνικων κόµικς, την οποία κατά 
γενική οµολογία οι αναγνώστες χαρακτηρίζουν ως «απογοητευτική» και στείρα. Συγκεκριµένα η 
µαταίωση που περιγράφουν συνδέεται µε την αναγνωρισµένη αδυναµία των ηρώων και των 
εικονογραφηµένων αφηγήσεων «να πείσουν» ότι είναι αληθινοί και ανθρώπινοι και κατ’ επέκταση 
ανίκανοι να οδηγήσουν σε ικανοποιητικές ταυτίσεις. Η εποχή αυτή θεωρείται συνέπεια αλλαγών στο 
ανθρώπινο δυναµικό των µεγάλων αµερικανικών εταιρειών κόµικς και στην στρατηγική µάρκετινγκ 
που ακολουθούσαν. Πρόκειται για σηµαντική στιγµή στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων, 
όπου επέρχεται η συνειδητοποίηση ότι αποτελούν εµπορικό στόχο και «θύµατα» των µεγάλων 
αµερικανικών εταιρειών και οδηγεί σε φαντασιακή ρήξη µε την εικονογραφηµένη αφήγηση. 
 
116 Να αποφασίσει δηλαδή ότι ο συγκεκριµένος ήρωας ή ο «τίτλος» του είναι άξιος να συµπεριληφθεί 
στο σύνολο των κόµικς που αγοράζει κάθε µήνα σε συστηµατική βάση, από το πρώτο έως το 
τελευταίο τεύχος, όσες βδοµάδες, µήνες ή έτη εκδίδεται η συγκεκριµένη σειρά. Πρόκειται για ένα 
άρρητο συµβόλαιο αµοιβαίας πίστης και αφοσίωσης. Για όσο χρόνο ο ήρωας και οι ιστορίες του είναι 
συνεπείς στις απαιτήσεις του αναγνώστη για πειστικότητα, ο αναγνώστης είναι βέβαιο ότι δεν θα χάσει 
ούτε ένα τεύχος. Άµεση συνέπεια οιασδήποτε αντιλαµβανόµενης «προδοσίας» είναι η αυτόµατη λήξη 
του άτυπου συµβολαίου. Ο απογοητευµένος αναγνώστης δεν πρόκειται να ξαναγοράσει τεύχος της 
σειράς, εκτός αν αλλάξουν βασικοί όροι (ο συγγραφέας, ο σκιτσογράφος ή ο εκδότης) που να του 
εµπνεύσουν εκ νέου εµπιστοσύνη και προσδοκία για τον ήρωα.  
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αναγκαία συνθήκη για την ενδοψυχική ανταπόκριση του αναγνώστη σε κάτι, το οποίο 

ενδέχεται να παραβιάζει τις περισσότερες από τις αρχές της αντικειµενικότητας και 

να κρίνεται σοβαρά από τους όρους της ρεαλιστικής λογικής, ωστόσο καταλήγει να 

γίνεται αποδεκτό ως «αληθινό» από το άτοµο, γιατί συµβαίνει να περιγράφει κάτι που 

υπάρχει και βιώνεται ως ενδοψυχική «πραγµατικότητα». 

Η αναγκαία αυτή συνθήκη δύναται να µετατρέψει ένα πλάσµα µε 

εξωπραγµατικές δυνάµεις και µε δυνατότητες που αντιτίθενται σε κάθε νόµο της 

ανθρώπινης φύσης και λογικής, σε ανάγλυφη τρισδιάσταση ύπαρξη, ικανή να 

«πείσει» εγκαινιάζοντας ένα ευρύτατο πεδίο φαντασιακών ταυτίσεων. Κατ’ αυτόν τον 

τρόπο, ένας ήρωας µπορεί να περιφέρεται γύρω από τη γη µε την ταχύτητα του 

φωτός, να σκαρφαλώνει σε ουρανοξύστες µε την ευκινησία µιας αράχνης, να 

συνθέτει και να αποσυνθέτει την ύλη στα µόρια της και να διαπερνά συµπαγείς 

επιφάνειες µε ακτίνες Χ, και την ίδια στιγµή, να θεωρείται από τον αναγνώστη 

απόλυτα «πειστικός» και «αληθινός». 

Αυτή η «πειστικότητα» βέβαια περιγράφεται υπό τους όρους του εκάστοτε 

αναγνώστη. Είναι µια «πειστικότητα» που προσπερνά την επιφάνεια του 

εντυπωσιακού, υπέρ- ανθρώπινου περιβλήµατος και διεισδύει στον πυρήνα της 

προσωπικότητας του ήρωα, ανιχνεύοντας ταυτόχρονα την εσωτερική πραγµατικότητα 

του αναγνώστη. Οι υπέρ δυνάµεις και οι εξωπραγµατικές δυνατότητες ξεπερνιόνται 

σύντοµα, αφού γίνουν αξιωµατικά δεκτές, δίχως διάθεση περαιτέρω ψηλάφησης από 

τον αναγνώστη. Εκείνο που τίθεται υπό εξονυχιστικό έλεγχο αληθοφάνειας είναι η 

προσωπικότητα, τα συναισθήµατα και η προσωπική ιστορία του ήρωα. Ότι αφορά 

την «ανθρώπινη» υπόσταση του µπαίνει στο µικροσκόπιο της φαντασιακής 

αληθοφάνειας. Είναι αρκετά «αληθινά» τα συναισθήµατά του; Ούτως ειπείν, είναι 

δεόντως «ανθρώπινα»; ∆ηλαδή, «µου θυµίζουν κάτι από τον εαυτό µου»; Υποφέρει 

αρκετά ώστε να είναι «αληθινός»; Βρίσκεται σε µια ψυχική ή/και κοινωνική 

αναζήτηση που να θυµίζει προσωπικές ανησυχίες και περιπλανήσεις; Τον 

απασχολούν σκέψεις και ιδέες οικείες; Αγαπάει ή αγαπιέται µε «ανθρώπινο» τρόπο; 

Και στον αντίποδα: µήπως είναι υπερβολικά τέλειος, απόλυτα καλός, απόµακρα 

ωραίος, πολύ δίκαιος και απαράδεκτα σωστός και καταλήγει απρόσιτος, ψεύτικος και 

ξένος; 

Το σχήµα που ανέδειξε η ανάλυση των συνεντεύξεων και δείχνει να συνδέει 

άρρηκτα τις ικανές κι αναγκαίες συνθήκες «πειστικότητας» του ήρωα µε τη 

δυνατότητα και το βαθµό ταύτισης του αναγνώστη µαζί του, δύναται να αποδοθεί µε 
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αδρές γραµµές και απλή επαγωγική λογική, ως εξής: Για να συνδεθώ (να ταυτιστώ) 

µε έναν ήρωα πρέπει να µε «πείθει». Για να µε πείσει, πρέπει να τον θεωρώ 

«ρεαλιστικό». Το «ρεαλιστικός» µεταφράζεται ως φαντασιακά και φαντασιωσικά 

αληθοφανής. Αυτό σηµαίνει ότι ο ήρωας πρέπει να ανταποκρίνεται σε µια εσωτερική 

αλήθεια, να απευθύνεται, να µορφοποιεί και να εκφράζει κάτι που ήδη υπάρχει µέσα 

µου. 

Υπό αυτή την έννοια κάθε ήρωας που ο αναγνώστης επιλέγει, ξεχωρίζει και 

παρακολουθεί συστηµατικά σε µακροχρόνια βάση επιτελεί µια ταυτοποιητική 

λειτουργία, από τη στιγµή που εµφανίζεται να δανείζει στον αναγνώστη το 

χαρακτήρα του ως κάτοπτρο, προκειµένου εκείνος να αναγνωρίσει αυτό που 

συµβαίνει εντός του. Ανεξαρτήτως αν ο αναγνώστης είναι ενήµερος ή µη για αυτή τη 

βιωµατική αναγνώριση του ενδοψυχικού του γίγνεσθαι στη µορφή του εκάστοτε 

ήρωα – καθρέφτη, η εκτονωτική και εκδραµατιστική της λειτουργία είναι δεδοµένη 

και ολοφάνερη σε βιωµατικό επίπεδο. Σηµάδι αυτής είναι η εθιστική επιτακτική 

αναζήτηση του πειστικού ήρωα και της συγκίνησης που εκείνος του προσφέρει. 

Συνέπεια είναι η εγκαθίδρυση µιας µακροχρόνιας σχέσης εµπιστοσύνης του 

αναγνώστη προς τον ήρωα του, υπό µια αίσθηση αναµονής και αέναης προσδοκίας 

για τη συστηµατική επανάληψη αυτής της συγκίνησης. Από τη στιγµή που ο 

αναγνώστης αισθανθεί «πεπεισµένος» για την «αλήθεια» ενός ήρωα, δηλαδή από τη 

στιγµή που θα αναγνωρίσει βιωµατικά, υπό το συναγερµό µιας ενσυναισθητικής 

σαγήνευσης, ότι ο ήρωας αυτός υπάρχει µε κάποιο τρόπο εντός του, αφήνεται στην 

έξη µιας σχέσης επενδυµένης αέναη προσδοκία: αναζητά διακαώς και εναγωνίως την 

σωµατοποιηµένη αίσθηση αυτού του εσωτερικού συναγερµού, που τον διαβεβαιώνει 

ξανά και ξανά, ότι η εικονογραφηµένη µορφή που του «λέει κάτι σηµαντικό» (και 

που πλέον εµφανίζεται να την αγαπά και να την χρειάζεται, µε έναν τρόπο που 

απαντά κανείς σε µια πραγµατική σχέση), είναι τόσο αληθινή, όσο και η απάντηση 

που δηµιουργείται εντός του. Ο αναγνώστης περιγράφει την αναζήτηση αυτή ως 

«κυνήγι της φυγής από την πραγµατικότητα». 

Ο αναγνώστης «πείθεται» από έναν εικονογραφηµένο ήρωα και από την 

αφήγηση των ιστοριών του, πρωτίστως σε ένα επίπεδο φαντασιακό και 

φαντασιωσικό, που όµως πάντα εµπεριέχει το ή αναφέρεται στο κοινωνικό. Η 

γνωστική κριτική επί τη βάση των συµβάσεων και των κανόνων της ορθολογιστικής 

αντίληψης αµβλύνεται, υπό την εξαίρεση των περιπτώσεων που η επίκληση του 

κοινωνικά (ως επί το πλείστον) ρεαλιστικού αποτελεί προϋπόθεση για την 
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αναγνώριση της φαντασιακής πραγµατικότητας της ενδοχώρας. Τουτ’ έστιν ότι 

υπάρχουν φορές που για να µπορέσει να «δει» ο αναγνώστης την εσωτερική του 

πραγµατικότητα προβεβληµένη στην εικονογραφηµένη αφήγηση πρέπει να τηρούνται 

ορισµένες βασικές αναλογίες µε την κοινωνική πραγµατικότητα, στο βαθµό που αυτή 

είναι εσωτερικευµένη και αφοµοιωµένη στην ταυτότητά του. Αυτό πιο απλά σηµαίνει 

ότι ο αναγνώστης εµφανίζεται εύκολα πεπεισµένος από έναν ήρωα που δρα σε µια 

φανταστική διάσταση, σε ένα σύµπαν ή σε έναν πλανήτη που τοποθετείται µακριά 

από τη γη, αλλά δε θα πειστεί ποτέ από µια αφήγηση που δεν τοποθετεί τον ήρωα σε 

ένα αστικό περιβάλλον, σε µια κοινωνία, σε µια οικογένεια, σε µια οµάδα, εν ολίγοις 

σε ένα συγκεκριµένο ή αφηρηµένο σχήµα µε µια κοινωνική και σχεσιακή δυναµική. 

Παρόµοιες αναλογίες εµφανίζουν τον αναγνώστη να απαιτεί προκειµένου να 

αισθανθεί πεπεισµένος, να παρουσιάζεται ο ήρωας αφοµοιωµένος σε ένα κοινωνικό 

σύστηµα αξιών και αντιλήψεων, σε ένα πλέγµα διαπροσωπικών σχέσεων και σε ένα 

δίκτυο συναισθηµατικών αναφορών. Σε αντιδιαστολή, η ευελιξία πειθούς του 

αναγνώστη ποτέ δε φαίνεται να επηρεάζεται από την υπερβολή, το εύρος και την 

ποικιλία των δυνάµεων του ήρωα και την ευφάνταστη σύλληψη των περιπετειών και 

της δράσης του. Αντιθέτως, φαίνεται ότι όσο πιο φανταστική είναι η προσέγγιση 

αυτών των σηµείων της εικονογραφηµένης αφήγησης, τόσο περισσότερο διευρύνεται 

η ικανότητά της να πείσει. Ωστόσο, θα δοθεί χώρος αργότερα στην εµβριθέστερη 

παρουσίαση και ανάλυση των συγκεκριµένων απαιτήσεων πειστικότητας που 

εµφανίζεται να εγείρει ο αναγνώστης στην εκάστοτε ηλικιακή και ψυχοκοινωνική 

στιγµή. Πρώτα πρέπει να  διερευνήσουµε τρεις βασικούς όρους που εµφανίζονται να 

περιγράφουν τη συνθήκη της «φαντασιακής πειστικότητας» ενεργοποιώντας τα 

ταυτοποιητικά φαινόµενα και αποκαλύπτοντας την ουσία της ανάγνωσης. Σχηµατικά 

πρόκειται για:  

 

• Τη «φαντασιακή αληθοφάνεια»: Αναφέρεται στις συγκεκριµένες απαιτήσεις 

για αληθοφάνεια που εγείρει ο αναγνώστης από τους ήρωες και τις ιστορίες 

που σε κάθε στιγµή της αναγνωστικής του ιστορίας επιλέγει. Οι απαιτήσεις 

αυτές αφορούν:  

- τον εκάστοτε ορισµό για το τί είναι «ανθρώπινο» σε κάθε στάδιο 

- τον ιδεολογικό και αξιολογικό κώδικα του ατόµου σε κάθε στάδιο 

- την εκάστοτε αναπαράσταση του ατόµου για το «κοινωνικό» 

- την εικόνα του εαυτού που το άτοµο έχει ή/και θα ήθελε να έχει 
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- τα όρια των λογικών/ επιστηµονικών εξηγήσεων που είναι διατεθειµένο το 

άτοµο να δεχθεί στο ερµηνευτικό πλαίσιο των εικονογραφηµένων 

ιστοριών.   

- Το βαθµό ανοχής στη φθορά/απαξίωση του ήρωα (π.χ. θάνατος ήρωα) 

 

• Την «ενσυναισθητική σαγήνευση»: Περιγράφεται ως η κατάσταση της 

διαισθητικά βιωµένης έντασης που γεννάται στον αναγνώστη όταν 

αναγνωρίζει σε αυτό που διαβάζει ένα σηµαντικό για τον εαυτό του νόηµα. 

Συνδέεται µε: 

- Την εκδραµάτιση των συναισθηµατικών περιπετειών/ ενδοψυχικών 

συγκρούσεων του ήρωα που φέρονται να «πείθουν» τον αναγνώστη σε 

κάθε στιγµή της αναγνωστικής του ιστορίας. 

- Την υπέρ – ηρωική διάσταση του ήρωα, δηλαδή το είδος των υπέρ – 

δυνάµεων που επενδύονται φαντασιακά και φαντασιωσικά από τον 

αναγνώστη. 

- Την αναπαράσταση του «κακού» στις εκάστοτε υπέρ – ηρωικές ιστορίες. 

 

 

• Τη «φαντασιωσική φυγή»: Αναφέρεται στην κατάσταση που περιγράφουν οι 

αναγνώστες ως «φυγή από την πραγµατικότητα». Αναλύεται στις διαστάσεις: 

- Της φυγής - αποστασιοποίησης από τις συµβάσεις της συµβατικής 

πραγµατικότητας και από το χωροχρονικό πλαίσιο της ανάγνωσης 

(άρνηση) 

- Της δια – φυγής της εσωτερικής πραγµατικότητας (προβολή/ ενδοβολή) 

- Της προσ – φυγής στην εποχή της παιδικής ναρκισσιστικής τελειότητας 

(παλινδρόµηση)  

 

Η περιγραφή και ανάλυση των όρων αυτών παρουσιάζει µια έντονη 

πολυπλοκότητα, στο βαθµό που διαπλέκονται και αλληλεπιδρούν αναλύοντας τις 

διαστάσεις της ανάγνωσης ως βιωµατικής συνθήκης. ∆εν είναι πάντα σαφής η 

διάκριση και οι λεπτές αποχρώσεις του κάθε ενός εκ των τριών όρων, καθώς είναι 

συγκεχυµένη η εικόνα του τι προηγείται, τι προϋποτίθεται και τι αποτελεί συνέπεια 

του άλλου. Ωστόσο, επιχειρείται εδώ µια προσπάθεια σχηµατικής αποσαφήνισης 
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τους, ώστε να αναλυθεί µια κατάσταση περίπλοκη, κυρίως λόγω του έντονα 

βιωµατικού της χαρακτήρα. 

∆εν παραβλέπεται σε κάθε περίπτωση, ότι η υποκειµενική εµπειρία της 

ανάγνωσης κόµικς, υπό τον εξ ορισµού χαλαρωτικό και σαγηνευτικό της χαρακτήρα 

(και αυτοσκοπό) συνιστά πρωτίστως ένα µυστηριώδες συναισθητικό βίωµα, ευθέως 

αναφερόµενο σε ασυνείδητες λειτουργίες και ως εκ τούτου στο περιθώριο των 

χωροχρονικών διαστάσεων και της λογικής. Το να επιδιώξει κάποιος να ορίσει µε 

όρους συνειδητότητας και σχετικότητας ένα τόσο υποκειµενικό εσωτερικό βίωµα117, 

θα αποτελούσε µάλλον αντικείµενο µιας ενδελεχούς ψυχαναλυτικής προσέγγισης, 

πεδίο ελκυστικό, που ωστόσο υπερβαίνει τα όρια του παρόντος πονήµατος. Αυτό που 

επιδιώκουµε στο πλαίσιο της ψυχοκοινωνικής αυτής προσέγγισης είναι να 

αφουγκραστούµε διερευνητικά και ερµηνευτικά το λόγο των αναγνωστών 

ψηλαφώντας τις φαντασιώσεις τους και συναισθανόµενοι το βίωµα τους. Σε αυτό το 

επίπεδο τοποθετείται η ανάλυση και η περιγραφή των τριών όρων της «φαντασιακής 

πειστικότητας» (και εµµέσως της αναγνωστικής εµπειρίας) που ακολουθεί. 

 

13. 2. 1. Ο όρος της φαντασιακής αληθοφάνειας 

 

Εξηγήσαµε πώς η προϋπόθεση της «πειστικότητας» που θέτει ο αναγνώστης 

ως κύρια απαίτηση της αναγνωστικής του εµπειρίας εκκινεί από την ασυνείδητη 

αναζήτηση ενός οµοιώµατός του και µιας κατοπτρικής σχέσης. Για το λόγο αυτό 

θεωρούµε ότι πρόκειται για απαίτηση που αναφέρεται ευθέως στη θεωρητική 

συζήτηση για τη φαντασιακή, φαντασιωσική και ναρκισσιστική σχέση του 

αναγνώστη µε τον αγαπηµένο του ήρωα. Ως εκ τούτου κάνουµε λόγο για 

«φαντασιακή πειστικότητα»: Για να αισθανθεί «πεπεισµένος» ο αναγνώστης από µια 

εικονογραφηµένη αφήγηση, πρέπει ο ήρωας και οι περιπέτειές του να ανασύρουν 

κάτι που εκείνος έχει µέσα του, να απευθύνονται στο φαντασιακό του, να τον 

εµπνέουν φαντασιωσικά και να επαναλαµβάνουν118 αδιαλείπτως την πρωταρχική 

εµπειρία µιας αρχαϊκής ναρκισσιστικής σχέσης. Ο ήρωας που ο αναγνώστης 

                                                 
117 ∆ηλαδή, σύµφωνα µε την επιγραµµατική διατύπωση του Freud, καθιστώντας συνειδητό ό,τι είναι 
ασυνείδητο. 
   
118 Στο πλαίσιο µιας ψυχαναγκαστικής εµµονής που ίσως εξηγεί πολλά για την ταυτόχρονη µε την 
συστηµατική ανάγνωση κόµικς, συνήθεια της συστηµατικής συλλογής τους και τα τελετουργικά που 
τη συνοδεύουν (βλ. κεφάλαιο 17.2.4.  Γ ΄Μέρους που αναφέρεται στην ταυτότητα του συλλέκτη 
κόµικς)  
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ξεχωρίζει και προτιµά ανά πάσα στιγµή, γίνεται τη στιγµή εκείνη καθρέφτης της 

εσωτερικής του πραγµατικότητας και ακτιβιστής της φαντασίωσής του. 

Για να επιτελέσει όµως ο ήρωας αυτές τις λειτουργίες, πρέπει κατ’ αρχάς να 

ανταποκρίνεται στους όρους αληθοφάνειας που θέτει ο αναγνώστης. Οι όροι αυτοί 

αφορούν συνθήκες που αποδίδουν αυτό που το άτοµο έχει εσωτερικεύσει αφενός ως 

κοινωνικά «ρεαλιστικό», αφετέρου ως φαντασιακά αληθοφανές. Ο όρος της 

φαντασιακής αληθοφάνειας είναι κατεξοχήν αυτός που, υπερβαίνοντας το 

αντικειµενικά ρεαλιστικό, είναι ικανός να µετατρέψει σε πειστική µια παράλογη 

εξωπραγµατική ιστορία. Μην ξεχνάµε ότι µιλάµε για τις φανταστικές περιπέτειες 

εξωπραγµατικών πλασµάτων µε απίθανες υπέρ – ηρωικές δυνάµεις. Το να δηλώνει ο 

αναγνώστης «πεπεισµένος» από ήρωες και καταστάσεις αυτού του είδους, θα 

αποτελούσε οξύµωρο σχήµα, δίχως αυτή την καταλυτική διαµεσολάβηση της 

φαντασιακής αληθοφάνειας. Αλλά ας πάρουµε τα πράγµατα από την αρχή. 

Οι εξωπραγµατικές υπέρ – ανθρώπινες δυνάµεις, η υπερβολή στη δύναµη, 

την αντοχή και την ικανότητα και η πρόσβαση στη δυνατότητα που µόνο υπό τους 

όρους της φαντασίας µπορεί να περιγραφεί, αναφέρονται στην προφανή πλευρά των 

πραγµάτων, σε αυτό που ο υπέρ – ήρωας µορφοποιεί και συµβολίζει ως εικόνα – 

σηµείο
119, από τη στιγµή της πρώτης εικονογραφηµένης εµφάνισής του στον κόσµο 

της µαζικής κουλτούρας έως σήµερα. Ωστόσο, αυτό που ενδιαφέρει την παρούσα 

προσέγγιση είναι η διάσταση του υπέρ – ήρωα που παραµένει στη σκιά, που 

συγκαλύπτεται τεχνηέντως από την εντυπωσιακή µάσκα και στολή και 

αποκαλύπτεται στο περιθώριο της δράσης, όταν το προσωπείο του υπέρ ήρωα φεύγει, 

φέρνοντας στο φως το γυµνό ανθρώπινο πρόσωπό του. Αυτή η διάσταση, η αµιγώς 

ανθρώπινη, είναι ακριβώς εκείνη που συγκεντρώνει στην πραγµατικότητα την 

πολυσήµαντη, ταυτοποιητική και καίρια προσοχή του αναγνώστη, και στο ίδιο µήκος 

κύµατος ελκύει και το ενδιαφέρον της παρούσας ερευνητικής προσπάθειας. 

Οι υπέρ – δυνάµεις διατηρούν µια κατά βάση διασκεδαστική λειτουργία. Ο 

αναγνώστης παίζει µε αυτές. Στην αρχή θα θαµπωθεί, µπορεί να ζηλέψει ή και να 

προσπαθήσει να µιµηθεί. Μετά θα επιθυµήσει σφόδρα να οικειοποιηθεί µάλλον τα 

κοινωνικά και πρακτικά οφέλη της υπέρ – ανθρώπινης δυνατότητας: το θαυµασµό 

                                                 
119 Όπου: «σηµείο είναι η αδιάρρηκτη ενότητα δύο διαστάσεων: του Σηµαίνοντος και του 
Σηµαινοµένου, και είναι πάντα ενσωµατωµένο σε µια αλυσίδα άλλων σηµείων, τα οποία συγχρόνως 
συσχετίζουν µεταξύ τους ορισµένα υποκείµενα και αντικείµενα» (Jacobson, 1971, σελ. 423). Το 
Σηµαίνον και το Σηµαινόµενο αναφέρονται αντίστοιχα στην έκφραση και στη σηµασία και προσδίδουν 
στο σηµείο τον αυθαίρετο χαρακτήρα τους (Saussure, 1916).  
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και την προσοχή του αντίθετου φύλου, την κοινωνική αναγνώριση, τις µικρές 

πρακτικές διευκολύνσεις στις απαιτήσεις της καθηµερινότητας. Η ονειροπόληση και 

η φαντασίωση του αναγνώστη για τις υπέρ – ηρωικές δυνατότητες, περιβάλλουν µια 

καθαρά ωφελιµιστική και παιγνιώδη επιθυµία. ∆εν επενδύονται ταυτοποιητικά και 

δεν εµπεριέχουν παρά αµελητέα ίχνη ενδοσκοπικής λειτουργίας. Θα µπορούσε να 

υποθέσει κανείς, ότι οι υπέρ – δυνάµεις υπάρχουν στη συνείδηση του αναγνώστη, 

κυρίως για να περιγράφουν σηµειολογικά αυτό στο οποίο έχει συνηθίσει να 

αναφέρεται. Και το πιο σηµαντικό: υπάρχουν για να ορίζουν µια απόσταση 

ασφαλείας ανάµεσα στον αναγνώστη και στον ήρωα120. Τοποθετούν τον αναγνώστη 

τόσο µακριά, ώστε να είναι δυνατή η ασφαλής προβολή στο χαρακτήρα του ήρωα 

όλων εκείνων που υπάρχουν εντός του. 

Σε αυτό το πλαίσιο, η διττή υπέρ – ανθρώπινη υπόσταση είναι το ευφυές 

τέχνασµα που µάλλον διαισθητικά και ενσυναισθητικά (ή ίσως υπό την ιδιότητα του 

φανατικού αναγνώστη) επινόησαν οι δηµιουργοί των υπέρ – ηρώων, ώστε να φέρουν 

τους ήρωες και τους αναγνώστες σε µια ασφαλή, ικανή κι αναγκαία συνθήκη 

ισορροπηµένης εγγύτητας και απόστασης. Οι υπέρ – δυνάµεις αποµακρύνουν, την 

ίδια στιγµή που ο ανθρώπινος χαρακτήρας ταυτίζει, εκτονώνει, πείθει. 

Αυτό ίσως είναι το πλαίσιο στο οποίο µπορεί να αναζητήσει κανείς την 

κατανόηση, τόσο του φαινοµένου της προτίµησης των αναγνωστών για ήρωες 

«ανθρώπινους», όσο και την εύγλωττη σιωπή τους γύρω από το ζήτηµα των υπέρ – 

δυνάµεων. Για να «πείσει» ένας υπέρ - ήρωας, όσο εντυπωσιακός και διασκεδαστικός 

και να είναι, πρέπει να ανταποκρίνεται σε δύο βασικές προϋποθέσεις: να διαθέτει 

χαρακτήρα και να είναι «ανθρώπινος». Ο αναγνώστης ταυτίζεται πρωτίστως µε το 

χαρακτήρα του ήρωα - ανθρώπου και σε ένα δευτερεύον µόνον επίπεδο µε την υπέρ – 

ηρωική στολή και πανοπλία. Κι αυτό δείχνει να στοιχειοθετεί µάλλον έναν 

αναπάντεχο, αν και βασικό κανόνα της ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς. 

 

«…Νοµίζω ότι…µου φαινόταν πιο αληθινός, έτσι; Απ’ τους υπόλοιπους 

δηλαδή, και…τον έφερνα πιο πολύ κοντά µου και…ναι, όταν ήµουνα µικρός, 

αν µε ρώταγες δηλαδή τότε σε ποιον σούπερ - ήρωα ήθελα να µοιάσω, θα 

σου’ λεγα «σίγουρα στο Spiderman»…ε…καί ο χαρακτήρας του όµως µου 

άρεσε πολύ, πέρα από…δηλαδή δεν ήταν µόνο οι δυνάµεις του στις οποίες 

ήθελα να του µοιάσω - γιατί εντάξει, όλοι οι σούπερ ήρωες έχουν δυνάµεις οι 

                                                 
120 Προκειµένου να αποφευχθεί ένα ιδιαίτερο είδος pessima ταύτισης (Morin, 1978, σελ. 94). 
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οποίες σίγουρα είναι ζηλευτές, ας πούµε, όπως και να το κάνεις (γέλια)- αλλά 

ο χαρακτήρας του ήταν το πιο σηµαντικό και…νοµίζω ότι και παιδί µε 

αντιπροσώπευε κάπως· δηλαδή, ήµουν κι εγώ περίπου ο ίδιος χαρακτήρας, 

δηλαδή δεν ήµουν απ’ τους πολύ…έτσι…ανθρώπους…ε…πώς να το πω…µου 

άρεσε…είχα µονίµως στο µυαλό µου αυτό: τη µάχη του καλού και του κακού, 

προσπαθούσα να τα κάνω τα πράγµατα όσο πιο αγνά µπορούσα - βέβαια, 

µέχρι όποια ηλικία µπορούσα- προσπαθούσα να τα σκέφτοµαι πιο αγνά, ίσως 

και ακόµη και σήµερα µερικές φορές…Και νοµίζω ότι και οι περισσότεροι 

άνθρωποι που διαβάζουν κόµικς, απ’ αυτούς που εγώ έχω γνωρίσει, τελικά 

είναι λιγότερο πονηροί απ’ τους υπόλοιπους (γέλια)…κάπως έτσι…» 

 

Βλέπουµε πως η ταύτιση του αναγνώστη µε τον αγαπηµένο ήρωα εντοπίζεται 

λιγότερο στις υπέρ δυνάµεις και περισσότερο στο χαρακτήρα του και στα, αναλόγως 

της αναγνωστικής και ηλικιακής φάσης, ιδανικά του. Στο χαρακτήρα είναι που ο 

αναγνώστης διακρίνει τόσο τα στοιχεία της οµοιότητάς του µε τον ήρωα (θα δει αυτό 

που πιστεύει ότι «είναι»), όσο και τα στοιχεία της επιθυµίας του να γίνει αυτό που ο 

ήρωας αντιπροσωπεύει κοινωνικά και ηθικά (θα δει αυτό που επιθυµεί και προσπαθεί 

να «είναι»). Σε αυτές τις περιπτώσεις ο ήρωας γίνεται ταυτόχρονα καθρέφτης του 

εαυτού, εκφραστής της ιδεολογίας της εκάστοτε ηλικίας και πρότυπο ηθικής για το 

άτοµο. Αναπαριστά την αντίληψη του ατόµου για τον εαυτό, για τον κόσµο και για 

την ηθική, υπό µια µάλλον εξιδανικευµένη και ιδανική οπτική (όσον αφορά 

τουλάχιστον τα πρώτα στάδια της αναγνωστικής ιστορίας του). Σε κάθε περίπτωση 

πάντως, βλέπουµε πως ο ήρωας αγαπιέται και επενδύεται ταυτοποιητικά µόνο όταν 

καταφέρνει να αναπαραστήσει αυτό που το άτοµο ορίζει ως «αληθινό», δηλαδή αυτό 

που κατοχυρώνεται σε κάθε εποχή ως η µόνη αληθινή κοσµοθεωρία. Στην 

προκειµένη περίπτωση, ο Spiderman µορφοποιεί για τον αναγνώστη την αντίληψη 

για τον «καλό» εαυτό και για τον «καλό» κόσµο. Και επειδή πρόκειται για µια στιγµή 

στην ιστορία του ατόµου όπου «αληθινό» είναι κυρίως το «καλό» και το «αγνό», 

είναι λογικό ο αντιπροσωπευτικός ήρωας της στιγµής αυτής να θεωρείται «αληθινός» 

µόνο αν είναι αγνός και «καλός». Αυτή η επισήµανση στοχεύει στο να αποδώσει την 

πρωταρχική αρχή της ταυτοποιητικής επένδυσης του αναγνώστη στο χαρακτήρα του 

ήρωα: ο αναγνώστης πείθεται φαντασιακά για την «αλήθεια» του ήρωα, µόνο αν 

εκείνος αναπαριστά τη στιγµιαία αντίληψή του για το εαυτό του, για τον κόσµο και 

για την ηθική. Αυτό βέβαια υπόκειται σε µια ενδιαφέρουσα διαδικασία 
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µετασχηµατισµού και εξέλιξης µέσα στο χρόνο, η οποία εντοπίζει τους παράλληλους 

αντικατοπτρισµούς της στους εκάστοτε επιλεγέντες ήρωες. Αλλά αυτή είναι µια 

συζήτηση στην οποία θα επανέλθουµε αργότερα και µε µεγαλύτερη προσήλωση. 

Επεκτείνοντας τη συζήτηση για την υπέρ – ηρωική διάσταση του ήρωα, 

δηλαδή για το οπλοστάσιο των υπέρ – ανθρώπινων ικανοτήτων και δυνατοτήτων του, 

διακρίνουµε ότι ο όρος της αληθοφάνειας που θέτουν οι αναγνώστες και που 

ευθυγραµµίζεται µε την φαντασιακή τους πραγµατικότητα, υποτάσσεται σε 

συγκεκριµένους κανόνες. Αυτό δεν συνεπάγεται απαραίτητα ότι ο κόσµος της 

φαντασίας, που έχει υµνηθεί ανά τους αιώνες ως ένα σύµπαν απεριόριστης 

δυνατότητας και πιθανότητας, περιχαρακώνεται (και ευνουχίζεται τρόπον τινά) από 

τον αναγνώστη κόµικς, ώστε να γίνεται εν τέλει δεκτή η πραγµατικότητά του υπό 

ρεαλιστικούς όρους. Οι ενστάσεις των αναγνωστών εγείρονται µονάχα εκεί που το 

φανταστικό υπερβαίνει σηµαίνουσες φυσιολογικές, κοινωνικές και ψυχολογικές 

αρχές και παρεµβάλλεται ως τροχοπέδη στην ταύτιση µε τους ήρωες. Υπάρχουν πολύ 

λεπτά όρια, τα οποία θέτει ο κάθε αναγνώστης για να διακρίνει το φαντασιακά από το 

ρεαλιστικά αποδεκτό. Τα όρια αυτά απαντώνται εκεί όπου κάνουν την εµφάνισή τους 

στις αφηγήσεις καταστάσεις που κανείς δεν δύναται να παρακάµψει όπως οι 

ανθρώπινες σχέσεις, η συναισθηµατική ζωή και, βέβαια, ο θάνατος. 

Πρόκειται για σηµαίνοντα πεδία της ανθρώπινης φύσης, και είναι εκεί, που 

το υποκείµενο αναζητά κυρίως να βρει έναν καθρέφτη και έναν χώρο 

διαπραγµάτευσης. Ο αναγνώστης εµφανίζεται διατεθειµένος να δεχθεί αξιωµατικά 

κάθε υπερβολή στο οπλοστάσιο και στη δράση του ήρωα, αρκεί να εντοπίσει στο 

πρόσωπο του «ανθρώπινες» αναφορές που τον αφορούν άµεσα και προσωπικά. Αυτό 

συµβαίνει όταν η εικονογραφηµένη αφήγηση περιγράφει περιπέτειες «ανθρώπινες», 

δηλαδή δικές του ενδοψυχικές αναζητήσεις, την εσωτερικευµένη αναπαράστασή του 

για την κοινωνική πραγµατικότητα, ή ακόµη, δραµατοποιηµένες σκηνές της 

καθηµερινότητάς του που έχουν «σηµασία» για εκείνον. 

 

«…όλο το συναίσθηµα που σου βγάζει ο Spiderman είναι…ένας άνθρωπος 

αδύναµος µε…ίσως σε πολύ κακή κατάσταση κοινωνική σε σχέση µε τους 

συµµαθητές του, µε την οικογένειά του διαλυµένη…ένας άνθρωπος δηλαδή 

στο χείλος της καταστροφής στην ουσία, έτσι και το σκεφτώ µε σηµερινά 

δεδοµένα, µε χωρισµένους γονείς, τελείως “nerd” ας πούµε και λοιπά, ο 

οποίος, τελικά του δίνεται ένα θείο δώρο και…του δίνεται ένα δώρο ας πούµε 
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από το πουθενά και το πρώτο πράγµα που του συµβαίνει είναι ότι πρέπει να 

αντιµετωπίσει ας πούµε…διλήµµατα, διλήµµατα για το πού θα 

χρησιµοποιήσει αυτή τη δύναµη που έχει, το τι είναι σωστό και τι λάθος, 

πράγµατα τα οποία τα αντιµετωπίζεις αργά ή γρήγορα σαν φυσιολογικός 

άνθρωπος, ας πούµε…Είναι δηλαδή τελείως, πολύ δύσκολο, ως άνθρωπος 

κάποιος να βρεθεί ξαφνικά, σε τέτοια ηλικία, µε τέτοια προβλήµατα στα χέρια 

του ας πούµε και είναι επίσης και πολύ ωραίο να βλέπεις και τον τρόπο που 

τα αντιµετώπιζε, δηλαδή πιστεύω ότι τελικά ήταν πολύ ανθρώπινος, µάλλον 

για σούπερ ήρωας ο Spiderman, αυτό νοµίζω σε τραβάει, κατ’ αρχήν στο 

Spiderman και γι’ αυτό νοµίζω ότι είναι µέχρι στιγµής και ο πιο πετυχηµένος 

σε µικρές ηλικίες ήρωας. Ε…ωραία στολή…ωραία…ξέρεις (γέλια) όλα αυτά 

τα σηµαντικά, πολύ ωραία σκίτσα ούτως ή άλλως τότε, και τώρα ακόµα 

βέβαια, τροµερές ιστορίες όµως, πραγµατικά τροµερές ιστορίες, µε πράγµατα 

που συµβαίνουν τελείως απ’ το πουθενά, και πράγµατα που συµβαίνουν και 

στη φυσιολογική ζωή, δηλαδή ένας σούπερ ήρωας είχε να αντιµετωπίσει πιο 

πολύ προβλήµατα φυσιολογικά παρά τόσο πολύ τους κακούς και το ότι…το 

όλο γεγονός ας πούµε εντάξει, το να δείρει κάποιον ας πούµε, είναι µέσα στο 

πρόγραµµα αλλά, ξέρω ‘γω το να αντιµετωπίσει τη Μαίρη Τζέην ή τον εκδότη 

του ή τη θεία του ή το θείο του που πέθανε και τα διλήµµατα του έρωτα, του 

καλού και του κακού, του θανάτου…όλα αυτά είναι πράγµατα που σε 

τραβάνε, σαν παιδί, ας πούµε…κι έτσι…Spiderman τότε!» 

 

«Από άλλους χαρακτήρες σίγουρα τον φανταζόµουν ως πιο ρεαλιστικό (τον 

Wolverine). Σίγουρα, δηλαδή αυτό σου λέω το σχέδιο ότι είχε όλο αυτό το 

µπέρδεµα στο µυαλό του, το οποίο πιστεύω ταυτίζεται απόλυτα µε την εφηβεία 

µας, ιδιαίτερα των αγοριών, αυτό το µπέρδεµα µέσα του, δηλαδή, σε έκανε να 

τον νιώθεις πιο προσιτό και αληθινό από τους υπόλοιπους…σίγουρα…» 

 

Με µια πρώτη µατιά δεν είναι δύσκολο να εντοπίσει κανείς την 

παραδοξότητα ότι αυτό που ζωντανεύει έναν σούπερ ήρωα στα µάτια του αναγνώστη 

δεν είναι παρά τα προβλήµατα που αυτός αντιµετωπίζει στο πλαίσιο της ανθρώπινα 

σκιαγραφηµένης καθηµερινότητας και προσωπικότητάς του. Μόνο ο ήρωας που 

υποφέρει, που δυσκολεύεται, που πονάει, που βιώνει στο χαρτί όλους αυτούς τους 

φόβους, τα διλήµµατα, τις αναστολές και τις συγκρούσεις, τα οποία ο αναγνώστης 
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προσπαθεί να διαπραγµατευθεί και να ισορροπήσει εντός του και στο πλαίσιο της 

πραγµατικής καθηµερινότητάς του, βαφτίζεται ως «αληθινός» και άρα πειστικός και 

αποδεκτός φαντασιακά. Φαίνεται πως η ενσυναισθητική βίωση των προβληµάτων 

του ήρωα ανοίγει την πόρτα στην οικειοποίηση των προνοµίων του. Είναι πολύ πιο 

εύκολο για τον αναγνώστη να φανταστεί ότι µοιράζεται το «θείο δώρο» των υπέρ 

δυνάµεων ενός ήρωα, αν την ίδια στιγµή αυτός εµφανίζεται να µοιράζεται µαζί του 

τις καθηµερινές ανησυχίες και δυσκολίες του. Είναι µέσα από αυτή τη διαπλοκή 

προνοµίων και απογοητεύσεων, δύναµης και αδυναµίας, φανταστικού και 

πραγµατικού που εγείρεται ένα πολυσύνθετο δίκτυο ταυτίσεων, ικανών να 

οδηγήσουν στην πολυπόθητη φυγή από την εξωτερική πραγµατικότητα και στην 

ταυτόχρονη (δια) – φυγή της εσωτερικής του πραγµατικότητας. 

Στον ίδιο χρόνο λαµβάνουν χώρα στο πλαίσιο της σχέσης µε τον ήρωα 

παράλληλες λειτουργίες εκτόνωσης, ενδυνάµωσης και αυτοενίσχυσης του 

αναγνώστη. Ο ήρωας εκδραµατίζει το ενδοψυχικό δράµα προβάλλοντας εκεί (µακριά 

του) τη σύγκρουση, την ανησυχία και την αναστολή. Ταυτόχρονα, µε κάποιον τρόπο 

εµψυχώνει και δίνει ένα παράδειγµα δύναµης, επιµονής, υποµονής και υπερηφάνειας. 

Έτσι, ακούµε συχνά τον αναγνώστη να αναθαρρεύει: 

 

«Ο Spiderman ας πούµε είναι ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα. Ήτανε ένας 

φοιτητής, που ήταν κακοµοιρούλης και στο σχολείο των πειράζανε, 

δεινοπαθούσε γενικά, δεν είχε κοπέλα ας πούµε και τα σχετικά, και µ’ αυτά 

ταυτιζόµαστε πάρα πολύ τα αγόρια σε αυτή την ηλικία, µας απασχολεί πάρα 

πολύ πάντα αυτό το θέµα µε τα κορίτσια…σε ταυτίζει πάρα πολύ µε τον ήρωα. 

Και µετά του συµβαίνει αυτό το πράγµα µε την αράχνη που τον τσιµπάει και 

γίνεται, παίρνει τις σούπερ δυνάµεις και τα λοιπά και ξαφνικά απ’ το πουθενά 

εκεί που ήταν αυτό που ήτανε και είχε τα χίλια προβλήµατα ας πούµε, γίνεται 

σούπερ ήρωας! Αποκτάει υπέρ δυνάµεις κι έχει τη δύναµη να αλλάξει τη ροή 

της ζωής του…Κι αυτό ήταν πολύ σηµαντικό γιατί µπορούσε να επεµβαίνει 

πρώτα απ’ όλα δυναµικά στην ίδια του τη ζωή…Κι αυτό τον έκανε πιο πολύ 

προσιτό σαν ήρωα. Τώρα, κάποιος άλλος ο οποίος δεν ασχολιόντουσαν τόσο 

πολύ να τον δείξουν πώς είναι σαν άνθρωπος, τον παρουσίαζαν απλώς σαν 

κάποιον µε σούπερ δυνάµεις, δεν µπορούσες να ταυτιστείς εύκολα γιατί 

εντάξει, απλά τον έβλεπες ως κάτι ανώτερο, το οποίο δεν έχει καµία σχέση µε 

εσένα τέλος πάντων» 
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«…κάποιο έτσι, πολύ ωραίο χαρακτηριστικό,…ο Spiderman είχε το χιούµορ 

του και το γέλιο του, που ποτέ δεν το άφηνε, ποτέ δε φοβότανε…δεν θυµάµαι 

εγώ το Spiderman να φοβήθηκε πουθενά…ναι, ρε παιδί µου…έρχεται ο άλλος 

ξέρω ‘γω, ο υπέρ – σφίχτης µε τα χίλια όπλα επάνω του, µπορεί να είναι ο 

Spiderman περικυκλωµένος από χίλια άτοµα, ακόµα κι εκείνη την ώρα όµως, 

βρε παιδί µου, που είναι αδύναµος, έτσι; Ακόµα και τότε έριχνε την ατάκα την 

περίεργη, τα γελοιοποιούσε όλα κι ήταν πολύ καλό…σα να µη φοβότανε…µ’ 

αρέσει πάρα πολύ αυτό» 

 

Σε κάθε περίπτωση ο ήρωας οφείλει να κάνει ορατή την πλευρά του εαυτού 

του αναγνώστη που του είναι αγαπητή και να αναφέρεται ευθέως σε στοιχεία της 

προσωπικότητας του που τα θεωρεί ιδιαίτερα και σηµαντικά για την αυτοεικόνα του. 

Η «αλήθεια» του ήρωα είναι αυταπόδεικτη για τον αναγνώστη, αν εκείνος τυγχάνει 

να περιγράφεται χαρακτηρολογικά υπό τους όρους που το άτοµο αρέσκεται να 

αναφέρεται στον εαυτό του. Το χιούµορ, το πείσµα, η συνέπεια, ο αυθορµητισµός ή η 

συστολή, είναι µερικά από τα συχνότερα χαρακτηριστικά που εντοπίζουν στους 

ήρωες οι αναγνώστες ως οικεία, επιθυµητά, αγαπητά και κοινά.  

 

«…είναι πολύ αυθόρµητος, είναι ανθρώπινος, είναι πολύ κοντά στον 

άνθρωπο (…) προσπαθεί να τα πηγαίνει καλά στο πανεπιστήµιο, ε…κι εγώ 

θέλω να τα πηγαίνω καλά στο πανεπιστήµιο, έχει µια όµορφη κοπέλα 

υποτίθεται…ε…είναι αυθόρµητος, έχει πολύ ωραίο χιούµορ, έχει πολύ καλούς 

φίλους (…) δε µ’ αρέσει (ο ήρωας) να’ ναι κλειστός, να’ ναι 

εσωστρεφής…για παράδειγµα ο Batman, πέρα από τη φύση του που σαν…έχει 

µια φύση ας πούµε παρεµφερή µε αυτή της νυχτερίδας, έτσι; ∆εν πιστεύω ότι 

αυτό τον δικαιολογεί να είναι τόσο κλειστός ας πούµε, ήταν αρκετά κλειστός. 

Ε…δεν σηµαίνει ότι ένας σούπερ ήρωας, επειδή είναι σούπερ ήρωας, πρέπει 

να ασχολείται µόνο µε αυτό που…να βοηθάει τον κόσµο και να κυνηγάει τους 

κακούς, θέλω να υπάρχει µια προσωπική ζωή να βλέπω…εµένα µου αρέσει 

πάρα πολύ η προσωπική ζωή στον ήρωα…» 

 

Υπάρχουν περιπτώσεις όπου η έµπνευση των δηµιουργών των 

εικονογραφηµένων αφηγήσεων διαψεύδει την αναπαράσταση του αναγνώστη για τον 
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ανθρώπινο κόσµο (και πόνο) και για τους θεµελιώδεις νόµους της ανθρώπινης φύσης. 

Στην περίπτωση αυτή οι ήρωες τους το πιθανότερο είναι να απορριφθούν ως «µη 

αληθινοί», αποτυγχάνοντας να αναπλάσουν το καθεστώς της «φυγής» του αναγνώστη 

µέσα από την ανακάλυψη της εσωτερικής του πραγµατικότητας. Πότε παραβιάζονται 

αυτές οι υποκειµενικές προδιαγραφές αληθοφάνειας; Σε ποιες περιπτώσεις ο ήρωας 

δεν καταφέρνει να πείσει για την «ανθρωπιά» του, δηλαδή για την «αλήθεια» του; 

 

Πρόκειται κατά τα φαινόµενα για περιπτώσεις κατά τις οποίες ο µύθος του 

ήρωα κινητοποιεί µηχανισµούς αυτοπροστασίας του αναγνώστη από µια ενδεχόµενη 

αποκρουστική αναπαράσταση µύχιων φόβων που αναφέρονται σε σοβαρές 

κοινωνικές ανασφάλειες της εποχής121. Ο ήρωας πρέπει να διατηρεί πάντα και 

πρωτίστως το ρόλο του προστάτη, του φύλακα αγγέλου του αναγνώστη από το 

κοινωνικό κακό: είτε µέσω µιας προσκοπικής δράσης του στυλ «ο φιλικός Spiderman 

της γειτονιάς σας» που αναπαριστά µάλλον την πολύ συγκεκριµένη τοπική δράση του 

άστυ – φύλακα, είτε ενδεδυµένος το µετανεωτερικό σκοπό του ήρωα που αντιµάχεται 

ένα διάχυτο αφηρηµένο κοινωνικό κακό, το οποίο άλλοτε παίρνει το πρόσωπο της 

εξουσίας, άλλοτε της τροµοκρατίας, άλλοτε της οικονοµικής ισχύος και του 

πολιτικού παρασκηνίου. Οι υπέρ – ήρωες υπάρχουν στο εικονογραφηµένο σύµπαν, 

προκειµένου να εµπνεύσουν στον αναγνώστη σε µια άλλη, φαντασιακή διάσταση, 

αισθήµατα προστασίας, ασφάλειας και σιγουριάς έναντι µιας κοινωνικής 

πραγµατικότητας που τροµάζει και απειλεί. Aυτή η διάσταση της ψυχολογικής 

ασφάλειας που φέρεται να εµπνέει ο ήρωας στον αναγνώστη, γίνεται ιδιαίτερα έντονη 

στις όψιµες αναγνωστικές επιλογές του. Στην ανάλυση του τρίτου αναγνωστικού 

σταδίου που αντιπροσωπεύεται από αντί – ήρωες που αναλαµβάνουν ρόλο εκδικητή ή 

επόπτη της κοινωνίας, θα δείξουµε πώς η διάσταση αυτή εντάσσεται στο ευρύτερο 

πλαίσιο του µετανεωτερικού δίπολου ασφάλεια – διακινδύνευση.   

 

«Ε…ο σούπερ – ήρωας…για εµάς τους ανθρώπους, όταν διαβάζουµε ένα 

κόµικ, είναι κάτι που θα έρθει να µας βοηθήσει την κατάλληλη στιγµή…και 

θα µας δώσει ας πούµε…θα’ ναι πάντα δίπλα µας. Είναι κάτι σαν…πως λέµε 

φύλακας – άγγελος ας πούµε; Είναι κάτι πιο…σαν φύλακας – άγγελος, αλλά 

όχι τόσο…σαν…σαν προστασία. Ο υπέρ – ήρωας είναι ένας προστάτης». 

                                                 
121 Τόσο της εκάστοτε αναγνωστικής, ηλικιακής, γνωστικής και συναισθηµατικής φάσης στην οποία 
βρίσκεται ανά πάσα στιγµή ο αναγνώστης, όσο και της τρέχουσας κοινωνικής περιόδου.  
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Ο πολύ πρωταρχικός φόβος του θανάτου ανασύρεται µέσα από µια 

παραδοξότητα και µε έναν ιδιάζοντα συµβολισµό στην περίπτωση της φθοράς ενός 

συµβόλου αιώνιας ζωής και δύναµης, όπως ένας κλασικός ύπερ ήρωας. Στη 

συντριπτική πλειονότητα των περιπτώσεων η ιδέα του να αναπαραστήσει η αφήγηση 

τον ενδεχόµενο θάνατο ή την ηλικιακή φθορά ενός υπέρ – ήρωα γίνεται δεκτή, ως 

ένα ακόµα στοιχείο των εικονογραφηµένων ηρώων που θα προσυπογράψει την 

«αληθινή», «ανθρώπινη» και ως εκ τούτου «πειστική» υπόστασή τους. Η µόνη 

προϋπόθεση που τίθεται εδώ από τους αναγνώστες είναι ο θάνατος αυτός να είναι 

µεγαλειώδης, συναρπαστικός, να προκαλεί συγκίνηση και να αφήνει το µνηµονικό 

αποτύπωµα µιας έντονα συγκινησιακής φόρτισης…Πρέπει να είναι έτσι 

σκηνοθετηµένος, ώστε να τους εµπνέει να πενθήσουν µε όσο το δυνατόν µεγαλύτερη 

ενσυναίσθηση το τέλος του ήρωα, το τέλος της ιστορίας του και βέβαια το τέλος της 

σχέσης τους µαζί του. Η ακριβής απαίτηση είναι ο ηρωικός θάνατος να είναι αντάξιος 

της ζωής του ήρωα, δηλαδή πειστικός, «αληθινός», σηµαντικός και συγκινητικός. Σε 

µια τέτοια περίπτωση οποιαδήποτε πιθανότητα «ανάστασης» του ήρωα απορρίπτεται 

κατηγορηµατικά.  

 

«- Πώς σου φαίνεται η ιδέα του να πεθάνει ένας ήρωας που αγαπάς πολύ;  

Ε…είναι ΟΚ. ∆ηλαδή, θα στενοχωρηθώ (γέλια), θα στενοχωρηθώ γιατί θα 

µου λείψει πρώτα απ’ όλα. Είναι σαν να ξέρεις έναν άνθρωπο χρόνια, να τον 

βλέπεις κάθε εβδοµάδα, επί χρόνια…έτσι; Να γνωρίζεστε χρόνια και ξαφνικά 

να σου λένε, ξέρεις, πέθανε…Αλλά είναι κάτι…ανθρώπινο…έτσι; ∆ηλαδή, 

φαντάζοµαι θα µου άρεσε κιόλας, γιατί θα τον έφερνε πιο κοντά µου…δε 

συµβαίνει συχνά στα κόµικς αυτό…ή µάλλον τώρα τελευταία συµβαίνει πιο 

συχνά…δηλαδή βλέπεις ήρωες που πεθαίνουν ή γερνούν…είναι η φυσική 

πορεία του ανθρώπου, γιατί να το αρνηθείς για τον υπέρ - ήρωα; Αλλά να µην 

είναι ένας τυχαίος θάνατος! ∆ηλαδή εννοώ, να είναι σούπερ – θάνατος! Η 

στιγµή του θανάτου του ήρωα πρέπει να είναι κάτι που να σου µένει…» 

 

«…θυµάµαι το θάνατο του Superman…ήταν συγκλονιστική στιγµή…Ο 

ΣΟΥΠΕΡΜΑΝ ΠΕΘΑΝΕ…ας πούµε…Πέθανε όπως έζησε 

όµως…ηρωικά…Κι ήταν µια από τις πιο αγαπηµένες µου στιγµές στα κόµικς 

γιατί θυµάµαι, είχα ανατριχιάσει…δεν µπορούσα να συνέλθω για ώρες…τόσο 
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συγκινητική ήταν η στιγµή…Είναι σηµαντικό να πεθαίνει σωστά ο ήρωας, µε 

µεγαλείο…. Α, και να µην τον ανασταίνουνε στο επόµενο τεύχος! Αίσχος! Τον 

πέθανες, πάει, το πήραµε απόφαση, τί τον ανασταίνεις µετά από λίγο; Όλη η 

µαγεία…όλο αυτό το συναίσθηµα…µοιάζει ψεύτικο µετά…σεναριακές 

βλακείες…»  

 

«Τώρα ας πούµε, πέθανε ο Superman, εντάξει; Το βγάζουνε αυτό το πράγµα 

στην ιστορία. Πεθαίνει ο Superman. Θα µπορούσα να το δεχθώ, µέχρι εδώ. 

Όλα τα καλά έχουν ένα τέλος. Εντάξει; Πεθαίνει ο Superman, κάτι έγινε και 

ξέρεις πέθανε. Εµείς όµως, δεν µπορούµε να βγάλουµε έναν κλώνο του! 

Πρώτον επειδή για µένα είναι µοναδικός, είναι κάτι µοναδικό…όλοι είµαστε 

µοναδικοί (…) το να είσαι ο Superman δεν είναι κάτι εύκολο, κατάλαβες; Το 

να έχεις τη δυνατότητα να φτιάξεις κλώνο του, κλώνο του οποιουδήποτε, 

σηµαίνει ότι τα απλοποιούµε όλα…σαν να λες «εντάξει, πέθανε αυτός, θα 

φτιάξουµε έναν άλλον ίδιο»…» 

 

 Ο θάνατος του υπέρ ήρωα, όταν είναι «πειστικός» και προκαλεί έντονα 

συναισθήµατα, δεν γίνεται αντιληπτός από τον αναγνώστη ως απειλή. Η πραγµατική 

απειλή είναι αυτή που θέτει υπό αίρεση τη µοναδικότητα της ύπαρξής του. Κάτι που 

ούτε αυτός ο ίδιος, ο θάνατος δεν καταφέρνει εν τέλει να απειλήσει, για όσο 

τουλάχιστον κάποιος ελπίζει στη διατήρηση ενός µεταθανάτιου απόηχου της 

µοναδικότητάς του δια µέσου των γενεών. Ο αναγνώστης εµφανίζεται την ίδια στιγµή 

αντιµέτωπος µε ένα πολυδιάστατο πένθος. Κατ’ αρχήν, πένθος για την απώλεια ενός 

ήρωα συντρόφου, µε τον οποίο είχε δεθεί συναισθηµατικά εντός µιας µακροχρόνιας 

αναγνωστικής σχέσης. Πένθος υπαρξιακό, στο πλαίσιο της αιφνίδιας διατάραξης της 

σταθερότητας του εικονογραφηµένου κόσµου, συνέπεια της παράδοξης απώλειας 

ενός συµβόλου που µέχρι πρότινος εξαιρείτο από τη δικαιοσύνη του χρόνου. Κυρίως 

όµως, πένθος εµποτισµένο από φαντασιακή ανασφάλεια στο βαθµό που ο ήρωας 

αποτυγχάνει να διατηρήσει το ρόλο του προστάτη που του είχε αποδοθεί, 

υποκύπτοντας όχι µόνο στους νόµους της ανθρώπινης φύσης, (κάτι που εν τέλει ο 

αναγνώστης αντιπαρέρχεται υπό την αίσθηση ότι ίσως αυτός ο θάνατος, φέρνει τον 

ήρωα λίγο πιο κοντά του
122) αλλά και στην υπερβολή µιας αλµατώδους 

                                                 
122 Στη συντριπτική πλειονότητα των περιπτώσεων η ιδέα του να αναπαραστήσει η αφήγηση τον 
ενδεχόµενο θάνατο ή την ηλικιακή φθορά ενός υπέρ – ήρωα γίνεται δεκτή, µάλλον µε ενθουσιασµό, 
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επιστηµονικής προόδου, που απειλεί ευθέως αυτήν την πεποίθηση της µοναδικότητας 

που βρίσκεται χαραγµένη στο DNA του. 

Πέραν τούτου όµως, υπάρχει µια ακόµα, καλά κρυµµένη, απειλή σε αυτόν 

τον ηρωικό θάνατο. Είναι αυτό που ξεπερνάει ακόµα και τα όρια ενός υπέρ ήρωα. 

Πρόκειται για τον πολύ παλιό εχθρό της φαντασίας, τον ορθολογισµό που εισβάλει 

αυτή τη φορά µε την πλέον ετοιµοπόλεµη και ύπουλη µορφή, αυτήν της τεχνολογικής 

προόδου. Είναι µια µάχη που λαµβάνει χώρα ταυτόχρονα σε δυο διαστάσεις: µια 

συµβολική και µια ψυχοκοινωνική. Συµβολική, στο βαθµό που αναπαριστά µε 

εικονοπλαστική δύναµη την αρχέγονη αντίθεση µεταξύ φανταστικού και 

πραγµατικού και κατ’ επέκταση αναφέρεται ευθέως στην διάκριση µεταξύ 

εσωτερικής και εξωτερικής πραγµατικότητας που µας αφορά εδώ. Η ίδια αέναη 

κρίση, η αιώνια πάλη ανάµεσα σε αυτό που φαντάζοµαι και σε αυτό που, σε τελική 

ανάλυση, εκ των πραγµάτων κατέχω. Ψυχοκοινωνική, γιατί µορφοποιεί τους µύχιους 

φόβους του ατόµου για αυτή την δυσθεώρητη επιστηµονική και τεχνολογική πρόοδο 

(βλ. επίσης Χρηστάκης, 2001) που απειλεί να ξεπεράσει το τελευταίο οχυρό της 

ελεύθερης ύπαρξής του, τα όρια της ίδιας του της φαντασίας… 

 

«…χαλάσανε κιόλας οι περισσότεροι ήρωες γιατί…µπήκε µέσα η τεχνολογία 

ας πούµε, να σου πω κάτι, στις ιστορίες…έπαψε να υπάρχει φαντασία και 

µπήκε η τεχνολογία. Πέθανε ο Superman, βγήκε ο Κλώνος του Superman, 

µπήκαν κάποια στοιχεία τα οποία, πάρα πολλοί, ξέρω γω, όχι µόνο εγώ, και 

µετά απ’ ότι άκουσα από άλλα παιδιά, πολλοί σταµάτησαν να διαβάζουνε (…) 

εγώ πιστεύω όµως ότι το ’80 και το ’90 ήταν από τις δεκαετίες όπου 

ανέβηκαν πάρα πολύ τα κόµικς. Ε…τι έγινε τώρα, αυτές οι δύο δεκαετίες 

ήτανε…υπήρχε κάποια τεχνολογία, η οποία όµως, ε…ποτέ δεν υπερέβαινε τον 

ανθρώπινο νου. Ποτέ δεν ήτανε…δεν έφευγε …ας πούµε, όση φαντασία να 

υπήρχε, πέταγε ο Superman, εντάξει; Πέταγε, ωραία, έβγαζε από τα µάτια 

του…ήτανε κάτι που ήτανε…ήτανε από άλλο πλανήτη και τα δικαιολογούσαµε 

                                                                                                                                            
ως ένα ακόµα στοιχείο των εικονογραφηµένων ηρώων που θα προσυπογράψει την «αληθινή», 
«ανθρώπινη» και ως εκ τούτου πειστική υπόστασή τους. Η µόνη προϋπόθεση που τίθεται εδώ από τους 
αναγνώστες είναι ο θάνατος αυτός να είναι µεγαλειώδης, συναρπαστικός, να προκαλεί συγκίνηση και 
να αφήνει το µνηµονικό αποτύπωµα µιας έντονα συγκινησιακής φόρτισης…Πρέπει να είναι έτσι 
σκηνοθετηµένος, ώστε να τους εµπνέει να πενθήσουν µε όσο το δυνατόν µεγαλύτερη ενσυναίσθηση το 
τέλος του ήρωα, το τέλος της ιστορίας του και βέβαια το τέλος της σχέσης τους µαζί του. Η ακριβής 
απαίτηση είναι ο ηρωικός θάνατος να είναι αντάξιος της ζωής του ήρωα, δηλαδή πειστικός, 
«αληθινός», σηµαντικός και συγκινητικός. Σε µια τέτοια περίπτωση οποιαδήποτε πιθανότητα 
«ανάστασης» του ήρωα απορρίπτεται µε την ίδια εµµονή που απορρίπτεται η ιδέα της κλωνοποίησής 
του.  
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όλα αυτά. Αλλά από τη στιγµή που…ήτανε κάτι που το είχαµε βάλει στο µυαλό 

µας σαν σύµβαση όλα αυτά, τα είχαµε δεχθεί σαν αξίωµα, τις δυνάµεις του 

Superman, να στο πω έτσι…ε…από τότε που βγήκε τώρα, η κλωνοποίηση του 

Superman ας πούµε, κάτσε λέµε ας πούµε, ο Superman; Πως; 

Κλωνοποιήσαµε τον άνθρωπο εµείς, που βρήκαµε Superman να τον 

µελετήσουµε για να τον κλωνοποιήσουµε;» 

 

Βλέπουµε πώς µια ορθολογική κρίση που εµπεριέχει σηµεία κοινωνικής 

ανασφάλειας καταφέρνει να ανατρέψει εκ των έσω, ως ∆ούρειος Ίππος, αυτό που η 

φαντασία είχε αποδεχθεί και περιχαρακώσει ως «αληθινό». Πώς να γίνει δεκτή από 

τον αναγνώστη µια τέτοια τροµακτική ανατροπή σε έναν κόσµο εικονογραφηµένης 

συναισθηµατικής ασφάλειας, όπου ο ήρωας εµφανίζεται πάντα ετοιµοπόλεµος να 

υπερασπιστεί την αξία και την αυτονοµία αυτού του ενδοψυχικού βασιλείου της 

εθελούσιας απόσυρσης και λήθης; Σε αυτό το σύµπαν ποτέ δεν θα γίνει δεκτή µια 

συνθήκη που απειλεί να αποδοµήσει τα θεµέλια του. Η φαντασία που ξεπερνάει τη 

λογική είναι αξιωµατικά αποδεκτή, αλλά ποτέ δεν θα ισχύσει το αντίστροφο. Στον 

υπέρ – ηρωικό κόσµο ποτέ δε θα επιτραπεί στη λογική να επικρατήσει της φαντασίας. 

Σε αυτή την περίπτωση η ανατροπή είναι δραµατική, καθώς η µέχρι πρότινος 

«πειστική» αφήγηση απορρίπτεται υπό µια αίσθηση απογοήτευσης και προδοσίας. 

 

«…αρχίσαµε τότε να το αµφισβητούµε. Κι από την άλλη, όχι µόνο αρχίσαµε 

να το αµφισβητούµε, αλλά άρχισε και να µην µας αρέσει πια…ας πούµε, γιατί, 

τόσα χρόνια βγαίνανε ιστορίες που µας αρέσανε, αντί να κάνετε αυτό, βάλτε 

πέντε, έξι κυρίως κακούς, ή κάντε κάτι άλλο, κάντε παύση για δυο τρία 

χρόνια, αν δεν έχετε επεισόδια, ξαναβγάλτε το από την αρχή, µην το χαλάτε, 

κάτι που έχετε δηµιουργήσει µε πολύ κόπο!» 

 

13. 2. 2. Ο όρος της ενσυναισθητικής σαγήνευσης 

 

Ο λόγος των αναγνωστών αποκαλύπτει συχνά πώς η εµπειρία της ανάγνωσης 

υπέρ – ηρωικών κόµικς εµπεριέχει µια πολύπλοκη ενσυναισθητική διάσταση του 

πείθεσθαι. Το βίωµα αυτό της ενσυναίσθησης (empathy)123 τις περισσότερες φορές 

                                                 
123 Carl Rogers (1975) χρησιµοποιεί τον όρο ενσυναίσθηση (empathy) προκειµένου να περιγράψει τη 
στάση του θεραπευτή που έχει µια ακριβή αντίληψη του βιώµατος του θεραπευόµενου. Πρόκειται για 
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µοιάζει να αποτελεί ικανή όρο της σαγήνευσης του ατόµου από την εικονογραφηµένη 

αφήγηση και τους πρωταγωνιστές της. Ο όρος αυτός τοποθετεί τη φαντασιακή 

ταύτιση του αναγνώστη µε την αναπαριστάµενη δράση και τις λεπτές αποχρώσεις 

των ηρωικών χαρακτήρων στο επίκεντρο µιας συναισθηµατικής έξαρσης που καθιστά 

την ανάγνωση παράφορη, ελκυστική, σαγηνευτική. 

Πρόκειται για συναισθηµατική έξαρση που δύναται να περιγραφεί υπό τους 

όρους ενός «πάθους για µεταβίβαση»124, το οποίο εµφανίζεται να αποτελεί ουσιώδες 

συστατικό του ταυτοποιητικού µηχανισµού της ενδοβολής: ο αναγνώστης ψάχνει στις 

υπέρ – ηρωικές αφηγήσεις να εντοπίσει τις µορφές και τη δράση που θα του 

επιτρέψουν να µεταφέρει µε φαντασιωσικό τρόπο, από «έξω» προς τα «µέσα», 

επιθυµητές ιδιότητες και διαστάσεις. Μια σχεδόν αγωνιώδης παραφορά µοιάζει να 

επενδύει αυτή την αέναη επαναληπτική αναζήτηση του αντικειµένου της ταύτισης – 

ενδοβολής. Παραφορά, που διαφαίνεται επίσης στις περιγραφές των αναγνωστών για 

τη «δίψα της ανάγνωσης κόµικς», την «αγωνία για το επόµενο τεύχος», τη «µανία του 

να διαβάζεις οτιδήποτε πέφτει στα χέρια σου» και την «αιώνια αναζήτηση του 

ιδανικού ήρωα». 

Σε αυτό το πλαίσιο ο αναγνώστης εµφανίζεται «φαντασιακά πεπεισµένος» 

από τον ήρωα, στο βαθµό που αισθάνεται «γοητευµένος» απ’ αυτόν και τις 

περιπέτειές του. Ο βαθµός της σαγήνευσης λειτουργεί εδώ ως µετρητής της 

ικανότητας του ήρωα «να πείσει» και κατ’ επέκταση ως µετρητής της 

συναισθηµατικής και ταυτοποιητικής αξίας της αφήγησης για τον αναγνώστη. 

 

«…να ταυτιστώ τελείως µε τον ήρωα και να βιώσω αυτά που βιώνει (…) 

είναι πολύ ευχάριστο αυτό και βοηθάει πολύ στο να χαλαρώσεις βιώνοντας 

όλες αυτές τις συναρπαστικές περιπέτειες…είναι στιγµή πολύ όµορφη, ας 

πούµε…µαγική…και υπάρχει µεγάλη λαχτάρα όταν έχεις ένα καινούριο κόµικ 

και ξέρεις ότι είναι καλό, ότι µπορεί να σε πείσει, να σε γοητεύσει, να κάτσεις 

να το διαβάσεις και να χαθείς…» 

                                                                                                                                            
ακριβή αντίληψη του συγκινησιακού βιώµατος του άλλου και δεν συνίσταται µόνο στη διανοητική του 
κατανόηση, αλλά κυρίως στο συναισθηµατικό βίωµα του «αισθάνοµαι σαν να είµαι στη θέση του 
άλλου». Η συνθήκη αυτή αφορά τη δυνατότητα διαισθητικής σύλληψης του συναισθήµατος του άλλου 
και προϋποθέτει την προσωρινή λήθη των προσωπικών θέσεων, απόψεων και αξιών, ώστε να είναι 
δυνατή η χωρίς προκατάληψη εισδοχή στον κόσµο του άλλου.        
 
124 Ερµηνεία που αποδίδει στον όρο της ενδοβολής ο Ferenczi (1909) στο Laplanche & Pontalis, 1986: 
183.  
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Έτσι, ο αναγνώστης περιγράφει πως αισθάνεται ότι «ταυτίζεται» µε τον ήρωα 

τη στιγµή που συναισθάνεται τις προσωπικές, ενδοψυχικές αλλά και ηρωικές 

περιπέτειες του και στο βαθµό που ταυτόχρονα αφήνεται στην καταληπτική πειθώ 

της σαγήνης. Το σχήµα που προκύπτει λοιπόν, µπορεί να περιγραφεί ως εξής: 

πείθοµαι συναισθανόµενος αυτό που ο ήρωας φέρεται από την εικονογραφηµένη 

αφήγηση να αισθάνεται και να παθαίνει και την ίδια στιγµή αφήνω τη σαγήνη αυτής 

της ενσυναίσθησης να µε κυριέψει. Ταυτόχρονα αποζητώ ξανά και ξανά το βίωµα 

αυτής της σαγήνευσης – ενσυναίσθησης – πειθούς µέσα από την επαναληπτικότητά 

της, που ευελπιστώ να µου προσφέρει η έκδοση των ιστοριών σε συνέχειες, η διαρκής 

αναζήτηση και δοκιµασία νέων εικονογραφηµένων αφηγηµατικών προϊόντων και η 

σύµφυτη µε την ανάγνωση συνήθεια της συλλογής κόµικς. Στην ουσία πρόκειται για 

το αδιάλειπτο κυνήγι µιας αποκαλυπτικής για τον εαυτό σαγήνης125. 

Αυτή η γοητευτικά πειστική ενσυναίσθηση εντοπίζεται σε δύο περιπτώσεις. 

Η µία αφορά την εκδραµάτιση των συναισθηµατικών περιπετειών του ήρωα. Η άλλη 

αναφέρεται στην φαντασιωσική οικειοποίηση της υπέρ – ηρωικής του υπόστασης. 

Και στις δύο περιπτώσεις οι διαφορές ανάµεσα στον όρο της φαντασιωσικής 

αληθοφάνειας που περιγράφηκε ως άνω και στον όρο της ενσυναισθητικής 

σαγήνευσης που περιγράφεται εδώ, σκιαγραφούνται µε ιδιαιτέρως αδρές αποχρώσεις. 

Η αληθοφανής περιγραφή του ήρωα, που αναλύθηκε προηγουµένως, πείθει τον 

αναγνώστη φαντασιακά όταν τον γοητεύει, όταν δηλαδή του επιτρέπει να βιώσει τη 

θορυβώδη ένταση που αισθάνεται κανείς όταν ένα ερέθισµα αγγίζει µε διορατικότητα 

και ευστοχία κάτι σηµαίνον για την ύπαρξή του. Με βάση αυτή την περιγραφή η 

«ενσυναισθητική σαγήνευση» µπορεί να οριστεί ως: η κατάσταση της διαισθητικά 

βιωµένης έντασης που γεννάται στον αναγνώστη όταν αναγνωρίζει σε αυτό που 

διαβάζει ένα σηµαντικό για τον εαυτό του νόηµα.  

Εκκινώντας από την περίπτωση της εικονογραφηµένης εκδραµάτισης των 

συναισθηµατικών περιπετειών του ήρωα, µπορεί κανείς να διακρίνει ότι η 

                                                 
125 Η σαγήνη «αποκαλύπτει» τον εαυτό στο βαθµό που εµφανίζεται να αναφέρεται στη φροϋδική αρχή 

της ηδονής. Η αρχή της ηδονής υπεισέρχεται στην ψυχαναλυτική θεωρία κυρίως σε αντιπαράθεση µε 
την αρχή της πραγµατικότητας και αναφέρεται στη συνεχή αναζήτηση των συντοµότερων οδών 
εκφόρτισης και ικανοποίησης των ενορµήσεων. Έτσι η έννοια της ηδονής τοποθετείται «στο 
εσωτερικό ενός πεδίου αναφοράς, όπου φαίνεται να συνδέεται µε διαδικασίες (εµπειρίες 
ικανοποίησης) και φαινόµενα (όνειρο) που παρουσιάζουν έναν χαρακτήρα εµφανώς εξωπραγµατικό» 
(Laplanche&Pontalis, 1986, σ. 89). Σε αυτό το πλαίσιο µια «ολόκληρη σειρά «ποιοτικών» 
φαινοµένων, που δεν προέρχονται από άµεσα εξωτερικά αντιληπτικά δεδοµένα: εσωτερικός λόγος, 
ανάµνηση, εικόνα, όνειρο και ψευδαίσθηση» φέρονται να συνδέονται µε τη συνθήκη της σαγήνευσης 
µέσα από διεγέρσεις του αντιληπτικού συστήµατος στο άµεσο παρόν.    
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σαγηνευτική πειστικότητα που καταλαµβάνει τον αναγνώστη πηγάζει από την πίστη 

του ότι η αφήγηση υποκρύπτει κάποια σηµαντική αλήθεια για τον εαυτό του, για τους 

ανθρώπους, για τη ζωή εν γένει. Ο αναγνώστης µοιάζει να συναισθάνεται πρωτίστως 

ότι η υπέρ – ηρωική ιστορία ξεπερνάει την επιφάνεια της διασκεδαστικής 

περιπέτειας, εισχωρεί στο χώρο των συµβολισµών και αγγίζει το εξιδανικευµένο 

«βαθύτερο νόηµα», το νόηµα που αναφέρεται στα µυστικά της ύπαρξής του ίσως, ή 

µπορεί να του «λέει» κάτι για τον εαυτό του, για την ψυχή, για τις ανθρώπινες 

σχέσεις, για τα µεγάλα µυστήρια που τον περιβάλλουν. Εκεί εντοπίζεται ο διακαής 

πόθος, το αέναο κυνήγι της «τέλειας ιστορίας», του «ιδανικού ήρωα», της περιπέτειας 

που «σηµαίνει κάτι». Εκεί βρίσκεται κι ο πυρήνας της σαγήνευσης. Η γοητεία των 

σκοτεινών χαρακτήρων (της ασαφούς ατµόσφαιρας των ιστοριών µυστηρίου, απ’ τις 

οποίες δανείζονται πολύ συχνά στοιχεία οι εικονογραφηµένες αφηγήσεις της ύστερης 

νεωτερικότητας) εντοπίζεται µάλλον σε αυτήν την ενδοσκοπική ανάγκη για 

αναζήτηση του εσωτερικού, του κρυµµένου, του µυστηριακού που ελλοχεύει εντός 

και παραµονεύει παντού τριγύρω. Οι υπέρ – ηρωικές αφηγήσεις µοιάζουν µε πηγάδι 

που το σκοτάδι του υπόσχεται πολλά στον αναγνώστη καθώς δίνει την εντύπωση ότι 

κάτι σπουδαίο κρύβει στο βάθος, κάτι υπαρξιακά σηµαντικό. Η εµβύθιση στην 

εικονογραφηµένη αφήγηση συνοδεύεται από την έξαψη και την συγκίνηση µιας 

πολλά υποσχόµενης συνάντησης µε το ά - γνωστο, δηλαδή µε την ανά-γνωση του 

εαυτού. Και βέβαια, στον πυθµένα αυτού του πηγαδιού, ο αναγνώστης δεν µπορεί 

παρά να αναγνωρίσει το είδωλό του. 

 

«…(θέλεις πλέον τα κόµικς) να έχουν βαθύτερο νόηµα, µε τρόπο που να 

ξεφεύγει κάπως προς το λογοτεχνικό και να σε συνεπαίρνει µε το να θέτει 

κάποια ερωτήµατα τέλος πάντων και να αφήνει κάποια πράγµατα να 

αιωρούνται. ∆εν είναι όπως ήταν παλιά ότι κάνουµε το καλό και το κάνουµε 

µε αυτό τον τρόπο. Κάποια πράγµατα µένουνε φλου σε αυτά τα κόµικς πλέον 

(…). Ως προς το καλό και το κακό, ως προς το άσπρο και το µαύρο, ως προς 

πολλά πράγµατα, ως προς το αν υπάρχει απάντηση, το αν θέλεις να µάθεις 

την απάντηση…γι’ αυτό…και παρόµοια ερωτήµατα τα οποία είναι πιο 

φιλοσοφικά, ας πούµε, ότι εντάξει, στα κόµικς δεν είναι µόνο αυτοί οι οποίοι 

τρέχουν, σκοτώνουν και δέρνουν και κάνουν και βαράνε…το οποίο δεν ισχύει 

φυσικά, γιατί αυτοί οι τύποι µπορούν να σου ανοίξουν άλλους ορίζοντες (…) 
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σου δίνει την αίσθηση ενός βαθύτερου νοήµατος ας πούµε…µπορεί να βρεις 

κάτι σηµαντικό…για σένα…σε αυτές τις ιστορίες…» 

 

«…είναι ο ήρωας ο οποίος έχει µια εξουσία και τη χρησιµοποιεί έτσι για να 

διαπλάθει τον κόσµο, όπως αυτός νοµίζει λόγω της εξουσίας που του έχει 

δοθεί από καταβολής κόσµου, να διαπλάθει τον κόσµο όπως αυτός νοµίζει 

(…) ότι έχει αναλάβει, συγκεκριµένα ο Sandman, τον κόσµο των ονείρων και 

ότι αυτός θα αποφασίσει πως είναι αυτός ο κόσµος και αυτό σου δίνει και 

εσένα την ευκαιρία να φανταστείς παραδείγµατος χάρη πώς θα τον έκανες εσύ 

αν ήσουν στη θέση του. Γι’ αυτό σε πηγαίνει πιο βαθιά, πιο φιλοσοφικά, ας 

πούµε, πάνω σε κάποια πράγµατα…µπορείς να µάθεις πράγµατα για τον 

εαυτό σου…» 

 

Η ασάφεια των χαρακτήρων και των ιστοριών (κυρίως αυτών που 

αποκαλούµε µετανεωτερικές) φαίνεται πως αφήνει µεγάλα περιθώρια στον 

αναγνώστη για να ψάξει και να τοποθετηθεί µε σηµείο αναφοράς τη δική του αλήθεια 

στη διευρυµένη πλέον κλίµακα των ηρωικών αξιών και πεποιθήσεων. Η αοριστία του 

ήρωα, ο χαοτικός συνειρµός του, ο ασαφής προορισµός, η συναισθηµατική του 

πολυπλοκότητα ανοίγουν ένα ευρύ πεδίο ταυτίσεων, όπου κάθε αναγνώστης δύναται 

ίσως να εντοπίσει αυτό που ορίζει τον ίδιο και τον οριοθετεί ως διαφορετικό µεταξύ 

διαφορετικών. Αυτή όµως είναι µια συζήτηση στην οποία θα αφιερωθεί σχολαστικός 

χρόνος αργότερα, στο πλαίσιο της συλλογιστικής για τον αντικατοπτρισµό του 

εαυτού στους ήρωες που παράγει η ύστερη νεωτερικότητα. Ας περιοριστούµε εδώ 

στην ανάλυση των περιπτώσεων εκείνων που εντοπίζονται σε οιαδήποτε φάση της 

αναγνωστικής ιστορίας του ατόµου και του επιτρέπουν να µορφοποιήσει µε σαφή 

τρόπο συγκεκριµένα ενδοψυχικά κίνητρα προτείνοντας οριοθετηµένες και εύκολα 

αναγνωρίσιµες συναισθηµατικές περιγραφές. 

Πρόκειται κυρίως για τις περιπτώσεις όπου ο ήρωας εµφανίζεται να 

προσκαλεί τον αναγνώστη σε µια περιπέτεια αναγνώρισης, εκδραµάτισης και 

εκτόνωσης εσωτερικών ερεθισµάτων, που απαιτούσαν ίσως έως τότε µια επίπονη 

ενεργειακή διαχείριση εκ µέρους του. Είναι αξιοσηµείωτο πως τις περισσότερες 

φορές ο ήρωας που προσφέρει την πιο λυτρωτική σαγήνη δια της ενσυναίσθησης 

είναι είτε ο «καλός» χαρακτήρας σε στιγµές συναισθηµατικής και υπαρξιακής κρίσης 

και ηθικής αµφιταλάντευσης, είτε αυτός που ορίζεται ως ο «κακός» της ιστορίας. 
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«Ο σκοπός του (Sandman) σίγουρα δεν είναι να πετύχει κάποιο καλό ή κακό 

ή κάτι συγκεκριµένο, είναι να κρατάει µια ισορροπία φαντάζοµαι, δηλαδή 

αυτό που κάνει έχει ως στόχο την ισορροπία µεταξύ καλού και κακού, µεταξύ 

των πάντων, και µέσα του, δηλαδή βασικά µέσα του θα πρέπει να έχει πετύχει 

πρώτα την ισορροπία για να µπορεί να πηγάζει αυτό και στο έργο του ας 

πούµε, µόνο έτσι θα µπορεί να κρατάει µια ισορροπία και στον κόσµο ίσως… 

- Και τι σηµαίνει αυτή η «ισορροπία»; 

Σηµαίνει, για µένα τουλάχιστον, έτσι όπως το βλέπω εγώ, σηµαίνει ότι 

κάποιες δυνάµεις οι οποίες θα µπορούσαµε σε παρένθεση να τις πούµε 

«κακές», υπάρχουν στον κόσµο µας και δεν είναι ο ήρωας µου που θα τις 

πολεµήσει, θα τις αντιµετώπιζε όµως, θα τις αντιµετώπιζε όπως και τις καλές, 

δηλαδή…ε…θα τηρούσε την ισορροπία µεταξύ τους, δεν θα προσπαθούσε να 

εξαφανίσει κάποια από τις δύο, απλά αν κάποια από τις δύο γινόταν 

υπερβολική, ξέφευγε από τον έλεγχο, θα κοίταγε να το συντηρήσει, να το 

περιορίσει. Παραδείγµατος χάρη…και η λαγνεία ας πούµε, θεωρείται µια 

κακιά δύναµη ας πούµε, αλλά υπάρχει στον κόσµο µας, είναι µέρος της ζωής 

µας, δεν µπορούµε να το απορρίψουµε, ούτε να το εξαλείψουµε, απλά είναι 

καλό να περιορίζεται, δηλαδή να µην ξεφεύγει σε επίπεδο που να πλακώσει 

υπόλοιπες…άλλα ξέρω ‘γω συναισθήµατα, όπως θα’ ταν η αγάπη, που 

θεωρούµε µια καλή δύναµη του κόσµου ας πούµε. Αλλά και η αγάπη χωρίς 

λαγνεία…θα ήτανε βαρετό πιστεύω, κάπως έτσι το φαντάζοµαι, οπότε ο 

ήρωας µου σε αυτή την περίπτωση θα «έπαιζε» κάπου ενδιάµεσα, δεν θα 

κοίταγε να εξαλείψει το «καλό» ή το «κακό», θα κοίταγε να υπάρχουν 

ισορροπίες, ώστε να διατηρούνται όλα, γιατί για να υπάρχουν στη ζωή 

υπάρχει λόγος πάντα…» 

 

Είναι ιδιαιτέρως ευκρινής η προβολική διαδικασία διαχείρισης της 

ενδοψυχικής σύγκρουσης στην οποία προβαίνει ο αναγνώστης δια της 

αναπαράστασής της στη δράση και το σκοπό του αγαπηµένου ήρωα. Ο ήρωας στην 

προκειµένη περίπτωση δεν είναι άλλος από τον ίδιο τον αναγνώστη, που δανείζεται 

την επιχειρηµατολογία της εικονογραφηµένης αφήγησης προκειµένου να αντιληφθεί 

και να επεξεργαστεί τη σηµαίνουσα ενδοψυχική αντιπαλότητα που βιώνει. Στη µάχη 

του ήρωα για αποκατάσταση µιας ισορροπίας δυνάµεων στο υπέρ – ηρωικό σύµπαν, 
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ο αναγνώστης αναγνωρίζει τη δική του αγωνιώδη προσπάθεια για εξισορρόπηση των 

ενδοψυχικών του αντιθέσεων και αναγκών. Και το παράδειγµα της λαγνείας – αγάπης 

που επικαλείται, σε καµία περίπτωση δεν αναφέρεται τυχαία. Η ενσυναίσθηση της 

πάλης των αντιθέσεων που φέρεται να απασχολεί τον ήρωα, λειτουργεί κατά κάποιο 

τρόπο λυτρωτικά και εκδραµατιστικά για τον αναγνώστη, καθώς του επιτρέπει να 

διαχειριστεί τα δικά του αντίστοιχα ερεθίσµατα. Σε αυτό το επίπεδο, δεν είναι 

δύσκολο να φανταστεί κανείς τη γοητευτική διάσταση ιστοριών όπως αυτή: υπάρχει 

µια καθαρτική γοητεία στην αναπαράσταση των περιπετειών της ψυχής που µας 

αφορούν. Κι ο αρχαίος ορισµός της τραγωδίας προσφέρει µέσα στους αιώνες µια 

εµπεριστατωµένη περιγραφή αυτής της εµπειρίας. 

Η προβολική αυτή αξιοποίηση των υπέρ – ηρωικών αφηγήσεων εκ µέρους 

του αναγνώστη για τη διαχείριση ενδοψυχικών ερεθισµάτων και συγκρούσεων, 

λαµβάνει πολλές φορές ακόµη πιο συγκεκριµένα εκδραµατιστική µορφή. Είναι οι 

περιπτώσεις όπου κάθε ήρωας µοιάζει να µορφοποιεί και να εκτονώνει πολύ σαφείς 

ανάγκες και συναισθήµατα. Είναι γλαφυρή η συνειδητοποίηση αυτής της 

απεικονιστικής λειτουργίας των ηρώων από τον αναγνώστη στο απόσπασµα του 

λόγου του που ακολουθεί. 

 

«…αναγνωρίζεις στην καθηµερινή ζωή ανάλογες αντιστοιχίες ως κάτι 

υπαρκτό. Πλέον οι ήρωες των κόµικς µεταφράζονται πιο πολύ από τα 

συναισθήµατα των ανθρώπων. Αυτό είναι πολύ σηµαντικό και γοητευτικό. 

∆ηλαδή το συναίσθηµά µας ως οργή, µπορεί να µεταφραστεί ως ένας ήρωας. 

Αυτός ο ήρωας έχει δοθεί έτσι γιατί εµείς έχουµε την οργή µέσα µας, 

κατάλαβες; Η ο άλλος µπορεί να δίνει µορφή στο ψέµα, να είναι το ψέµα…το 

ψέµα όµως το χρησιµοποιούµε καθηµερινά όλοι µας, δεν υπάρχει κάποιος 

που να µη λέει ψέµα, έστω και µια φορά στο τόσο.» 

 

Εδώ, η ενσυναίσθηση βοηθάει τον αναγνώστη να αναγνωρίσει µε πολύ 

συνειδητοποιηµένο τρόπο, πώς κάθε ήρωας αναπαριστά, απεικονίζει και µια 

σηµαντική πτυχή της συναισθηµατικής ή/και σχεσιακής του ζωής. Και µάλιστα 

αναφέρεται σε συναισθήµατα των οποίων η διαχείριση δεν είναι καθόλου εύκολη. Η 

οργή και το ψέµα, αποτελούν πλευρές του εαυτού του, τις οποίες επιλέγει να 

αναγνωρίσει µε πολύ θάρρος και χωρίς καθόλου φόβο στους ήρωες, προκειµένου εν 

τέλει να αποµυθοποιηθούν και να απενοχοποιηθούν. Η σαγήνη εδώ δεν πηγάζει από 
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το θαυµασµό για κάτι που το άτοµο θεωρεί ζηλευτό και σπουδαίο, ούτε από την 

εκτονωτική εκδραµάτιση µιας ενδοψυχικής πάλης, αλλά από την αναγνώριση της 

σκοτεινής πλευράς του εαυτού στο πρόσωπο ενός πλάσµατος που έχει επενδυθεί µε 

την αίγλη του ηρωικού. Είναι η λυτρωτική σαγήνευση της απενοχοποίησης του 

εαυτού. 

 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι περιπτώσεις ενσυναισθητικής 

ταύτισης µε τους αποκαλούµενους «κακούς» χαρακτήρες των εικονογραφηµένων 

αφηγήσεων. Εδώ η σαγήνευση αναδύεται µέσα από µια παιγνιώδη διερεύνηση των 

ορίων του εαυτού που επικαλείται µια αµφιθυµική συναισθηµατική στάση, µια 

τοποθέτηση ανάµεσα στη συµπόνια, τη συµπάθεια, το φόβο και τη γελοιοποίηση. 

 

«Από την άλλη δέχεσαι ας πούµε ότι ο κακός ήρωας π.χ. είναι η φύση του να 

το κάνει αυτό. ∆ηλαδή είναι η φύση του να είναι επεκτατικός παραδείγµατος 

χάρη, το δέχεσαι, δεν το θεωρείς κακό χαρακτηριστικό. Λες ότι αυτή είναι η 

φύση του. Ο άνθρωπος ο ίδιος είναι επεκτατικός. Κι εγώ είµαι επεκτατικός 

και εσύ και όλοι µας. Είναι χαρακτηριστικό δικό µας, ανθρώπινο, απλά το 

αναγνωρίζεις και σε ένα άλλο ον, ο οποίος απλά έρχεται ως ο «κακός» της 

ιστορίας, γιατί ναι µεν είναι ανθρώπινο χαρακτηριστικό, αλλά προσπαθεί να 

το περιορίσει ο καθένας µας (…) Και πολλές φορές ταυτίζεσαι και µε 

«κακούς» ήρωες, στα κόµικς που πρέπει να ψάξεις λίγο περισσότερο και αυτό 

γίνεται γιατί πλέον δεν σου δίνουν την αίσθηση ότι είναι…αδικαιολόγητοι, 

έχουνε λόγο που κάνουν ότι κάνουν και πολλές φορές µπορεί κι εσύ να 

ταυτιστείς µαζί τους και µε το λόγο τους και να τους συµπαθήσεις, να τους 

καταλάβεις...» 

 

Βλέπουµε πως ο αναγνώστης καταλήγει να αναγνωρίσει και να αποδεχθεί µια 

πλευρά του εαυτού του επενδυµένη ίσως µε κάποια ενοχή στο παρελθόν, µέσα από 

την προβολή της στον «κακό» ήρωα και την τελική δικαιολόγηση και αποδοχή του 

χαρακτήρα αυτού. Η ενσυναίσθηση του αναγνώστη για τον «κακό» χαρακτήρα 

φαίνεται πως αφυπνίζει µια απενοχοποιητική και προστατευτική διάθεση για τον 

εαυτό και τις πλευρές του που αναγνώριζε µέχρι πρότινος µε κάποια δυσκολία. Το να 

µπει στη θέση του «κακού» χαρακτήρα, να συναισθανθεί τα ψυχολογικά κίνητρά του 

και να τον δικαιολογήσει (συγχωρέσει) µεταφράζεται σε λυτρωτική άφεση αµαρτιών 
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του εαυτού. Γι’ αυτό ίσως ο «πειστικός κακός» ορίζεται από τους αναγνώστες 

συνήθως ως ο «δικαιολογηµένος κακός», δηλαδή εκείνος που η εξτρεµιστική δράση 

του αποτελεί προϊόν συναισθηµατικής φόρτισης, εκδίκησης, δίκαιης απάντησης στο 

πλαίσιο µιας ανθρώπινης ιστορίας που τον καθιστά έναν θύτη - θύµα. Τα κίνητρα του 

«δικαιολογηµένου κακού», δηλαδή του «κακού» που ο αναγνώστης µπορεί να 

καταλάβει, να αναγνωρίσει µέσα του και να αποδεχτεί είναι ως επί το πλείστον 

ψυχολογικά. 

Σε αυτή την περίπτωση η ταύτιση µε τον «κακό» χαρακτήρα προσφέρει 

κινητοποιεί συγκινήσεις στον ίδιο βαθµό µε την ταύτιση µε τον «καλό» χαρακτήρα. 

«Καλός» ή «κακός», ο ήρωας πρέπει να προτείνει ένα ψυχολογικό κίνητρο 

αναγνωρίσιµο από τον αναγνώστη σε βαθµό που να συγκινεί και να σαγηνεύει… 

 

«…γιατί και το «κακό» έλκει, έτσι; Έχει µια γοητεία…δεν έχει; ∆ηλαδή, πόσα 

πράγµατα έχουµε διαβάσει κι έχουµε δει κι ο «κακός» µας έχει εντυπωθεί 

στο…Ίσως γιατί δεν είναι συγκαταβατικός, ίσως δεν…πώς να σου πω, δεν 

ακολουθεί το κοινωνικό γίγνεσθαι…είναι αντιδραστικός ο «κακός», ίσως γι’ 

αυτό…» 

 

Το κίνητρο εδώ είναι ψυχοκοινωνικής υφής. Η γοητεία πηγάζει από την 

ενσυναίσθηση της κατ’ εξοχήν αρµοδιότητας του «κακού» χαρακτήρα να αντιδρά, να 

αντιτίθεται, να ξεχωρίζει κοινωνικά, µέσω της εξτρεµιστικής διαφοροποίησης του 

από τον κοινωνικό ιστό. Ο «κακός» σαγηνεύει γιατί µπορεί να κάνει αυτό που δεν 

δύναται να πράξει ο κοινωνικοποιηµένος αναγνώστης. Υπό την κάλυψη της απόλυτα 

στιγµατισµένης ταυτότητάς του (ο «κακός») και την εξιλέωση που προσφέρει η 

τελική ήττα - τιµωρία του από τον «καλό» (µάλλον κανόνας της δράσης στα κλασικά 

υπέρ – ηρωικά κόµικς), ο «κακός» χαρακτήρας απολαµβάνει το χώρο της 

παρανοµίας, της αντίρρησης και της διαφορετικότητας. Μπορεί να κάνει τα πάντα, 

εφόσον είναι βέβαιο ότι η πλοκή της ιστορίας στο τέλος θα τον τιµωρήσει. Αποκτά 

ηρωικές διαστάσεις στο βαθµό που αντιτίθεται στην πάγια και γιγαντιαία οργάνωση 

της αδιαµφισβήτητης εξουσίας του κοινωνικώς αποδεκτού. Είναι ο κλειδοκράτορας 

ενός χώρου τον οποίο ο αναγνώστης µόνο έχει το προνόµιο να επισκέπτεται, για να 

οικειοποιηθεί φαντασιακά ένα µερίδιο της αίγλης που του προσδίδει η 

αντιδραστικότητά του. Ο «κακός» χαρακτήρας στα κόµικς µοιράζεται τη δόξα του 

ηρωικού, στον ίδιο βαθµό µε τον «καλό» χαρακτήρα. Και συµµετέχει εξίσου στο 
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γαϊτανάκι της φαντασίωσης και της ταύτισης, µε µια συνεισφορά λυτρωτική, 

εκτονωτική και τυλιγµένη στην ασφάλεια της απόστασης που προσφέρουν η 

υπερβολή και τα τεχνάσµατα της φανταστικής ιστορίας. 

 

«…λειτουργεί λυτρωτικά…σε παίρνει µαζί του αυτό το πράγµα…είναι όπως 

τροµάζεις µε µια ταινία τρόµου µε λυκανθρώπους, ξέρεις ότι οι λυκάνθρωποι 

δεν υπάρχουνε, παρόλα αυτά τροµάζεις, τροµάζεις βέβαια εκ του ασφαλούς, 

γιατί γνωρίζεις ότι οι λυκάνθρωποι δεν τροµάζουνε, ε…συγγνώµη, δεν 

υπάρχουνε ήθελα να πω. Ενώ αν έχεις δει τη «Σιωπή των αµνών», τροµάζεις 

περισσότερο γιατί ξέρεις ότι αυτός ο άνθρωπος κάλλιστα µπορεί να 

υπάρξει…έτσι δεν είναι;» 

 

Είναι εµφανές ότι ο αναγνώστης εντοπίζει προϋποθέσεις ασφάλειας στο 

πλαίσιο της υπέρ – ηρωικής σαγήνης. Μπορεί να παρασυρθεί «εκ του ασφαλούς», να 

αφεθεί σε µονοπάτια της φαντασίωσης, τα οποία δίχως το στοιχείο της 

εξωπραγµατικής υπερβολής, θα τον τρόµαζαν µε τρόπο διαταρακτικό κι όχι «αθώα» 

διασκεδαστικό. Ο τρόµος στις υπέρ – ηρωικές ιστορίες είναι ελεγχόµενος. Υπάρχει 

πάντα ένα δίχτυ ασφαλείας που επιτρέπει στον αναγνώστη να βιώσει τη σαγήνη της 

πτήσης δίχως την ανασφάλεια της ελεύθερης πτώσης στο κενό. Ο αναγνώστης µπορεί 

να αφεθεί στη γοητεία της απεριόριστης δυνατότητας, σε έναν κόσµο όπου τα πάντα 

µπορεί να συµβούν και δεν τίθενται όρια στη φαντασίωση. Εκεί υπάρχουν καθρέφτες 

όπου κάθε διάσταση του εαυτού, από την πιο τρυφερή κι αγαπηµένη, µέχρι την πλέον 

αποκρουστική και τερατώδη, µπορεί να αντικατοπτριστεί, αλλά εντός των ασφαλών 

συνθηκών του φαντασιωσικού, που ορίζεται µέσα στον περιφρουρηµένο χώρο της 

εσωτερικής πραγµατικότητας. Η ανάδυση στο φως του ρεαλισµού, η τοποθέτηση της 

φαντασίωσης σε ρεαλιστικές συνθήκες που ανασύρουν το ενδεχόµενο της εν δυνάµει 

πραγµατοποίησης της, τροµάζει µε ένα διαταρακτικό τρόπο. Όταν ο κίνδυνος 

τοποθετείται εντός των πυλών της αντικειµενικής πραγµατικότητας, ο τρόµος είναι 

πραγµατικός και καθόλου παιγνιώδης, και οπωσδήποτε δεν αποµένει χώρος στην 

ταυτοποιητική σαγήνη. 

Υπάρχουν όµως και οι περιπτώσεις όπου ο αναγνώστης εισέρχεται στο 

παιχνίδι της σαγήνευσης επικαλούµενος τον πλέον αφοπλιστικό ψυχικό µηχανισµό 

που διαθέτει, αυτόν της γελοιοποίησης. 
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« - Υπάρχουν «κακοί» µε τους οποίους µπορείς να ταυτιστείς; 

Ναι, κοίταξε…είναι ο Λόµπο ας πούµε, ο οποίος είναι από τους αγαπηµένους 

µου. Ο Λόµπο είναι ένα…ένα πλάσµα ελεεινό, ας πούµε, έτσι; (γέλια). Είναι 

από τον πλανήτη Σάζραν ας πούµε, έχει καταστρέψει, σκότωσε όλους τους 

ανθρώπους στον πλανήτη του, µόνο και µόνο για να µείνει ο µόνος, ο 

τελευταίος Σαζράνιος! Ώστε να λένε ότι ο Λόµπο είναι ο τελευταίος 

Σαζράνιος! Ε…σκότωσε τους γιατρούς τη στιγµή που τον γεννήσανε, τη 

στιγµή που έβγαινε ως µωρό (γέλια) σκότωσε τους γιατρούς που ήταν στη 

γέννα κ.τ.λ., ε…είναι κακός χωρίς κίνητρα, δεν έχει κανένα µοτιβέσιον, 

σκοτώνει αδιάκριτα. Βέβαια υπάρχει κι ένα χιούµορ, εκεί µέσα έτσι; ∆ηλαδή, 

ένα µαύρο χιούµορ…δεν είναι…αλλά είναι αυτό που λέµε «βία για τη βία», ας 

πούµε ο Λόγκο. 

- Και σε ποιο σηµείο ταυτίζεσαι µαζί του; Πώς αναφέρεσαι σε αυτόν τώρα; 

Ε…µε το Λόµπο δε θα ταυτιζόµουνα…µε το Λόµπο απλά…ο Λόµπο είναι µια 

καρικατούρα κακού, αν θες, δεν είναι κακός κακός, είναι κακός κι αστείος 

µαζί, οπότε διασκεδάζεις, γελάς. ∆ε νοµίζω ότι υπάρχει ταύτιση µε το Λόµπο. 

Ευτυχώς δηλαδή! (γέλια)» 

 

Αυτός ο «κακός», τυλιγµένος στην ακραία υπερβολή του, εµφανίζεται 

µάλλον «άκακος» για τον αναγνώστη. Βρίσκεται πολύ µακριά από οποιαδήποτε 

παρούσα (εσωτερική κι εξωτερική) πραγµατικότητα, ώστε να καταστεί επικίνδυνος, 

να αφυπνίσει υπαρξιακούς φόβους και να κινητοποιήσει ταυτίσεις. Ωστόσο, ο 

αναγνώστης τον αγαπά και τον ξεχωρίζει, πείθεται από εκείνον στο βαθµό που 

ανασύρει την παλιά παιδική ανάµνηση ενός απόλυτου δισδιάστατου κόσµου. Ένα 

µακρύ ταξίδι ηρωικών ταυτίσεων και ψυχοκοινωνικής ωρίµανσης έχει µεσολαβήσει 

από την αρχαϊκή αυτή φαντασίωση για το «καλό» και το «κακό», ωστόσο ο 

αναγνώστης εξακολουθεί να αναγνωρίζει τις απόλυτες ισορροπίες αυτού του αρχαίου 

κόσµου. Μόνο που τώρα µπορεί να αστειευτεί αντί να τροµάξει, υπό τη 

συνειδητοποίηση ότι στην ουσία διασκεδάζει µε την παιδική πλευρά του εαυτού του 

(που την ίδια στιγµή εµφανίζεται αρκετά ώριµη ώστε να διαχειρίζεται µε αυτόν τον 

τρόπο «παλιές ιστορίες»). 

 

Η σαγηνευτική αναπαράσταση της πραγµατικότητας φαίνεται πως αποτελεί 

µια συνθήκη ενσυναισθητικής πειθούς που περιέχει κάτι το οξύµωρο και αντιφατικό. 
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Τι είναι αυτό που κάνει τις ρεαλιστικές εικόνες και τις αµφιλεγόµενες καταστάσεις 

που συναντά κανείς τριγύρω του ή σε κάθε επικοινωνία του µε τα µέσα ενηµέρωσης, 

να φαντάζουν σαγηνευτικές όταν εισβάλλουν στο φανταστικό σύµπαν των υπέρ – 

ηρώων; Γιατί είναι γοητευτική η µεταφορά στον κόσµο της φαντασίας, µιας 

πραγµατικότητας που στο ρεαλιστικό πλαίσιο της καθηµερινότητας κρίνεται 

δυσάρεστη, αποκρουστική, απαγορευµένη έως και απαράδεκτη; Στο τέλος τέλος, τι 

είναι αυτό που καθιστά στα υπέρ – ηρωικά κόµικς γοητευτική τη βία και τη 

ρεαλιστική αναπαράσταση της πλέον φρικτής πραγµατικότητας; 

Πρόκειται για ερωτήµατα των οποίων οι απαντήσεις αναφέρονται επίσης 

στην ψυχοκοινωνική πραγµατικότητα της εκάστοτε στιγµής και για το λόγο αυτό θα 

αναλυθούν σχολαστικά στο κεφάλαιο που επικεντρώνεται στην περιγραφή των 

αναγνωστικών φάσεων και των συµπτωµάτων των εκάστοτε µεταβάσεων. 

 
 
13. 2. 3. Ο όρος της φαντασιωσικής φυγής 

 

«Αν το καλοσκεφτείς, η ιδέα της φυγής είναι κάτι παρόµοιο µε τη ∆εύτερη Πράξη 

ενός θεατρικού έργου. Ας εξηγηθούµε, όµως καλύτερα: Αν κάποιος φεύγει από κάποιον 

ή κάτι, έχουν προφανώς ωριµάσει µέσα του οι λόγοι της άρνησης. Αυτό που συµβαίνει 

τώρα, τη στιγµή της φυγής, δεν είναι παρά µια συνέπεια κάποιων γεγονότων που 

συνέβησαν πριν. Και όχι µόνο: ό,τι συµβαίνει κατά τη διάρκεια αυτής της φυγής, κατά 

τη διάρκεια της επιτελούµενης αλλαγής της κατάστασης, είναι ταυτόχρονα και το 

πρελούντιο κάτι άλλου διαφορετικού που πρόκειται να συµβεί.» 

Ferrucio Giromini 

Πρόγραµµα «Φυγή» 6ου ∆ιεθνούς Φεστιβάλ Κόµικς  

 

Στην εισαγωγή του προγράµµατος του 6ου ∆ιεθνούς Φεστιβάλ Κόµικς που 

διοργανώθηκε στο χώρο «Τεχνόπολις» στο Γκάζι το 2001 υπό τον θεµατικό τίτλο 

«Φυγή», ο υπογράφων Ferrucio Giromini, περιγράφει τη φυγή ως «σηµαντική 

ενδιάµεση στιγµή», µια δυναµική κίνηση µετάβασης από «ένα σηµαντικό πριν σε ένα 

σηµαντικό µετά». Σε αυτό το πλαίσιο δίνονται οι βασικοί όροι της φυγής: 

εµπεριέχονται σε αυτήν η άρνηση, ο ντετερµινισµός, η αλλαγή. Στην περίπτωση όπου 

η ανάγνωση υπέρ – ηρωικών κόµικς γίνεται το όχηµα της φυγής, η άρνηση αφορά 

σύσσωµη την εξωτερική πραγµατικότητα και τις συµβάσεις που την ορίζουν. Ο 
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ντετερµινισµός ενυπάρχει στον συγκινησιακό αυτοσκοπό της ανάγνωσης υπέρ – 

ηρωικών ιστοριών, από τη στιγµή που ο αναγνώστης επισηµαίνει ότι διαβάζει κόµικς 

για να «φύγει»126. Η αλλαγή αναφέρεται στη δυναµική της µετουσίωσης που 

µορφοποιεί τη φαντασίωση και την εκδραµάτισή της στην εικονογραφηµένη 

αφήγηση. Έτσι, όταν ο αναγνώστης περιγράφει το βίωµα της «φυγής» σε µια υπέρ – 

ηρωική ιστορία, σκιαγραφεί το πλαίσιο µιας εµπειρίας που ορίζεται από την 

εθελούσια άρνηση της εξωτερικής πραγµατικότητας, τη µετουσίωση της επιθυµίας 

και την επαναληπτική προσδοκία της συγκίνησης (περιµένει πάντα συνέπεια της 

ανάγνωσης να είναι η συγκίνηση της φυγής). 

«Φυγή από ποιον, από τι; Προς ποιον, προς τι;» είναι τα ερωτήµατα που 

πλαισιώνουν κάθε φυγή. Για τη φυγή που υπόσχεται η ανάγνωση κόµικς, µπορεί να 

υποτεθεί ότι οι απαντήσεις είναι οι εξής: φυγή από την ρεαλιστική χωροχρονική 

λογική κι απαιτητική πραγµατικότητα του αναγνώστη, προς µια άχρονη, άλογη και 

δίχως τυπικές συµβάσεις πραγµατικότητα που υπάρχει εντός του. Μετάβαση από το 

ρεαλιστικό στο φαντασιακό. Μετουσίωση της φαντασίωσης σε εικόνα και λόγο. 

Την ίδια στιγµή, κάθε φυγή αποτελεί εξ ορισµού και µια διαφυγή. Φυγή από 

κάτι, που το υποκείµενο προς στιγµήν αρνείται. Αλλά και διαφυγή µιας ενδοψυχικής 

ουσίας που ψάχνει να βρει τρόπο έκφρασης και δίοδο αποφόρτισης. Η ανάγνωση 

κόµικς σε αυτή την περίπτωση εµφανίζεται ως το πεδίο όπου η επιθυµία µπορεί να 

διαφύγει των κάθε είδους συµβάσεων προκειµένου να περιπλανηθεί ελεύθερη σ’ ένα 

πεδίο απεριόριστης δυνατότητας και πιθανότητας. Ανάλογη πορεία µπορεί να 

ακολουθήσει εκτός από την επιθυµία, ο φόβος, η σύγκρουση, το σύµπλεγµα, η 

αγωνία. Οτιδήποτε ορίζει την ενδοχώρα του αναγνώστη µπορεί να διαφύγει στις 

πολύχρωµες σελίδες της υπέρ – ηρωικής δράσης. Τότε ο αναγνώστης «ταυτίζεται», 

«πείθεται», «γοητεύεται», «φεύγει». 

Τέλος κάθε φυγή εµπεριέχει ταυτόχρονα µια άρνηση και µια κατάφαση. Η 

άρνηση αναφέρεται στις απαιτήσεις της εξωτερικής πραγµατικότητας, καθώς η φυγή 

ορίζεται πάντα από τον αναγνώστη ως απάρνηση της εξωτερικής πραγµατικότητας, 

των συµβάσεων, των απαιτήσεων και της ανίας που θεωρεί ότι τον περιορίζουν, τον 

                                                 
126 Στην έρευνα της Κορωναίου (1992, σσ. 102 -103) για τους νέους και τα µέσα µαζικής επικοινωνίας 
στην Ελλάδα δείχνεται ότι η φυγή/ αναζήτηση του ονείρου αποτελεί σε ποσοστό 22% το κίνητρο των 
νέων που επενδύουν στον περιοδικό τύπο: «Οι κοινωνικές και πολιτιστικές διαστάσεις διαρθρώνονται 
στις ψυχολογικές, αλλά και στις ιδιαιτερότητες του είδους του περιοδικού. Οι νέοι αναφέρονται στην 
ιστορία, στο περιεχόµενο της διήγησης γεγονός που υποδηλώνει και τη σχέση τους µε το ίδιο το 
κείµενο. Ανάλογα µε τα θεµατικά περιεχόµενα (αγάπη, περιπέτεια, επιστηµονική φαντασία) αυτή η 
σχέση εκφράζεται µέσα από την περιγραφή συγκινησιακών καταστάσεων, όπως η αγωνία, η έξαρση 
κτλ.» . 
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αλλοτριώνουν και τον αποµακρύνουν από τα ενδοψυχικά του αιτήµατα και 

ερεθίσµατα. Η κατάφαση είναι πάντα συνώνυµη µιας εθελούσιας άφεσης στο χάος 

και τα µυστήρια της ενδοχώρας. Η στιγµή της φυγής λοιπόν τοποθετείται στο 

µεταίχµιο δύο αντιφατικών και συµπληρωµατικών χώρων. Ο αναγνώστης αφήνει κάτι 

για να αφεθεί σε κάτι άλλο, εγκαταλείπει για να καταληφθεί. Εποµένως η φυγή είναι 

µια κίνηση ταυτόχρονα ενεργητική και παθητική. Κίνηση επέκτασης και ταυτόχρονα 

πράξη απειλητική, στο βαθµό που η εθελούσια απόσυρση – φυγή από την ρεαλιστική 

τάξη του κόσµου και η επέκταση - διαφυγή της ενδοψυχικής τάξης πραγµάτων ενέχει 

κινδύνους απώλειας και αποπροσανατολισµού στο χάος του ασυνείδητου εαυτού. 

Ωστόσο, είναι κι αυτή µια από τις διαστάσεις της σαγήνης που προτείνει η φυγή, 

όπως έχει ήδη περιγραφεί και όπως πρόκειται να περιγραφεί σε κάποια κατοπινή 

ευκαιρία. 

Οι µεταβατικοί πόλοι της φυγής, όπως και οι συνιστώσες της φαντασιωσικής 

αληθοφάνειας και της ενσυναισθητικής πειθούς, υπόκεινται κι αυτοί σε µια 

διαδικασία αλλαγής µέσα στο χρόνο σκιαγραφώντας ένα ακόµα επιφαινόµενο της 

ψυχοκοινωνικής εξέλιξης του ατόµου. Όπως φιλοδοξεί να δείξει η παρούσα 

προσέγγιση στα κεφάλαια που θα ακολουθήσουν, η προέλευση και οι προορισµοί της 

φυγής του αναγνώστη περιγράφονται µε διαφορετικό τρόπο ανά πάσα αναγνωστική 

και ψυχοκοινωνική στιγµή. Πάντα µεταξύ των πόλων του εξωτερικά και εσωτερικά 

πραγµατικού, αλλά καλύπτοντας κάθε φορά ποικίλες πτυχές, εντάσεις και 

προεκτάσεις των δύο χώρων. 

Πάντα όµως η φυγή είναι µια βιωµατική συνθήκη έντονα συγκινησιακή και 

κατ’ εξοχήν συναισθηµατική. 

 

«…διαβάζεις κόµικς για να φύγεις…µπορείς να διαβάζεις κόµικς που να 

γελάς, µπορείς να διαβάζεις κόµικς που να κλαις, που να απορροφηθείς ή που 

να εντυπωσιαστείς πολύ…διαβάζεις για να νιώσεις έντονα συναισθήµατα. 

Μπορείς ταυτόχρονα να ταυτιστείς µε έναν ήρωα, αυτό είναι κάτι που το 

κάνουν όλοι όσοι διαβάζουν κόµικς, και να βρεις στοιχεία όµοια µε τον εαυτό 

σου και τον ήρωα και στοιχεία που θα ήθελες να είναι όµοια, ταυτόχρονα 

µπορείς να ξεφύγεις από την πραγµατικότητα και να µπεις σε έναν κόσµο 

φαντασίας. Να εισβάλεις στον κόσµο του ήρωα…όχι µόνο αυτός µπαίνει στον 

κόσµο σου και παίρνεις εσύ στοιχεία από αυτόν, αλλά µπαίνεις κι εσύ µέσα 

στον κόσµο τον δικό του…δεν είναι πανέµορφο;» 
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Η φυγή εδώ περιγράφεται ως υψηλή συγκίνηση που πηγάζει από τον 

κατοπτρισµό του αναγνώστη στον ήρωα στο πλαίσιο µιας επικοινωνιακής µεταξύ 

τους αλληλοτροφοδότησης. Η φυγή ορίζεται από τον αναγνώστη ως απόδραση από 

την πραγµατικότητα και ως «εισβολή» στον κόσµο της φαντασίας. Ακόµη ορίζεται 

ως ένα είδος συναλλαγής ανθρώπινου και ηρωικού, ρεαλιστικού και πραγµατικού. Ο 

αναγνώστης δίνει στον ήρωα ρεαλιστικά στοιχεία από τον εαυτό του (πρόκειται για 

τα σηµεία της οµοιότητας και ανθρωπιάς που ζητά για να πειστεί) και θεωρεί ότι 

παίρνει από εκείνον φαντασιακή τροφοδότηση. Αυτή η συνδιαλλαγή, µια 

ανταλλακτική κίνηση µεταξύ ρεαλισµού και φαντασίας, δίνει ζωντάνια και νόηµα 

στην ανάγνωση κι εξασφαλίζει την έντονη συναισθηµατική εµπλοκή του αναγνώστη 

στην αφήγηση, συνθήκη που περιγράφεται ως «φυγή». 

 

«…έχει να κάνει µε τη φυγή…δηλαδή…ε…έχεις τόσα προβλήµατα, 

αντιµετωπίζεις διάφορα πράγµατα, την καθηµερινότητα κ.τ.λ. και θέλεις να 

πας σπίτι σου και να διαβάσεις κάτι το οποίο δεν έχει σχέση µε την 

πραγµατικότητα, να…να φύγεις, να ταξιδέψεις, να διαβάσεις ένα χαρακτήρα, 

ο οποίος το ξέρεις ότι είναι ανύπαρκτος, αλλά θες να σε πάρει µαζί του, να 

µην έχει καµία επαφή ας πούµε, µε το γίγνεσθαι το ανθρώπινο, αυτό 

εννοούσα ότι λειτουργεί λυτρωτικά, στο θέµα της φυγής, ότι σε παίρνει µαζί 

του αυτό το πράγµα…» 

 

Εδώ ο αναγνώστης εστιάζει στη «λυτρωτική» λειτουργία της φυγής, εκείνη 

που ευαγγελίζεται την απόδραση από µια πραγµατικότητα που απαιτεί και πιέζει. Η 

φυγή περιγράφεται µε τη γλαφυρότητα ενός ταξιδιού αναψυχής, όπου προορισµός 

είναι η µυστήρια εξωτική ενδοχώρα και όπου ο ήρωας εµφανίζεται ως ο ξεναγός που 

έρχεται να απελευθερώσει το άτοµο από την καθηµερινότητά του, να το συνεπάρει 

και να το «λυτρώσει» ταξιδεύοντάς το σε τόπους «αληθινούς» αν και ολωσδιόλου 

ρεαλιστικούς. Η ρεαλιστική πραγµατικότητα εδώ, περιγράφεται ως κάτι από το οποίο 

ο αναγνώστης επιθυµεί να λυτρωθεί – ξεφύγει. Ο φανταστικός ηρωικός κόσµος 

αντίθετα, προτείνεται ως η µόνη πρόσφορη εναλλακτική λύση, µια γη της επαγγελίας 

ανά πάσα στιγµή διαθέσιµη, πάντα έτοιµη να απελευθερώσει, να φυγαδεύσει, να 

λυτρώσει. Κι ο αναγνώστης εµφανίζεται πάντα έτοιµος να αφεθεί, να παρασυρθεί και 

να χαθεί. 
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«…ένα κόµικ δε µας κρατάει φυλακισµένους στην πραγµατικότητα, γιατί καλό 

είναι βέβαια να έχουµε επαφή µε την πραγµατικότητα και να είµαστε 

προσγειωµένοι αλλά…άµα χάσουµε κι αυτή την παιδικότητα που έχουµε, 

δηλαδή, αυτή την αθωότητα για κόσµους φανταστικούς και για άλλα 

πράγµατα που δεν γίνονται, είµαστε πολύ κενοί µετά. Κι αν ένα παιδί δεν τα 

γνωρίζει αυτά, τότε τι του µένει ως εφεδρεία για αργότερα ας πούµε; Και 

θυµάµαι τον εαυτό µου, όταν ήµουν πιο µικρός και είχα πρόβληµα στη ζωή 

µου, όσο µπορούσα να είχα πρόβληµα σαν παιδί ας πούµε, διάβαζα κόµικς 

και χαλάρωνα…δηλαδή…έµπαινα σε έναν άλλο κόσµο, πήγαινα κάπου αλλού 

και για λίγο ξεφόρτωνα από τα προβλήµατά µου, θυµάµαι χαρακτηριστικά ότι 

ξάπλωνα για να κοιµηθώ, σκεφτόµουν το πρόβληµα που είχα και 

στενοχωριόµουν κι αυτά κι άναβα ένα φακό και διάβαζα ένα κόµικ µε το 

φακό στο κρεβάτι για να ξεχαστώ βρε παιδί µου, ήταν…είχα ένα µέρος 

απόδρασης.» 

 

«Τόπος απόδρασης», «φυλακισµένοι στην πραγµατικότητα», η «εφεδρεία» 

της φαντασίας, είναι εντυπωσιακό πώς ο λόγος του αναγνώστη επικαλείται το 

µαχητικό λεξιλόγιο της αντίστασης στην κατοχή, την εξουσία, τη στρατιωτική ισχύ. 

Η γλώσσα της φυγής εδώ είναι γλώσσα αποκαλυπτική της υφιστάµενης σύγκρουσης 

ανάµεσα στην απαιτητική εξουσία της πραγµατικότητας και στα κελεύσµατα της 

επιθυµίας, ανάµεσα στην αρχή της πραγµατικότητας και την αρχή της ηδονής. 

Γλώσσα που αποκαλύπτει επίσης τη συγκρουσιακή αναπαράσταση του αναγνώστη 

που τοποθετεί το ρεαλισµό της ενήλικης καθηµερινότητας απέναντι στην εξαγνιστική 

αθωότητα του κόσµου της φαντασίας, συνώνυµης της παιδικότητας και της 

ναρκισσιστικής τελειότητά της. Έτσι, η επιθυµία για φυγή από την ρεαλιστική 

πραγµατικότητα των ενηλίκων εµπεριέχει την επιθυµία για επιστροφή στην 

εξιδανικευµένη παιδική ηλικία, σε µια εποχή ανοιχτή στην απεριόριστη προσδοκία 

για αυτό που επιφυλάσσει το µέλλον, προσδοκία που ξεπερνά η ενηλικίωση. Σε αυτό 

το πλαίσιο η φυγή, εµφανίζεται ως κίνηση υπέρβασης της ενήλικης µαταίωσης και ως 

εγγύηση επιστροφής στην πολλά υποσχόµενη εποχή της παιδικής προσδοκίας. Εν 

τέλει η φυγή της ανάγνωσης είναι µια προσπάθεια του ατόµου να ξαναβρεί για λίγο 

κάτι που αναγκάστηκε να αφήσει πίσω προκειµένου να µεγαλώσει. 
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«…να διαβάσω το κόµικ µου χαλαρός…και να φύγω από αυτόν τον κόσµο 

και να πάω σε εκείνον τον κόσµο. Να ταυτιστώ τελείως µε τον ήρωα και να 

βιώσω αυτά που βιώνει και όσο πιο περιγραφικός και καλός είναι ο 

συγγραφέας µε πηγαίνει σε ανάλογο κόσµο, όπου ταυτίζοµαι ας πούµε και 

ξεκλέβω κάποιες ώρες της ζωής µου που είναι αλλού…Κι είναι πολύ 

ευχάριστο αυτό και βοηθάει πολύ στο να χαλαρώσεις και να ηρεµήσεις, είναι 

στιγµή πολύ όµορφη ας πούµε(…) δηλαδή δεν θα κάτσω να διαβάσω κάτι 

βιαστικά ή ξεφυλλίζοντας το κι αυτά, θέλω να κάτσω να ηρεµίσω να 

παρατηρήσω τα σκίτσα, γιατί πολλές φορές πλέον η εικόνα χρησιµοποιείται 

πολύ έντονα και το χρώµα σου δίνει συναισθήµατα κατευθείαν στο κόµικ κι 

αυτό είναι πολύ βασικό, είναι µια τέχνη ολόκληρη, δηλαδή αυτό που βλέπεις 

να σε βάζει σε µια ατµόσφαιρα κατευθείαν, δηλαδή µη διαβάσεις απλά ένα 

σενάριο και τελείωσε, η εικόνα είναι πολύ σηµαντική. ∆ηλαδή, κοιτάς την 

εικόνα, ο εγκέφαλός σου µεταφράζει µε χίλιες λέξεις, όπως λέµε ας πούµε 

«µια εικόνα, χίλιες λέξεις» το οποίο ισχύει, σου δίνει ένα ολόκληρο κλίµα, µια 

ολόκληρη ιστορία και τους διαλόγους, όπου πλέον είναι η δράση του ήρωα. 

Είναι ιερή στιγµή η ώρα της ανάγνωσης!» 

 

Η φυγή ορίζεται ως εγγύηση χαλάρωσης και η χαλάρωση µε τη σειρά της 

περιγράφεται ως τελετουργική προετοιµασία για τη φυγή. Ο αναγνώστης περιγράφει 

την ταυτοποιητική λειτουργία αυτής της χαλαρωτικής συνθήκης, η οποία γίνεται όλο 

και πιο βαθιά και φυγαδευτική όσο πιο πολύ αφήνεται το άτοµο στην ταύτιση µε τον 

ήρωα και στην απώλεια της συνείδησης µέσα στο χαρακτήρα και την ιστορία του. Η 

χαλάρωση αυτή είναι έντονη, σηµαντική και πολυπόθητη γιατί είναι χαλάρωση των 

ορίων του εαυτού, χαλάρωση των όρων που χρησιµοποιεί ο αναγνώστης για να ορίσει 

το πραγµατικό και χαλάρωση των ενστάσεων που εγείρει η συνείδηση στην αποδοχή 

του ενδοψυχικού. Η στιγµή της ανάγνωσης είναι η στιγµή που το άτοµο 

«ξεκλέβοντας ώρες της ζωής του που είναι αλλού» επιτρέπει στον εαυτό του να φύγει 

για να επισκεφτεί αυτό το στεγανό ψυχικό χώρο που υπάρχει στο περιθώριο της 

καθηµερινότητάς του και είναι εξίσου ζωτικός και ζωοφόρος. Εξ’ ου και η ιερότητα 

που αναγνωρίζει στην ώρα της ανάγνωσης ο οµιλητής. Αίσθηση ιερότητας που 

αναφέρεται στο πλαίσιο µιας υπερβατικής επικοινωνίας, υπό την έννοια της 

υπέρβασης των ορίων του εαυτού που επικαλείται η συνθήκη της φυγής. 
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Την ίδια στιγµή ο αναγνώστης περιγράφει το ρόλο της εικόνας και του 

λόγου, των δύο µέσων και συµβάσεων που ορίζουν τα κόµικς και παρουσιάζονται 

εδώ ως διαµεσολαβητές της φυγής. Σε αυτό το πλαίσιο ο αναγνώστης προβαίνει σε 

µια διάκριση των ρόλων της εικόνας και της αφήγησης ως προϋποθέσεων φυγής. Κι 

είναι σαφής η αναγνώριση της συναισθηµατικής δύναµης της εικόνας, καθώς ο 

αναγνώστης απαιτεί ένα «πειστικό σχέδιο», στον ίδιο βαθµό που ζητά µια «πειστική 

ιστορία». Ορίζεται µε αυτόν τον τρόπο η διαφοροποίηση και η συµπληρωµατικότητα 

του λόγου και της εικόνας στην επιχείρηση της ταυτοποιητικής φυγής. Η εικόνα 

«δηµιουργεί το κλίµα», εισάγει τον αναγνώστη στην «ατµόσφαιρα» της ιστορίας και 

τον διεγείρει συναισθηµατικά. Η συµµετοχή της στην εµπειρία της ανάγνωσης είναι 

άµεση, πρωτόγονη, διαισθητική, αισθητηριακή. Ο λόγος έχει µια πιο εγκεφαλική 

λειτουργία, απευθύνεται στη σκέψη, περιγράφει τη δράση, εξηγεί, διαλευκάνει. Εξ’ 

ορισµού είναι περιορισµένος να προσφέρει τις απαραίτητες διασαφηνίσεις στο 

περιθώριο της εικόνας, εγκλωβισµένος στα µπαλονάκια των καρέ127. Εικόνα και 

σενάριο συµµετέχουν από κοινού σε ένα καλά οργανωµένο σχέδιο απόδρασης του 

αναγνώστη, που πετυχαίνει χάρη στη συµπληρωµατική αξιοποίηση της θυµικής και 

εγκεφαλικής επεξεργασίας της αφήγησης από το άτοµο. 

Πώς ορίζεται όµως από τον αναγνώστη το «πειστικό σχέδιο» ως απαίτηση 

και προϋπόθεση της ταύτισης και της φυγής; 

 

«…το κόµικς από µικρή ηλικία σε βοηθάει να δεις ανατοµία, σύνθεση και 

γενικά σε βοηθάει να καταφέρεις να ισορροπήσεις…κάπου µέσα στο 

χαρτί…Γιατί έχεις ένα χαρτί και πρέπει να βάλεις σε αυτό κάποια πράγµατα 

να ισορροπήσουν κι αυτό είναι πολύ δύσκολο όταν είσαι 12, 14 χρονών, αλλά 

είναι και φοβερά δύσκολο κι όταν είσαι και 30 και 35 (…) είναι καθαρά 

σχεδιαστικό, αλλά όταν ασχολείσαι µε σούπερ ήρωες πρέπει να έχεις και 

κάποια πράγµατα από πίσω για το χαρακτήρα. ∆ηλαδή εµένα µου είχε κάνει 

µεγάλη εντύπωση ένας ήρωας, ο Παράξενος Αδάµ,, ο οποίος έλυνε πάντα όλα 

τα προβλήµατα µε µια έξυπνη ιδέα, µε το µυαλό του, έβρισκε πάντα λύσεις στο 

τέλος, ε…αυτόν, δεν µπορείς να τον κάνεις τώρα να είναι γεµάτος µυς, όπως 

κάποιον άλλον διαφορετικό τύπο ήρωα, ο οποίος ήταν ικανός να γκρεµίσει 

ένα σπίτι µε τη µπουνιά του, αυτός ήταν ο λεπτεπίλεπτος ο οποίος έβαζε το 

                                                 
127 Περί των σηµειολογικών κι επικοινωνιακών συµβάσεων κι εργαλείων που επικαλούνται τα κόµικς 
ως µέσο, βλ. το εισαγωγικό κεφάλαιο 1.1. Ά Μέρους όπου γίνεται η παρουσίαση των θεωρητικών 
προσεγγίσεων του ορισµού και της περιγραφής των κόµικς 
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µυαλό του να δουλεύει (…) µου άρεσε πάρα πολύ, είχε τον καλύτερο 

σχεδιαστή εκείνη την περίοδο, το σχέδιο ήταν απίστευτο, και δεν ήταν το 

σχέδιο το πολύ µυώδες και το πολύ…όχι, αλλά ήταν πανέµορφο και 

ανατοµικά και σύµφωνα µε το χαρακτήρα, ήταν ρεαλιστικό…ρεαλιστικό, 

καλά, από έναν ξένο πλανήτη είχε έρθει ο τύπος (γέλια) αλλά πραγµατικά 

νόµιζες ότι µπορεί να υπάρχει ένας τέτοιος πλανήτης, δεν ήταν κάτι 

εξωπραγµατικό, ήταν άνθρωποι σαν κι εµάς». 

 

Φαίνεται πως το «πειστικό σχέδιο» ορίζεται κατ’ αναλογία του «πειστικού 

ήρωα», δηλαδή επί τη βάση των προϋποθέσεων πειθούς που είδαµε να θέτει ο 

αναγνώστης για την αφήγηση. Σε αυτό το πλαίσιο, ο αναγνώστης πείθεται, δηλαδή 

ταυτίζεται και «φεύγει» από τη σχεδιαστική αναπαράσταση α) που αντικατοπτρίζει 

µια εσωτερική πραγµατικότητα, στην προκειµένη περίπτωση, την ανάγκη για 

ισορροπία και β) που µιµείται και περιγράφει το οικείο και ανθρώπινο. Έτσι, θα έλεγε 

κανείς ότι πειστικό είναι το σχέδιο που µορφοποιεί την αφηγηµατική περιγραφή και 

στην προέκταση αυτού, αναπαριστά την «αλήθεια» του ατόµου που περιγράφεται από 

την αφήγηση. Η φυγή τότε έρχεται ως φυσική απόληξη της ευθυγράµµισης που 

συνδέει την εσωτερική πραγµατικότητα µε την αφηγηµατική περιγραφή και την 

εικονοπλαστική απόδοσή τους. Στη χηµεία και την ενσυναίσθηση του σχεδιαστή και 

του σεναριογράφου της εικονογραφηµένης αφήγησης έγκειται η επιτυχία της φυγής 

του αναγνώστη. Και είναι εκεί όπου χτίζεται µια ακόµη σηµαντική και πανταχού 

παρούσα σχέση στην ανάγνωση κόµικς, αυτή που υπονοείται αδιαλείπτως ανάµεσα 

στον αναγνώστη και τους δηµιουργούς των αγαπηµένων κόµικς. Σχέση σηµαντική 

και πλήρης νοήµατος, όσο και η σχέση αναγνώστη – ήρωα, κι ίσως και ακόµη πιο 

σηµαντική, στο βαθµό όπου η ταυτοποιητική ενσυναίσθηση αναπτύσσεται αµοιβαία 

µε διαµεσολαβητή και σηµείο συνάντησης τον ήρωα, στον οποίο και οι δύο 

αναγνωρίζουν κάτι από τον εαυτό τους. Αλλά αυτή είναι µια ακόµη συζήτηση που 

αναβάλλεται επί του παρόντος, προκειµένου να αναλυθεί ενδελεχώς σε κάποιο άλλο 

σηµείο της παρούσας προσέγγισης. 

 

13. 3. ΣΥΝΟΨΗ ΤΩΝ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΩΝ ΤΟΥ ΚΕΦΑΛΑΙΟΥ 

 

Στο παρόν κεφάλαιο επιχειρήθηκε η ανάλυση του βιωµατικού και 

ταυτοποιητικού πλαισίου της ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς. Στόχος ήταν ο 
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εντοπισµός και η περιγραφή των φαινοµένων εκείνων που εµφανίζονται ως οι ικανές 

κι αναγκαίες συνθήκες της βιωµατικής εµπλοκής του αναγνώστη στις υπέρ – ηρωικές 

ιστορίες που αγαπά και ξεχωρίζει ως σηµαντικές. ∆όθηκαν λοιπόν τα θεµελιώδη 

σηµεία της εµπειρίας της ανάγνωσης που την καθιστούν σηµαίνουσα για την 

κατανόηση των κινήτρων του εαυτού και δίνουν στον αναγνώστη την αίσθηση ότι η 

επένδυσή του σε αυτή την κατεξοχήν δραστηριότητα του ελεύθερου χρόνου είναι 

πλήρης νοήµατος για την ύπαρξή του. 

Σε αυτό το πλαίσιο εντοπίστηκε πως βασικό αίτηµα του αναγνώστη, το οποίο 

τίθεται εκ µέρους του ως προϋπόθεση της ταυτοποιητικής εµπλοκής του σε µια σχέση 

µε τον ήρωα είναι η ικανότητα του να τον «πείσει φαντασιακά» ότι είναι «αληθινός». 

Ο ήρωας που εξ’ ορισµού είναι πλάσµα της φαντασίας και δηµιούργηµα υπερβολής 

«πείθει» για την «αλήθειά» του όταν εµβαπτίζεται στην αλήθεια που υπάρχει εντός 

του αναγνώστη, δηλαδή όταν λειτουργεί ως κάτοπτρο ενός φαντασιακού γίγνεσθαι, 

όταν δίνει σχήµα και πρόσωπο σε µια φαντασίωση, όταν αφυπνίζει µια ναρκισσιστική 

σχέση. 

Εν συνεχεία δείχθηκε πώς το αίτηµα του αναγνώστη να «πείθεται» από τους 

ήρωες, τοποθετείται επί συγκεκριµένων βιωµατικών όρων, οι οποίοι εµφανίζονται 

σταθερά κι επαναληπτικά σε όλη τη διάρκεια της αναγνωστικής ιστορίας των 

υποκειµένων και περιγράφουν το βίωµα της ταυτοποιητικής εµπλοκής του 

αναγνώστη στις αγαπηµένες υπέρ – ηρωικές αφηγήσεις. Οι ικανές κι αναγκαίες αυτές 

συνθήκες, στο πλαίσιο των οποίων ο αναγνώστης εµφανίζεται πεπεισµένος και 

εµπλεκόµενος βιωµατικά, αναφέρονται στους όρους της «φαντασιακής 

αληθοφάνειας», της «ενσυναισθητικής σαγήνευσης» και της «φαντασιωσικής 

φυγής». 

Η συνθήκη της «φαντασιακής αληθοφάνειας» τοποθετείται εκεί όπου το 

βασικό αίτηµα του αναγνώστη από τους ήρωές του είναι να αναπαριστούν αυτό που 

βιώνουν κι έχουν εσωτερικεύσει ως «αληθινό». Υπό το αίτηµα αυτό η προσοχή του 

αναγνώστη παραβλέπει αξιωµατικά την υπέρ – ηρωική πανοπλία και στολή κι 

εστιάζει στο χαρακτήρα και την «ανθρώπινη» φύση του ήρωα. Ο αναγνώστης 

αισθάνεται «φαντασιακά πεπεισµένος» όταν η αφήγηση µε κάποιο τρόπο περιγράφει 

περιπέτειες «ανθρώπινες», δηλαδή δικές του ενδοψυχικές αναζητήσεις ή την 

εσωτερικευµένη αναπαράστασή του για την κοινωνική πραγµατικότητα ή 

δραµατοποιηµένες σκηνές της καθηµερινότητάς του που έχουν επενδυθεί µε κάποια 

αξία ή κάποια σηµασία. Σε αυτό το πλαίσιο «πειστικός» είναι ο ήρωας που φέρει τον 
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ανά πάσα στιγµή ηθικό, αξιολογικό και κοινωνικό κώδικα που ο αναγνώστης 

ασπάζεται και υιοθετεί ως αληθινό. Στον ίδιο βαθµό, «πειστικός» είναι ο ήρωας που 

συγκεντρώνει στην χαρακτηρολογική περιγραφή του στοιχεία που ο αναγνώστης 

αναγνωρίζει ως οικεία, αγαπηµένα δικά του ή επιθυµητά. Επίσης, «φαντασιακά 

πειστικός» είναι ο ήρωας και η ιστορία που αναπαριστά κάτι από τις ενδοψυχικές και 

κοινωνικές συγκρούσεις, τις δυσκολίες και τα προβλήµατα αλλά και σκηνές από την 

καθηµερινότητα του αναγνώστη. Στην προέκταση αυτού, ένας ήρωας «πείθει» όταν η 

αφήγηση τον τοποθετεί σε µια ρεαλιστική ανθρώπινη ιστορία και σε ένα αληθινό 

κοινωνικό πλαίσιο. Τέλος «πειστικός» είναι ο ήρωας που προσφέρει στον αναγνώστη 

µια φαντασιακή ασφάλεια, που εγγυάται δηλαδή για τη µακροβιότητα και την 

αθανασία των φανταστικών συµβάσεων που καθιστούν την ύπαρξή του αληθινή κι 

αδιαµφισβήτητη για τον αναγνώστη, δηλαδή ανέγγιχτη από την αµφιβολία της 

λογικής. 

Ο όρος της «ενσυναισθητικής σαγήνευσης» αναφέρεται στην εµπειρία της 

πειστικής ενσυναίσθησης που φέρεται ο αναγνώστης να βιώνει όταν διαβάζει µια 

υπέρ – ηρωική εικονογραφηµένη αφήγηση που του δηµιουργεί έντονες 

συγκινησιακές αντιδράσεις και τον σαγηνεύει. Είναι µια συνθήκη στη βάση της 

οποίας απαντάται η προσδοκία του αναγνώστη ότι κάθε µυστηριώδης νέα ιστορία 

µπορεί να κρύβει κι ένα σηµαντικό νόηµα για τον εαυτό του, την ύπαρξή του και τη 

ζωή. Η συνθήκη αυτή απαντάται κάθε φορά που ένας «καλός» ή «κακός» ήρωας 

εµφανίζεται να προσωποποιεί και να εκδραµατίζει κάτι που µπορεί να ξαφνιάζει 

ταυτοποιητικά και να τροµάζει µε έναν ψυχαναλυτικά σηµαντικό αν και παιγνιώδη 

τρόπο τον αναγνώστη. Η σαγήνευση τότε λειτουργεί ως µετρητής της ταυτοποιητικής 

εµπλοκής του εαυτού στην ιστορία που εκδραµατίζει κι απελευθερώνει µια 

ενδοψυχική δυναµική. 

Τέλος, ο όρος της «φαντασιωσικής φυγής» περιγράφηκε ως κίνηση 

µετάβασης από το «έξω» προς το «εντός». Μετάβαση που περιγράφεται ταυτόχρονα 

µε όρους απόδρασης από τις απαιτήσεις της εξωτερικής πραγµατικότητας και προσ -

φυγής σε έναν χώρο ναρκισσιστικής παλινδρόµησης, («παιδικής αθωότητας» το 

ονοµάζουν οι αναγνώστες), απεριόριστης δυνατότητας και πιθανότητας, χαλάρωσης 

των ορίων του εαυτού και εγκατάλειψης στα ερεθίσµατα της ενδοχώρας, µέσα από τη 

συνδυαστική και συµπληρωµατική συνέργεια εικόνας και λόγου. 

Τα φαινόµενα που περιγράφηκαν ως άνω παρουσιάζουν ένα συγκεκριµένο 

και σταθερό βιωµατικό πλαίσιο της συστηµατικής ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς 
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που απαντάται µε µια δοµική επαναληπτικότητα καθ’ όλη τη µακρά αναγνωστική 

ιστορία των υποκειµένων της έρευνας. Ωστόσο, οι αποχρώσεις, οι πόλοι των 

εκάστοτε µεταβάσεων, το περιεχόµενο των συνθηκών αυτών διαφοροποιείται σε κάθε 

ψυχοκοινωνική στιγµή της αναγνωστικής ιστορίας του ατόµου, αποδίδοντας εν τέλει 

το σχεδιάγραµµα των ταυτοποιητικών αλλαγών που δέχεται µέσα στο χρόνο. Ο 

εντοπισµός και η ανάλυση αυτών των µεταβάσεων, της προέλευσης και των 

προορισµών των φαινοµένων αυτών ανά πάσα στιγµή, συνιστούν το αντικείµενο των 

κεφαλαίων που θα ακολουθήσουν. Οι ήρωες που κάθε φορά επιλέγονται ως 

«σηµαντικοί» και «αγαπηµένοι» από τους αναγνώστες, θεωρείται ότι φωτογραφίζουν 

την εκάστοτε ενδοψυχική «αλήθεια», την εσωτερίκευση του κοινωνικού και την 

απάντηση του ατόµου στο πνεύµα των καιρών. Στον Πίνακα 2 δίνεται µια συνοπτική 

και σχηµατική παρουσίαση του τρόπου που διαµορφώνονται οι τρεις όροι της 

«φαντασιακής πειστικότητας» σε κάθε ένα από τα τρία στάδια ανάγνωσης που θα 

αναλυθούν ενδελεχώς στα επόµενα κεφάλαια.  

 

 



 259 

 
 

Πίνακας 2 

∆ιαµόρφωση των όρων 

της 

φαντασιακής 

πειστικότητας 

σε κάθε στάδιο ανάγνωσης 

1ο Στάδιο 

(προεφηβικό) 

Κλασικοί Υπέρ – Άνθρωποι 

2ο Στάδιο 

(εφηβικό) 

Υπέρ - Ήρωες που 

δρουν σε οµάδες 

3ο Στάδιο 

(όψιµο) 

Μετανεωτερικοί 

Αντί – Ήρωες 

Φαντασιακή Αληθοφάνεια 

 

-αντίληψη για το 

«ανθρώπινο» 

-αξιολογικός/ιδεολογικός 

κώδικας 

-αναπαράσταση του 

κοινωνικού 

-χαρακτηριστικά 

προσωπικότητας που ο 

αναγνώστης έχει ή θα ήθελε να 

έχει (π.χ. χιούµορ, 

υπευθυνότητα) 

-εξέλιξη ήρωα στο χρόνο 

(αναδίπλωση µιας προσωπικής 

ιστορίας) 

-απόλυτη ηθική («καλός» 

ήρωας/«κακός» αντίπαλος, ο 

ήρωας να κάνει πάντα αυτό 

που πρέπει) 

-σχεσιακό/κοινωνικό δίκτυο (ο 

ήρωας ως γιος, µαθητής, 

φίλος, σύντροφος κτλ) 

-αστυνοµική δράση (πόλη/ 

γειτονιά)  

-προσωπικότητα ήρωα 

(µοναχικότητα, 

αρρενωπότητα, 

ανεξαρτησία) 

-ο ήρωας µέσα στην 

οµάδα 

-αναζήτηση του 

εαυτού 

-πιο σχετική αντίληψη 

-αποδοχή της 

βιαιότητας του 

«καλού» ήρωα  

-παγκόσµια δράση 

 

-αντιθέσεις στο χαρακτήρα του 

ήρωα 

-υπαρξιακές ανησυχίες 

-κοινωνικός «ρεαλισµός» 

(βία,ναρκωτικά, 

εγκληµατικότητα, 

οµοφυλοφυλία κτλ) 

-ταύτιση του «κακού» µε την 

οικονοµική/ πολιτική εξουσία, 

διαφθορά 

-ακραία σχετικότητα αξιών, 

ιδεών και αντιλήψεων 

-κυνισµός 

-εκδίκηση 

-αναζήτηση ενός σκοπού 

-κοινωνική δράση 

 

Ενσυναισθητική 

Σαγήνευση 

 

-υπέρ – ηρωική διάσταση 

-ενδοψυχικές 

«περιπέτειες» 

-αναπαράσταση του 

«κακού» 

-σωµατικές «ανθρώπινες» 

υπέρ – δυνάµεις (π.χ. 

ευλυγισία, αντοχή) 

-αστείος/ παρανοϊκός κακός 

-αλτρουισµός/αυτοθυσία 

-συναισθηµατικές δυσκολίες/ 

εφηβικές αµφιταλαντεύσεις 

(π.χ. σχέση µε το άλλο φύλο, 

ενοχή) 

-ζωοµορφική 

αναπαράσταση της 

ενόρµησης (π.χ. 

δύναµη, διαίσθηση)  

-ενδοψυχικές 

συγκρούσεις/ 

ανησυχίες του ήρωα 

-δέος/σεβασµός για 

τον «κακό» 

-υπερβατικές δυνάµεις 

-µαγεία/δαίµονες/πλάσµατα της 

νύχτας 

-τραγικότητα ήρωα 

-ροµαντισµός 

-διάχυτο «κακό» 

-χαοτική/σκοτεινή ατµόσφαιρα 

Φαντασιωσική Φυγή 

-φυγή από τη συµβατική 

εξωτερική 

πραγµατικότητα 

-δια - φυγή της 

εσωτερικής 

πραγµατικότητας 

-παλινδρόµηση   

-αποστασιοποίηση από τα 

«προβλήµατα της 

καθηµερινότητας» 

-παρηγοριά 

-συναισθηµατική ασφάλεια 

-έντονα συναισθήµατα 

-αποστασιοποίηση 

από τα «προβλήµατα 

της καθηµερινότητας» 

-παρηγοριά 

-εκτόνωση 

εσωτερικών εντάσεων 

-αποστασιοποίηση από τα 

«προβλήµατα της 

καθηµερινότητας» 

-εκτόνωση εσωτερικών 

εντάσεων 

-ενδοσκόπηση 

-αναζήτηση της συγκίνησης 
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14. ΤΟ ΣΤΑ∆ΙΟ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ «ΚΛΑΣΙΚΩΝ ΥΠΕΡ – ΑΝΘΡΩΠΩΝ» 

 
Ιχνηλατώντας τις συνεντεύξεις, ακολουθώντας τα ίχνη της µακρόχρονης 

σχέσης των αναγνωστών µε εικονογραφηµένους υπέρ – ήρωες στους οποίους 

φέρονται να απέδωσαν ένα σηµαίνον νόηµα, εκείνο που εν τέλει σκιαγραφείται 

ανάγλυφα είναι η εξελικτική ψυχοκοινωνική αλλαγή του αναγνώστη µέσα στο χρόνο 

αναφορικά προς ένα αντικείµενο που επίσης αλλάζει αντανακλώντας ευρύτερες 

αλλαγές σε επίπεδο κοινωνικό, κουλτούρας και ηθών. Εκκινώντας από τους κατά 

καιρούς πιο σηµαντικούς και αγαπητούς ήρωες των αναγνωστών και 

επικεντρώνοντας στις προβολικές και ταυτοποιητικές επενδύσεις τους σε αυτές τις 

αναγνωστικές επιλογές, καταλήγουµε στην ανάλυση µιας διανυσµατικής πορείας που 

αποδίδει σχηµατικά τους πλέον σηµαντικούς σταθµούς της ψυχοκοινωνικής τους 

διαδροµής. Η αναλυτική εργασία προσεγγίζει τη διαδροµή αυτή µε σκοπό να 

αποκαλύψει την εναλλαγή των φαινοµένων που άπτονται της διαδικασίας 

συγκρότησης της ταυτότητας, της διαµόρφωσης µιας εικόνας για τον εαυτό, της 

προβολής του εσωτερικού γίγνεσθαι, της αντανάκλασης του φαντασιακού κόσµου 

του υποκειµένου και της προσπάθειας του να αναζητήσει νόηµα στο κοινωνικό. Η 

παρουσίαση των ευρηµάτων της ανάλυσης που ακολουθεί, εστιάζει στην περιγραφή 

των τριών σταδίων στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων, οι οποίες 

προκύπτουν από τη διασταύρωση των δύο αξόνων της ανάλυσης. Η περιγραφή των 

τριών σταδίων ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς προκύπτει από τη σκιαγράφηση 

της µορφής που προσλαµβάνουν συστηµατικά και καθολικά οι εφτά µεταβλητές της 

εγκάρσιας ανάλυσης128 που αποδίδουν την ψυχοκοινωνική δυναµική του ατόµου σε 

κάθε περίοδο. Κάθε στάδιο της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων αναφέρεται 

σε µια αρκετά σαφή ηλικιακά περίοδο. Περιγράφεται υπό συγκεκριµένα 

χαρακτηριστικά και φαινόµενα που ενδύονται τη µορφή ενός ή περισσοτέρων 

δηµοφιλών ηρώων. Αυτό σηµαίνει ότι σε κάθε περίοδο ο αναγνώστης φέρεται να 

«πείθεται φαντασιακά» από ήρωες που ορίζονται από µια συγκεκριµένη τυπολογία 

και δύνανται να οµαδοποιηθούν σε τρεις ευρείες κατηγορίες υπέρ – ηρώων. Κάθε µια 

από αυτές τις τρεις κατηγορίες ηρώων αφενός εµφορείται το πνεύµα της κοινωνικής 

εποχής που τις παρήγαγε, αφετέρου µορφοποιεί την υπαρξιακή κινητικότητα και τα 

                                                 
128 Πρβλ. κεφάλαιο 12.1. Β΄Μέρους 
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ενδοψυχικά ενδιαφέροντα της ψυχοκοινωνικής και ηλικιακής φάσης στην οποία 

βρισκόταν το άτοµο όταν τους προτιµούσε. Έτσι, ο αντιπροσωπευτικός ήρωας κάθε 

αναγνωστικής περιόδου αποκαλύπτει το σηµείο συνάντησης της ενδοψυχικής 

κίνησης του ατόµου που τον επέλεξε, µε την κοινωνική δυναµική της εποχής που τον 

παρήγαγε. 

 

Προσπερνώντας τους κλασικούς παιδικούς ήρωες του Ντίσνεϋ που 

χαρακτηρίζουν την πρώτη επαφή των αναγνωστών µε τον κόσµο των κόµικς και 

κυριαρχούν στα πρώτα παιδικά αναγνωστικά χρόνια τους129, η πλειοψηφία των 

υποκειµένων της έρευνας γνωρίζει για πρώτη φορά το εικονογραφηµένο είδος των 

υπέρ - ηρώων στα χρόνια πριν την τυπική έναρξη της εφηβείας, στις τελευταίες 

τάξεις του ∆ηµοτικού ή στις πρώτες τάξεις του Γυµνασίου. 

Τότε τοποθετείται η έναρξη του πρώτου σταδίου ανάγνωσης υπέρ ηρωικών 

κόµικς στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων, η οποία καλύπτει εν γένει την 

ηλικιακή περίοδο 8 έως 13 ετών και µπορεί να οριστεί γενικά ως περίοδος των 

κλασικών υπέρ – ανθρώπων. Οι ήρωες αυτής της περιόδου αναγνωρίζονται ευρέως 

στο πλαίσιο µιας µορφολογικής κι αξιολογικής τυπολογίας την οποία οι ίδιοι οι 

αναγνώστες συνηθίζουν να περιγράφουν ως «κλασική». 

Η περίοδος ανάγνωσης κλασικών υπέρ – ηρώων αντιπροσωπεύεται στην 

ιστορία των κόµικς από µια γενιά διάσηµων και ευρέως αναγνωρίσιµων ηρώων όπως 

ο Superman, ο Spiderman και ο Batman. Το χαρακτηριστικό της δηµοφιλούς αυτής 

γενεάς υπέρ - ηρώων είναι ότι συνθέτουν ένα συγκεκριµένο είδος εικονογραφηµένων 

πλασµάτων µε «µυστική ταυτότητα», η οποία τους εξασφαλίζει µια καλά 

οργανωµένη υπέρ – ανθρώπινη διττή υπόσταση. Μισοί άνθρωποι και µισοί υπέρ – 

ήρωες, µοιράζουν τη ζωή και τη δράση τους µεταξύ πραγµατικότητας και φαντασίας, 

αδυναµίας και παντοδυναµίας, µε µια ευελιξία που τους επιτρέπει να κινούνται 

διεισδυτικά ανάµεσα στην ασυνείδητη επιθυµία και την αρχή της πραγµατικότητας. 

Η υπέρ – ηρωική διάσταση τους πριµοδοτεί µε ζηλευτές (σωµατικές ως επί 

το πλείστον) ικανότητες και δυνατότητες που ξεπερνούν το ανθρώπινο µέτρο και το 

πεπερασµένο της ανθρώπινης ύπαρξης. Οι ικανότητες αυτές µπορεί να συνιστούν 

επιµήκυνση ή διόγκωση ανθρώπινων χαρακτηριστικών, όπως λόγου χάρη η δύναµη, 

η ταχύτητα, η ελαστικότητα, η ευφυΐα ή να αποτελούν µεγέθυνση ανθρώπινων 

                                                 
129 Η παρούσα έρευνα προσεγγίζει µόνο φευγαλέα και ως προϊστορία την παιδική περίοδο των ηρώων 
της Ντίσνεϋ, λόγω της επικέντρωσής της στο ερευνητικό αντικείµενο των κόµικς µε υπέρ ήρωες και 
λόγω της περιορισµένης δυνατότητας ανάκλησης της από τους αναγνώστες. 
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αισθήσεων, όπως η ακοή, η όραση ή η διαίσθηση. Μπορεί πάλι να ξεπερνούν εντελώς 

την ανθρώπινη κατάσταση (όχι όµως και την ανθρώπινη φαντασία) και να 

αναφέρονται σε έξω - ανθρώπινες δυνάµεις, εξωγήινες ή φανταστικές ικανότητες και 

φαινόµενα (όπως η ικανότητα σύνθεσης ή αποσύνθεσης της ύλης στα µόρια της, η 

ικανότητα να παγώνει κανείς τα πράγµατα µε ένα φύσηµα, να κυβερνά τη φωτιά, το 

νερό ή τα στοιχεία της φύσης κτλ). 

Παράλληλα οι ήρωες αυτής της περιόδου συντηρούνται από µια ξεκάθαρα 

ανθρώπινη διάσταση που τους καθιστά στο βλέµµα των αναγνωστών προσιτούς, 

οικείους και «πειστικούς». ∆ιατηρούν µια «µυστική ταυτότητα» (ουσιαστικά 

πρόκειται για την ανθρώπινη υπόστασή τους, π.χ. ο Peter Parker στο Spiderman) που 

τους µετατρέπει σε ικανά αντικείµενα ταυτίσεων. Υπό την κάλυψη αυτής της 

µυστικής ταυτότητας οι υπέρ – ήρωες αυτής της κατηγορίας καταφέρνουν να 

εισέλθουν στον κόσµο των αναγνωστών µοιραζόµενοι άγχη, προβλήµατα, εµπειρίες 

και ζητήµατα της καθηµερινότητας τους. Η µυστική ανθρώπινη ταυτότητά τους 

καθιστά αυτούς τους ήρωες φοιτητές, γιους, συζύγους, υφιστάµενους, πολίτες, 

βιοπαλεστές. Κι ακόµη τους εµφανίζει ικανούς να αγαπήσουν, να ερωτευτούν, να 

θυµώσουν, να αδικηθούν, να κερδίσουν ή να ηττηθούν στην πλειάδα των ποικίλων 

µικρών ή µεγαλύτερων µαχών της ανθρώπινης καθηµερινότητας. 

Όλες οι εκδοχές της ανθρώπινης µοίρας γίνονται δεκτές από τον αναγνώστη 

υπό την προϋπόθεση ότι στο περιθώριο της µυστικής ταυτότητας υπάρχει ένας υπέρ – 

άνθρωπος που θα κερδίζει στο τέλος της ηµέρας πανηγυρικά τον υπέρ – αντίπαλό 

του. Μοιάζει ωστόσο να ισχύει και αντιστρόφως: η πλέον φανταστική εξέλιξη της 

υπέρ – ανθρώπινης δράσης γίνεται πιστευτή, αρκεί ο αναγνώστης να θεωρεί 

«πειστική» την έκφραση της ανθρώπινης διάστασης του ήρωα. 

 

 14. 1. SPIDERMAN: Ο ∆ΗΜΟΦΙΛΕΣΤΕΡΟΣ «ΚΛΑΣΙΚΟΣ ΗΡΩΑΣ ΥΠΕΡ – 

ΑΝΘΡΩΠΟΣ» 

 

Αντιπροσωπευτικός ήρωας της περιόδου αυτής, ο οποίος ψηφίζεται από το 

σύνολο των υποκειµένων ως ο πλέον αγαπητός και σηµαντικός, είναι ο δηµοφιλής 

Spiderman. 

Αν και λίγο πολύ ο Spiderman αποτελεί οικεία και γνώριµη σε όλους 

φυσιογνωµία, είναι φρόνιµο να επισηµανθούν κάποια στοιχεία της ιστορίας και της 
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προσωπικότητάς του που επενδύονται µε σηµαίνοντα νοήµατα από τους αναγνώστες, 

κατά τα φαινόµενα της παρούσας προσέγγισης πάντα. 

Ο Spiderman (βλ. εικόνα 1) θεωρείται ο σηµαντικότερος εκπρόσωπος των 

υπέρ - ηρώων που φέρουν µια διττή υπέρ - ανθρώπινη υπόσταση υποστηριζόµενη 

από µια µυστική ταυτότητα. Ως άνθρωπος είναι ο Peter Parker, ένα νεαρό αγόρι που 

µεγαλώνει και ζει στη Νέα Υόρκη µε την αγαπηµένη του θεία. Ως έφηβος αποτελεί 

υπόδειγµα µαθητή, είναι ντροπαλός και µε µέτρια εξωτερική εµφάνιση. Έχοντας 

υψηλό δείκτη νοηµοσύνης και ανάλογο βαθµό µυωπίας, δέχεται συχνά τα πειράγµατα 

των συµµαθητών του κι έρχεται συνέχεια αντιµέτωπος µε τα πολλά και κοινά 

προβλήµατα της εφηβικής καθηµερινότητας. Ταυτόχρονα µετά από ένα ατύχηµα 

κατά το οποίο δέχεται το τσίµπηµα µιας ραδιενεργούς αράχνης, αποκτά περίεργες 

υπέρ – ανθρώπινες ιδιότητες αράχνης που του επιτρέπουν να σκαρφαλώνει σε 

ουρανοξύστες και να διασχίζει την πόλη πηδώντας από ταράτσα σε ταράτσα µε τη 

βοήθεια ενός κολλώδους ιστού που εκτοξεύεται από τους καρπούς του, διατηρώντας 

παράλληλα µια ιδιαιτέρως οξυµένη διαίσθηση της απειλής. Ο άνθρωπος Peter Parker 

γίνεται µυστικά ο υπέρ – άνθρωπος Spiderman, όταν µετά το θάνατο του αγαπηµένου 

του θείου, για τον οποίο φέρει δια βίου την ενοχή ότι ευθύνεται, συνειδητοποιεί ότι 

«η µεγάλη δύναµη συνοδεύεται από µεγάλη ευθύνη» και αποφασίζει να θέσει τις 

υπέρ- δυνάµεις του στην υπηρεσία του «καλού» και στη σωτηρία του κόσµου από 

διάφορους «κακούς», όπως ο Octapus και ο Green Goblin. Μέσα στο χρόνο, στο 

περιθώριο της υπέρ – ηρωικής του δράσης, ο Spiderman ως άνθρωπος Peter Parker 

εξελίσσεται µε τους δικούς του comicους130 αργούς και σταθερούς ρυθµούς και στα 

πλαίσια µιας τυπικά ανθρώπινης καθηµερινότητας και πορείας ωρίµανσης. Η 

αφήγηση τον αναπαριστά ως µαθητή, φοιτητή, εργαζόµενο και γενικά παρακολουθεί 

την εξέλιξή και ωρίµανσή του µέσα στο χρόνο131. 

Ο Spiderman θεωρείται άξιος αντιπρόσωπος µιας γενιάς υπέρ – ηρώων, οι 

οποίοι πέρα από το χαρακτηριστικό γνώρισµα της διττής µυστικής ταυτότητας (το 

οποίο τους εξασφαλίζει αυτοµάτως µια εµφανώς ανθρώπινη και εύκολα προσεγγίσιµη 

από τον αναγνώστη πλευρά µε ό,τι συνεπάγεται αυτό σε επίπεδο ταύτισης) 

διακρίνονται από µια µάλλον συγκεκριµένη ηθική τοποθέτηση, στο πλαίσιο της 

οποίας υπάρχει µια ακριβής µανιχαϊστική αντίληψη για το «καλό» και το «κακό». Οι 

                                                 
130 Βλ. στο κεφάλαιο 1.2. Α΄ Μέρους την σχετική αναφορά περί «comicου κώδικα» (Σκαρπέλος, 
1991). 
 
131 Αναφορικά µε το ζήτηµα της σχετικής εξέλιξης και ωρίµανσης των υπέρ – ηρώων βλ. το άρθρο του 
Eco «Ο µύθος του Superman» (1994, σελ. 277 – 380). 



 264 

ήρωες αυτής της γενιάς είναι καθαροί και διάφανοι σαν κρύσταλλο, ταγµένοι στην 

υπηρεσία ενός προσκοπικού καλού που τους τοποθετεί απέναντι σε χαρακτήρες 

σκοτεινούς και καρικατουρίστικα «κακούς», προορισµένους από µια φύση 

διαστροφής να καταστρέψουν τον κόσµο. 

 

 

Εικόνα 1 
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Αυτό που ξεχωρίζει όµως τον Spiderman από τους όµοιους του υπέρ ήρωες 

(όπως ο Superman για παράδειγµα) και τον καθιστά ιδιαιτέρως αγαπητό και οικείο 

στους αναγνώστες, είναι ο προβληµατισµός που τον διακρίνει, µια ελάχιστη στιγµιαία 

αµφιταλάντευση σχετικά µε το τι πρέπει να πράξει και µε το ποιο είναι εν τέλει το 

σωστό και το λάθος. Ο Spiderman κάνει τελικά αυτό που πρέπει (αυτό που είναι 

πολιτικώς ορθό και γενικώς αποδεκτό), είναι ξεκάθαρο µε ποια πλευρά συντάσσεται 

στον απόλυτα διχασµένο κόσµο όπου δρα, αλλά σε κάποια καρέ του κόµικς, στο 

περιθώριο, όπου επιτρέπεται να διατυπωθούν απόκρυφες σκέψεις του ήρωα, µόλις 

που διακρίνεται ένας στιγµιαίος προβληµατισµός, ο οποίος, όπως αναγνωρίζεται από 

τους αναγνώστες, αντικατοπτρίζει σκέψεις και δισταγµούς της αγορίστικης εφηβείας. 

Ίσως στο Spiderman συναντάµε τα πρώτα ψήγµατα της «σχετικότητας», που 

παρατηρούµε να αναδιπλώνεται µε µεγαλύτερη σαφήνεια και έµφαση στους ήρωες 

των επόµενων σταδίων εκφράζοντας τον προοδευτικά αυξανόµενο σκεπτικισµό των 

αναγνωστών αναφορικά µε ζητήµατα ηθικής και αξιών. 

 

14. 2. Η «ΠΕΙΣΤΙΚΟΤΗΤΑ» ΤΗΣ ΑΝΘΡΩΠΙΝΗΣ ∆ΙΑΣΤΑΣΗΣ 

 

∆είχθηκε ήδη η διαδικασία δια της οποίας ο αναγνώστης, µέσα από την 

διαρκή και σταθερή απαίτησή του να πείθεται από τις υπέρ – ηρωικές ιστορίες που 

διαβάζει, προβάλει τη διάσταση της «πειστικότητας» ως προϋπόθεση οιασδήποτε 

ταυτοποιητικής προβολικής σχέσης. Σε αυτό το πλαίσιο η πειστικότητα συνιστά µια 

διευρυµένη µεταβλητή, στο βαθµό που εξελίσσεται και µεταλλάσσεται σε ένα ευρύ 

φάσµα χαρακτηριστικών από στάδιο σε στάδιο της αναγνωστικής ιστορίας των 

υποκειµένων. Κάθε ήρωας που αντιπροσωπεύει κάθε µια από τις τρεις περιόδους 

ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών κόµικς δίνει µια ολοκληρωµένη περιγραφή αυτού που 

θεωρεί ο αναγνώστης «πειστικό», δηλαδή φαντασιακά αληθοφανές τη δεδοµένη 

ψυχοκοινωνική στιγµή, δίνοντας τις ορίζουσες των εκάστοτε ταυτοποιητικών 

φαινοµένων. 

Οι συνθήκες πειστικότητας περιγράφονται ανά πάσα στιγµή από τη µορφή 

που προσλαµβάνουν οι επτά υπό συνεχή διαµόρφωση µεταβλητές που τέµνουν 
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εγκάρσια τις αφηγήσεις ζωής των αναγνωστών132. Οι εφτά αυτές µεταβλητές 

επανέρχονται µε ανανεωµένη µορφή σε κάθε φάση της αναγνωστικής τους ιστορίας 

για να ορίσουν αυτό που ο αναγνώστης θεωρεί εκάστοτε «πειστικό». 

Στην πρώτη φάση της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων, αυτήν που 

συµφωνήσαµε να αποκαλούµε περίοδο των «κλασικών υπέρ – ανθρώπων», η 

διαµόρφωση των εν λόγω µεταβλητών προσλαµβάνει την πλέον σαφή, οριοθετηµένη 

και συγκεκριµένη µορφή. 

Η ανθρώπινη διάσταση του ήρωα φαίνεται πως λειτουργεί διαµεσολαβητικά 

στην ταύτιση του αναγνώστη µαζί του, παρέχοντας µια ικανή κι αναγκαία συνθήκη 

πειστικότητας και ρεαλισµού. Έχει ενδιαφέρον η εξέλιξη και διαφοροποίηση της 

ταύτισης των υποκειµένων µε την ανθρώπινη διάσταση, καθώς θεωρούµε ότι δείχνει 

το εκάστοτε σηµείο τοποθέτησης τους µεταξύ ρεαλιστικού και φανταστικού, καθώς 

και το βαθµό εξάρτισής τους από αντικειµενικές συνθήκες πειστικότητας. 

Σε όλη τη διάρκεια της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων η 

ανθρώπινη υπόσταση του ήρωα ορίζεται πρώτα πρώτα σηµειολογικά από την 

ανθρώπινη µορφή που αυτοί ενδύονται και που τους φέρει να σχεδιάζονται ως επί το 

πλείστον, ανατοµικά τουλάχιστον, κατ’ εικόνα και οµοίωση του αναγνώστη. 

Εξασφαλίζεται όµως και µε σεναριακά τεχνάσµατα όπως: α) η τοποθέτηση 

του ήρωα σε ένα ανθρώπινο ρεαλιστικό πλαίσιο δράσης (ένα αστικό περιβάλλον, ένα 

δίκτυο διαπροσωπικών σχέσεων, µια καθηµερινότητα), β) η διαµόρφωση µιας 

προσωπικής ιστορίας του ήρωα την οποία ο αναγνώστης παρακολουθεί για χρόνια, 

έτσι ώστε να δηµιουργείται η εντύπωση µιας σχεδόν παράλληλης εξέλιξης ήρωα – 

αναγνώστη (π. χ. ο αναγνώστης παρακολουθεί για χρόνια την εξέλιξη του Spiderman 

ως µαθητή, φοιτητή κτλ), γ) η σκιαγράφηση µιας άρτιας ανθρώπινης προσωπικότητας 

και η επικέντρωση σε επιµέρους χαρακτηριστικά της προσωπικότητας αυτής (π.χ. 

χιούµορ, εσωστρέφεια), δ) η έµφαση στα ανθρώπινα συναισθήµατα του ήρωα 

(αγάπη, έρωτας, εκδίκηση, ανησυχία), ε) η διαµόρφωση µιας εικόνας πρόσκαιρης 

αδυναµίας του ήρωα η οποία εξισορροπεί τις υπέρ – ιδιότητές του (π.χ. ο ήρωας 

φέρεται να αντιµετωπίζει προβλήµατα στην καθηµερινή του ζωή, δυσκολίες στη 

µάχη, να τραυµατίζεται, να χάνει προσωρινά, σε κάποιες περιπτώσεις ακόµα και να 

αρρωσταίνει, να γερνάει (Batman) ή να πεθαίνει (Superman), στ) οι ενδυµατολογικές 

και στυλιστικές προτιµήσεις του ήρωα (η τελευταία γενιά υπέρ ηρώων δεν φοράει 

πλέον στολή, αλλά ενδύεται τα ρούχα του αναγνώστη ή υιοθετεί ένα στυλ ζηλευτό 

                                                 
132 Βλ. κεφ. 12.1.  
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µεν για τον αναγνώστη, αλλά όχι απρόσιτο, πχ. δερµάτινες καµπαρτίνες, τατουάζ, 

µοτοσικλέτες κτλ) και ε) η αµφισβήτηση της ηθικής και ψυχολογικής τελειότητας του 

ήρωα (π.χ. ήρωες που υποφέρουν από κατάθλιψη, που φέρονται να παραπαίουν µέσα 

στη σύγχυσή τους, να χάνουν τη σιγουριά και την αυτογνωσία τους κι ακόµη ήρωες 

που κάνουν χρήση απαγορευµένων ουσιών, προβαίνουν σε αξιόποινες πράξεις κτλ). 

Συγκεκριµένα όσον αφορά το στάδιο ανάγνωσης που εντοπίζεται χρονικά 

στα πρώτα χρόνια της εφηβείας και που βρίσκει τον ιδανικό εκπρόσωπο του στην 

κλασική φιγούρα του Spiderman, η ταύτιση µε τα πιο ανθρώπινα στοιχεία του ήρωα 

λαµβάνει την πλέον οφθαλµοφανή διάστασή της. 

 

 

Εικόνα 2 
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Τα υποκείµενα φέρονται να επιλέγουν ήρωες µε διττή υπόσταση (κλασικούς 

υπέρ – ανθρώπους), συνθήκη που εξ ορισµού εγγυάται την ταύτιση µε το ανθρώπινο 

στοιχείο (βλ. εικόνα 2). Πιο συγκεκριµένα, οι αναγνώστες υποστηρίζουν ότι οι 

επιλογές της περιόδου αυτής καθορίζονται σε µεγάλο βαθµό από αυτές τις εγγυήσεις 

ρεαλισµού και οµοιότητας µε τον ήρωα, καθώς κατά πώς φαίνεται ο ρεαλισµός και η 

οµοιότητα στην προκειµένη περίπτωση αποτελούν τις δύο όψεις του ίδιου 

νοµίσµατος. Σε αυτή τη φάση «πειστικό» για τον αναγνώστη είναι αυτό που «µε τη 

βοήθεια της επιστήµης, λίγη τύχη ή προσπάθεια θα µπορούσε να µου συµβεί». 

Τα ρεαλιστικά στοιχεία των ιστοριών φαίνεται ότι εξασφαλίζουν στον 

αναγνώστη ένα γόνιµο έδαφος για φαντασιώσεις ταύτισης µε την υπέρ ηρωική 

διάσταση του χαρακτήρα. Όσο πιο ρεαλιστική είναι η εξήγηση που δίνει το κόµικς 

για τις υπέρ ικανότητες του ήρωα και για τον τρόπο απόκτησής τους, τόσο πιο δυνατή 

είναι η φαντασιακή ταύτιση του αναγνώστη µαζί του. Το αδύνατο φαντάζει πιο 

δυνατό όταν εξασφαλίζει αναγκαίες προϋποθέσεις ανθρώπινης δυνατότητας. 

 

«…είναι πολύ ανθρώπινος, είναι κοντά στον άνθρωπο ο Spiderman, δηλαδή, 

δεν έχει κάτι ιδιαίτερο…δεν πετάει, δεν…ξέρω’ γω…δεν βγάζει φωτιές από 

το στόµα, δεν γίνεται ο…Iceman ξέρω’ γω, που βγάζει από το στόµα πάγο και 

προχωράει, δεν είναι ανθρώπινο, δηλαδή αυτό· ας πούµε, πλησιάζει…, το ότι 

µια µεταλλαγµένη αράχνη τον τσίµπησε (το Spiderman) πλησιάζει σε µια 

πραγµατικότητα… δηλαδή, ότι θα µπορούσε να συµβεί και σ’ εµάς ξέρω γω, 

έστω και µια στο εκατοµµύριο ας πούµε πιθανότητα, εντάξει;… Ίσως ήταν ο 

µόνος σούπερ ήρωας που…που ταύτιζα τον εαυτό µου µαζί του...τότε». 

 

Παρατηρούµε ότι σε αυτό το αναγνωστικό στάδιο η διττή υπόσταση του υπέρ 

– ανθρώπου, η αναδίπλωση της προσωπικής ζωής του ήρωα στο κόµικς, φαίνεται ότι 

επιτελεί µια διπλή ταυτοποιητική λειτουργία. Συγκεκριµένα, η επιλογή ηρώων µε µια 

πιο «προσωπική προσέγγιση» όπως ο Spiderman, εξασφαλίζει συνθήκες οµοιότητας 

και εγγύτητας µεταξύ ήρωα και αναγνώστη, οι οποίες αφενός καθιστούν πιο δυνατή 

την ταύτιση του υποκειµένου µε τις υπέρ – ανθρώπινες ιδιότητές του (µε ό,τι αυτό 

συνεπάγεται για τις φαντασιακές επενδύσεις της συγκεκριµένης ηλικιακής και 

αναγνωστικής φάσης) και αφετέρου µοιάζει να προσφέρει ένα πλαίσιο ασφαλούς και 

συντροφικής επεξεργασίας κοινών ενδοψυχικών συγκρούσεων και εφηβικών 

προβληµατισµών. Ο αναγνώστης «πείθεται» από έναν συνοµήλικό του ήρωα, ο 
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οποίος, αν και φέρει υπέρ ιδιότητες που τον καθιστούν θαυµαστό και ζηλευτό, 

παραµένει ένας έφηβος που αντιµετωπίζει ανάλογα ψυχολογικά προβλήµατα και 

προσωπικές δυσκολίες µε αυτόν. 

 

«… είχαν µια πιο προσωπική προσέγγιση στον ήρωα, δηλαδή, κάποιοι ήρωες 

είναι πολύ απρόσωποι: παρουσιαζόντουσαν µόνο ως σούπερ ήρωες µε αυτές 

τις δυνάµεις. Κάποιοι άλλοι ήρωες όµως - στους οποίους έδινα περισσότερη 

βάση - παρουσιαζόταν όλη η ζωή τους…Σε αυτούς…µε αυτούς…τους…ήρωες 

µάλλον, ταυτιζόσουν. Κυρίως χρησιµοποιούσαν κάποιες τεχνικές να σε 

κάνουν εσένα να νιώθεις - κι αυτό ήταν το πιο πετυχηµένο ας πούµε - ότι ο 

ήρωας είναι κάποιος άνθρωπος που είναι σαν κι εσένα στην κανονική του 

ζωή. Και σε µια δεύτερη ζωή είναι ένας σούπερ ήρωας. Ο Spiderman ας 

πούµε, είναι ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα. Ήταν ένας φοιτητής, που ήταν 

κακοµοιρούλης και στο σχολείο τον πειράζανε, δεινοπαθούσε γενικά, δεν είχε 

κοπέλα, ας πούµε και τα σχετικά, και µ’ αυτά ταυτιζόµαστε πάρα πολύ τα 

αγόρια σε αυτή την ηλικία…µας απασχολεί πάρα πολύ πάντα αυτό το θέµα µε 

τα κορίτσια, σε ταυτίζει πάρα πολύ µε τον ήρωα.» 

 

Το «ανθρώπινο» στην πρώιµη αυτή φάση της σχέσης των αναγνωστών µε 

τους υπέρ – ήρωες σκιαγραφείται υπό τους όρους της ρεαλιστικής εφηβικής 

καθηµερινότητας. Προϋποθέτει την ύπαρξη κοινών προβληµάτων και δυσκολιών που 

ο έφηβος αναγνώστης απαντά στην καθηµερινότητά του και καλείται να χειριστεί 

συναισθηµατικά και κοινωνικά. Οι δυσκολίες που εντοπίζει ο ήρωας στην ανθρώπινη 

υπόστασή του «πείθουν φαντασιακά» τον αναγνώστη, ο οποίος βρίσκει παρηγοριά 

στον ήρωα που αφενός µοιράζεται µαζί του την ψυχοκοινωνική δυσκολία της 

στιγµής, αφετέρου µορφοποιεί τους τρέχοντες φαντασιακούς του πόθους. 

 

«…περισσότερο κοντά µου ένιωθα εκείνη την εποχή το Spiderman…ήταν 

πολύ κοντά µου ο Spiderman τότε, γιατί ο Spiderman ήταν ο Peter 

Parker…τον έβλεπες ότι ήταν ένα παιδί σαν εσένα…Είχε προβλήµατα -πολλά 

προβλήµατα- προσωπικά…αισθηµατικά…διαπροσωπικά…µε τη δουλειά του, 

µε τα κορίτσια του…Είχε οικονοµικά προβλήµατα, προσπαθούσε να τα βγάλει 

πέρα µε τη θεία του…Τον έβλεπες ότι περνούσε τις δυσκολίες που περνάµε 

όλοι µας, παρόλα αυτά…ήταν ο Spiderman, έτσι; Κι όµως ήταν πολύ 
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ανθρώπινος ο τρόπος που προσπαθούσε να τα βγάλει πέρα µε τόσο 

καθηµερινές δυσκολίες…Το ότι είχε υπέρ – δυνάµεις δεν τον έκανε να 

υποφέρει λιγότερο από εµάς…ίσως του δηµιουργούσε κι άλλα προβλήµατα τις 

περισσότερες φορές. Και τον λυπόσουν γιατί τον καταλάβαινες, µπορούσες να 

καταλάβεις πώς νιώθει, γιατί ένιωθες κι εσύ έτσι...Κι έπαιρνες δύναµη, 

παρηγοριόσουν, βλέποντάς τον να περνάει τα ίδια µ’ εσένα και να τ’ 

αντιµετωπίζει µε ανθρώπινο τρόπο. Κι ήταν ο Spiderman! Πολλές φορές 

έλεγα για δυσκολίες µε κορίτσια, φίλους και τέτοια: εντάξει, το πέρασε κι ο 

Spiderman, µπορώ κι εγώ!» 

 

14. 3. Η ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ∆ΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ΤΗΣ ΕΥΛΥΓΙΣΙΑΣ ΚΑΙ ΚΙΝΗΣΗΣ ΤΟΥ 

ΗΡΩΑ ΣΤΟ ΧΩΡΟ 

 

Βασικό χαρακτηριστικό των υπέρ – ηρωικών κόµικς αυτής της περιόδου της 

αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων είναι το στοιχείο της υπέρ – ηρωικής 

δράσης. Η δράση στα κόµικς της αναγνωστικής αυτής φάσης είναι µεγαλειώδης, 

εντυπωσιακή και πλούσια, καθώς οι σκηνές µάχης καταλαµβάνουν συνήθως ένα 

µεγάλο µέρος της εικονογραφηµένης αφήγησης. Στο στάδιο αυτό ο αναγνώστης 

επικεντρώνει στη δράση και επιζητά τις σώµα µε σώµα εκτεταµένες µάχες ανάµεσα 

στον «καλό» ήρωα και τον, ανάλογης µεγαλοπρέπειας, «κακό» αντίπαλό του 

(villain). Το στοιχείο της υπέρ – ηρωικής δράσης αναφέρεται άµεσα στην 

υπερφυσική υπόσταση του ήρωα, δηλαδή στις υπέρ – δυνάµεις του και αγγίζει επίσης 

το ζήτηµα της διαπραγµάτευσης της βίας. 

Ειδικότερα, η υπέρ – ηρωική δράση στα κόµικς του σταδίου ανάγνωσης 

«κλασικών υπέρ – ανθρώπων» εδράζεται στις υπέρ – ανθρώπινες σωµατικές δυνάµεις 

του ήρωα. Ο αναγνώστης πείθεται από ήρωες µε εντυπωσιακές δυνάµεις που 

συνιστούν µεγέθυνση των ανθρώπινων σωµατικών ικανοτήτων. Οι 

αντιπροσωπευτικοί υπέρ – ήρωες της περιόδου αυτής είναι δυνατοί, γρήγοροι, 

ευκίνητοι. Ωστόσο, όπως προκύπτει από την περίπτωση του εξαιρετικά δηµοφιλούς 

Spiderman (βλ. εικόνα 3) η ικανότητα άρτιου συντονισµού των κινήσεων, η 

ευκινησία και ο χειρισµός του σώµατος (που συνιστούν τα πλέον επιθυµητά για τους 

αναγνώστες χαρακτηριστικά του) µορφοποιούν τη φαντασιακή διαπραγµάτευση ενός 

εφηβικού σώµατος που επιµηκύνεται, µετασχηµατίζεται, διογκώνεται κι αλλάζει. 
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Εικόνα 3 
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Η ταυτοποιητική επικέντρωση της προσοχής του αναγνώστη στις υπέρ – 

δυνάµεις του Spiderman αφορά την αντίληψη του σώµατος και τη χορογραφία των 

κινήσεων µέσα στο χώρο. Ο αναγνώστης θαυµάζει την πλαστικότητα και τη χάρη της 

υπέρ – ηρωικής κίνησης στις σκηνές δράσης και µάχης. Ουσιαστικά θαυµάζει τη 

διάταση, το «άπλωµα» του σώµατος στο χώρο- σελίδα, την εικαστική κατάληψη του 

χώρου από το σώµα και κατ’ επέκταση την επικυριαρχία του κατ’ εξοχήν εµβλήµατος 

της ανθρώπινης φύσης, του σώµατος, στην οθόνη προβολής του φαντασιακού 

γίγνεσθαι, το χαρτί. 

 

«Μ’ άρεσε αυτή η ένταση...τα σώµατα που απλώνονταν στη σελίδα…και, 

ξέρω’ γω, ήταν σ’ όλο το καρέ ας πούµε, ένα σώµα.…το οποίο ήτανε 

σαν...µπαλέτο, δηλαδή υπήρχαν κάποιοι σχεδιαστές (...) που τους έκαναν 

όλους σαν να ήταν χορευτές, ουσιαστικά δεν υπήρχε βία (...) υπήρχε ένας 

έτσι…εξωραϊσµός, δηλαδή ένα πράγµα.…ωραίο…και µου άρεσε αυτό, γιατί 

µου έδινε µια εικόνα ότι, το να χρησιµοποιείς το σώµα σου για τέτοια 

πράγµατα –ήµουνα και πολύ αφελής τότε, ήµουνα πιτσιρίκι- είχε µια....µια 

γοητεία». 

 

Το ανθρώπινο σώµα γίνεται ο δίαυλος που συνδέει την κατέχουσα 

δυνατότητα µε µια εν δυνάµει αποκτηθείσα ικανότητα. Αποτελεί το µέσο δια του 

οποίου η ουτοπία της υπερβολής, προσεγγίζει δυνητικά τα ανθρώπινα όρια. Ο 

αναγνώστης φαντασιώνει ότι εξασκώντας διάφορες τεχνικές δύναται να αναστείλει 

τους περιορισµούς της ανθρώπινης φύσης και να προσεγγίσει τον ήρωα σε µια πτυχή 

της υπέρ- ανθρώπινης υπόστασής του που στιγµιαία φαντάζει προσιτή. 

Στην πλέον ρεαλιστική εκδοχή της, η συνθήκη αυτή εκπληρώνεται µέσα από 

την κινητική µίµηση και την κατάκτηση ενός επαρκούς βαθµού ευλυγισίας δια της 

σωµατικής άσκησης. Ο αναγνώστης διακρίνει και φαντασιώνει µια υπέρ- ηρωική 

ιδιότητα η οποία µε την απαιτούµενη εξάσκηση και προσπάθεια, δύναται (σε 

φυσιολογικές συνθήκες) να πραγµατωθεί. Κάποιες φορές αυτή η πράξη µίµησης 

υποβοηθάται από ένα ρεαλιστικό πλαίσιο που διαµορφώνεται σε τελετουργικές 

συνθήκες. Ο αναγνώστης αποσύρεται µυστικά σε κάποιο κενό χώρο, συνήθως µια 

ταράτσα, ένα χώρο περιχαρακωµένο από βλέµµατα και παρεµβάσεις, για να 

εκδραµατίσει την φαντασίωσή του. Πρωταγωνιστεί σ’ ένα θέατρο ταυτίσεων που ο 

ίδιος έχει σκηνοθετήσει. 
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«...για µένα ήτανε θέµα ταυτότητας…φανταστικής, δηλαδή θυµάµαι ότι 

πήγαινα στην ταράτσα κάτι µεσηµέρια που έβραζε ο τόπος και προσπαθούσα 

να νιώσω τον εαυτό µου και να.…όχι να πάρω πόζες...ήθελα να νιώσω 

έτσι...ελαφρύς βρε παιδί µου, έτσι, να κάνω αυτά τα πράγµατα…τα 

άλµατα...αυτό γινόταν για αρκετό καιρό, µέχρι τα 14 -15 θυµάµαι...δηλαδή 

ανέβαινα πάνω ας πούµε και κοίταγα ξέρεις, τις ταράτσες, τα κτήρια 

και...ήταν τροµερό για µένα γιατί µπορούσα κάλλιστα να φανταστώ τον εαυτό 

µου ας πούµε να κάνει κάποια πράγµατα απ’ αυτά που έβλεπα σ’ αυτές τις 

σελίδες...» 

 

Κατά τις προσωπικές αυτές «παραστάσεις» ο αναγνώστης συχνά προβαίνει 

σε πράξεις παράτολµες που εγκυµονούν κινδύνους για την σωµατική του 

ακεραιότητα. Επιχειρεί άλµατα, ριψοκίνδυνες ισορροπήσεις και επικίνδυνες 

αναβάσεις, στο πλαίσιο ενός σχεδόν παραληρηµατικού βιώµατος. Οι στιγµές αυτές 

είναι ενδεικτικές της φαντασιακής δυναµικής της µίµησης και αποκαλύπτουν την 

προς στιγµήν κυριαρχία της φαντασίωσης επί της πραγµατικότητας, σε βαθµό που να 

αίρεται η αίσθηση του κινδύνου. 

 

«Γιατί όταν έκανα όλα αυτά τα πράγµατα, αν µ’ έβλεπε κάποιος θα’ λεγε, 

αυτός θέλει ν’ αυτοκτονήσει! Είχα κάνει πράγµατα...είχα πηδήξει από 

µπαλκόνια, είχα...έκανα ισορροπία πάνω σε κάγκελα, τα οποία ήταν και λίγο 

παλιά (γέλια)...» 

 

Κάποτε µάλιστα, η εµπειρία αυτή εµπλουτίζεται από ένα βίωµα που 

προσποιείται την παραίσθηση: το υποκείµενο ανακαλύπτει µια τεχνική να 

προσεγγίσει εµπειρικά τον τρόπο µε τον οποίο φαντάζεται ότι ζει ο ήρωας µια υπέρ- 

αίσθησή του. Υιοθετεί µια µέθοδο που του επιτρέπει να αλλοιώνει τον τρόπο που 

αντιλαµβάνεται αισθητηριακά την πραγµατικότητα, έτσι ώστε να κατορθώσει τελικά 

να έχει µια σωµατική αίσθηση της ονειροπόλησής του. 

 

«Ναι, ήταν κάτι το απόλυτα έτσι…απόρρητο ας πούµε. Θα σου πω κάτι που 

δεν το’ χω πει σε κανέναν. Θα πω ότι µερικές φορές ήταν σαν αποκρυφιστική 

εµπειρία, δηλαδή, εντάξει είχα διαβάσει και κάποια άλλα πράγµατα, κι όταν 
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µε βάραγε πολύ ο ήλιος, και ξέρεις όταν σε βαράει πολύ ο ήλιος, κάποια 

στιγµή ας πούµε αρχίζεις και βλέπεις πράγµατα (γέλια) και ήτανε 

καταπληκτικό γιατί αλλοιωνότανε κι η όρασή σου, δηλαδή απ’ το πολύ φως, 

µετά όταν έµπαινες τα έβλεπες µπλε! ∆εν ξέρω αν αυτό ισχύει για όλους, εγώ 

έβλεπα τα πάντα µπλε… Κι ήταν σαν να έβλεπα διαφορετικά, δηλαδή…σαν να 

γινόµουν σαν αυτούς, ξέρεις, µάτια ας πούµε µε αχτίνες Χ, ας πούµε…Τώρα 

βέβαια αυτό είναι και λίγο γελοίο, αλλά τότε ήτανε πολύ σηµαντικό για 

µένα…δηλαδή…Κι είχα φτάσει σ’ ένα σηµείο, ας πούµε, σωµατικής 

ευλυγισίας το οποίο…αυτό έπρεπε να το είχα συνεχίσει…το άφησα 

όµως…κρίµα». 

 

14. 4. ΑΠΟΛΥΤΗ ΗΘΙΚΗ, ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΕΥΘΥΝΗ ΚΑΙ ΑΛΤΡΟΥΙΣΤΙΚΗ 

∆ΡΑΣΗ 

 

Η διαµόρφωση των ηθικών και ιδεολογικών µετατοπίσεων του αναγνώστη 

ανά την εκάστοτε αναγνωστική φάση, σκιαγραφείται ανάγλυφα και µε ιδιαίτερη 

σαφήνεια και καθαρότητα, καθώς οι από στάδιο σε στάδιο διαφοροποιήσεις της 

µεταβλητής αυτής σκιαγραφούν το πέρασµα του αναγνώστη από την παιδική τάξη, 

ασφάλεια και τελειότητα στην βαθµιαία αποδοχή της σχετικότητας και στην εν τέλει 

εκ βάθρων αµφισβήτηση και κρίση των κυρίαρχων αξιών και ιδεών. 

Οι αναγνωστικές επιλογές του ατόµου όσον αφορά την ηθική αναφέρονται 

στα χαρακτηριστικά του τρίτου και τέταρτου σταδίου της ηθικής ανάπτυξης που 

σύµφωνα µε το µοντέλο του L. Kohlberg (1981) τοποθετούνται στο επίπεδο της 

συµβατικότητας (Conventional Level). Στο τρίτο στάδιο, το οποίο ορίζεται ως το 

«στάδιο των αµοιβαίων διαπροσωπικών προσδοκιών, των σχέσεων και της υπακοής», 

το κίνητρο της ηθικής δράσης εντοπίζεται στην πρόβλεψη της πραγµατικής ή 

υποθετικής αποδοκιµασίας των άλλων, δηλαδή στην αποφυγή της ενοχής. Το «καλό» 

ορίζεται στερεοτυπικά βάση προτύπων αρετής και αναφορικά µε το συµφέρον και τα 

συναισθήµατα του πλησίον. Η πίστη και η εµπιστοσύνη στους συνανθρώπους 

θεωρείται σηµαντική και η συµπεριφορά ορίζεται βάση του «χρυσού κανόνα»: κάνω 

στους άλλους ότι θα ήθελα να κάνουν σε εµένα. Το άτοµο έχει την τάση να 

ανταποκρίνεται στους κανόνες και τις προσδοκίες των άλλων. Σε αυτό το πλαίσιο 

είναι κατανοητή η επιλογή από τους αναγνώστες στερεοτυπικά «καλών» ηρώων όπως 

ο Spiderman, που ανταποκρίνονται στους κανόνες και τις προσδοκίες των ανθρώπων 



 275 

για το «καλό», η δράση τους είναι ετεροκατευθυνόµενη και αλτρουιστική και το 

βαθύτερο κίνητρό της είναι η αποφυγή της ενοχής. Η περιγραφή του Spiderman και 

των άλλων ηρώων του σταδίου που αντιπροσωπεύει ανταποκρίνεται επίσης στις 

ορίζουσες του τέταρτου σταδίου της ηθικής ανάπτυξης που ο L. Kohlberg (ό.π.) 

αποκαλεί «Στάδιο του κοινωνικού συστήµατος και της διατήρησης της συνείδησης». 

Εδώ το καλό ορίζεται από το καθήκον στην κοινωνία, τη διαφύλαξη της κοινωνικής 

τάξης και τη διατήρηση της ευηµερίας στην κοινωνία και την οµάδα. Το άτοµο 

υιοθετεί την οπτική του συστήµατος που καθορίζει τους ρόλους και τους κανόνες, 

ενώ οι διαπροσωπικές συµφωνίες προσεγγίζονται ως κάτι διαφορετικό από αυτούς 

και γίνονται σεβαστές ανάλογα µε τη θέση τους στο σύστηµα. Τα κίνητρα της ηθικής 

συµπεριφοράς του ατόµου εντοπίζονται στην αποφυγή της ατίµωσης και της ενοχής 

που επισύρουν οι πράξεις που βλάπτουν τους άλλους. Έτσι οι ήρωες που επιλέγουν οι 

αναγνώστες σε αυτό το αναγνωστικό στάδιο το οποίο συµπίπτει µε το συγκεκριµένο 

στάδιο της ηθικής ανάπτυξης υπηρετούν το κοινωνικό σύνολο, πολλές φορές 

παραµερίζουν σηµαντικές για αυτούς προσωπικές σχέσεις προκειµένου να κάνουν το 

καθήκον τους στην κοινωνία και φέρουν βαρέως την κατακραυγή του κόσµου όταν 

αποτυγχάνουν στην αποστολή τους. Ο Spiderman λόγου χάρη χάνει συχνά πολύτιµες 

φιλίες και θυσιάζει έρωτες και σχέσεις στον αγώνα του να υπηρετήσει το κοινό 

συµφέρον. Υποφέρει όταν άθελά του βλάψει αθώους και πληρώνει το τίµηµα της 

κοινωνικής κατακραυγής και αποµόνωσης σε κάθε του σφάλµα. Οι αντίπαλοί του δε, 

είναι παρανοϊκοί και απόλυτοι που απειλούν να ανατρέψουν την ασφάλεια του 

κοινωνικού συνόλου. 

Σε αυτό το αναγνωστικό στάδιο, η ηθική και ιδεολογική τοποθέτηση των 

αναγνωστών ορίζεται από τις ακόλουθες διαστάσεις: 

 

Χαρακτηρίζεται από µια απόλυτη, πολύ συγκεκριµένη και αταλάντευτη 

ηθική αντίληψη του κόσµου που αποδίδει συγκεκριµένους και αντιθετικά 

συµπληρωµατικούς ορισµούς για το «καλό» και το «κακό», το «σωστό» και το 

«λάθος», το «αποδεκτό» και το «µη αποδεκτό». Οι ορισµοί αυτοί διαµορφώνονται επί 

τη βάση µιας ευρέως αποδεκτής ηθικής αντίληψης και εν γένει βάσει της πολιτικής 

ορθότητας. 

 

«…όλοι αυτοί οι ήρωες της Marvel και της DC…ο Superman, ο Batman…ο 

Spiderman…είχαν κάτι το κλασικό. 
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-«Κλασικό»; ∆ηλαδή; 

Κλασικό... ο «καλός» κι ο «κακός» ας πούµε…µου άρεσε πάρα πολύ αυτό το 

κλασικό… 

-Και πώς οριζόταν το «καλό» και το «κακό»; 

Ε, ο «καλός» έκανε πάντα αυτό που έπρεπε να κάνει…βοηθούσε τον 

κόσµο…έκανε πάντα το σωστό και το καλό, σωστό όπως το 

αντιλαµβανόµαστε όλοι λίγο πολύ τότε…Από το να κατεβάσει από το δέντρο 

το γατάκι της γειτόνισσας που είχε παγιδευτεί, έως να σώσει τον κόσµο από 

τα καταστροφικά σχέδια του δόκτωρ Οκτάπους ή να βοηθήσει τη γιαγιά να 

περάσει το δρόµο…τέτοια πράγµατα». 

 

Αποτέλεσµα αυτής της σχαστικής αντίληψης του κόσµου και της 

µανιχεϊστικής αντίληψης της πραγµατικότητας, είναι η επιλογή κλασικά «καλών» 

ηρώων, µε απόλυτα σαφή τοποθέτηση, εν γένει σίγουρων για τις ιδεολογικές επιλογές 

τους, ηθικά αταλάντευτων και µε δράση που µοιάζει να συµµερίζεται τις αρχές του 

προσκοπισµού. 

 

«Τότε τα πράγµατα ήταν αρκετά συγκεκριµένα…τουλάχιστον έτσι τα βλέπαµε 

εµείς εκείνη την εποχή όταν διαβάζαµε αυτούς τους ήρωες. Ήταν απλά τα 

πράγµατα…υπήρχε ένας «καλός» ήρωας κι ένας «κακός» αντίπαλός του που 

ήθελε να βλάψει τον κόσµο ή γενικώς να κάνει κακό κι ο σούπερ ήρωας 

προσπαθούσε να τον σταµατήσει ή να σώσει την κατάσταση. Ο σούπερ – 

ήρωας ήταν ο «καλός». Πάντα ο σούπερ ήρωας ήταν ο καλός τότε. ∆εν 

υπήρχε αµφιβολία. Και τον θέλαµε έτσι. Κι ο «κακός» ήταν πολύ κακός, βρε 

παιδί µου (γέλια) αλλά…ξέρεις…αθώα κακός…παιχνιδιάρικα…». 

 

«Ο Spiderman είχε «καλούς» εχθρούς. 

-Και τι σηµαίνει «καλός» εχθρός. 

«ε…το λέω µε την έννοια ότι, ξέρει ποιος είναι ο εχθρός του. Κοίτα, στην 

καθηµερινή ζωή δεν µπορείς να πεις εύκολα για κάποιον ότι είναι 

εχθρός…µπορείς να πεις «δεν τον συµπαθώ» ή διάφορα τέτοια πράγµατα 

αλλά ας πούµε... αυτός (ο Spiderman) είχε εχθρούς, δηλαδή ήξερε ότι «αυτός 

είναι κακός…» 
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-Αν καταλαβαίνω καλά, λες ότι στο Spiderman είναι ξεκάθαρο ποιος είναι 

«καλός» και ποιος «κακός»; 

Ναι, ναι…ακριβώς. Κι εµένα µου άρεσε αυτό, δηλαδή ήξερα ότι αυτός είναι ο 

αντίπαλος.» 

 

Το απαύγασµα της ηθικής απαίτησης του αναγνώστη από τον ήρωα αυτής 

της αναγνωστικής περιόδου εντοπίζεται στην διογκωµένη αίσθηση της κοινωνικής 

ευθύνης του ήρωα που εµφανίζεται ως αντιστάθµισµα των προνοµίων που του 

εξασφαλίζει η κατοχή υπέρ - δυνάµεων. Η ηθική ευθύνη σε αυτό το αναγνωστικό 

στάδιο έχει αλτρουιστικό προσανατολισµό και υπαγορεύει στον ήρωα την υποχρέωση 

να θέτει διαρκώς τον εαυτό του και τις ξεχωριστές δυνάµεις του στην υπηρεσία, την 

προστασία και τη συνδροµή των άλλων. 

 

«Εκτός από αυτό, τώρα που το σκέφτοµαι πια µεγαλύτερος, µου άρεσε τότε 

πάρα πολύ που είχανε κι αυτό το αίσθηµα της ευθύνης, δηλαδή πάντα όταν 

ήταν κάτι υπέρ τους, αλλά έπρεπε να κάνουν κάτι κακό ή άδικο για να γίνει, 

δεν το κάνανε ποτέ, δηλαδή πάντα θυσιάζανε τον εαυτό τους για το 

γενικότερο καλό…Αυτό µου άρεσε πάρα πολύ, κι ήταν ένα «κλασικό» είδος 

ήρωα…ας πούµε ο Spiderman πάντα κοίταγε…ήταν πάντα ο «κλασικός 

άνθρωπος», δηλαδή, ήταν ο Ντόναλντ των υπέρ – ηρώων (γέλια) αν 

µπορούµε να συγκρίνουµε αυτούς τους δύο…Κι έτσι τον συµπαθούσαµε και 

τον αγαπούσαµε γιατί ήταν καλός άνθρωπος… ταλαιπωριόταν για να είναι 

καλός άνθρωπος, κι αυτό τον έκανε ήρωα». 

 

Η συνείδηση της ευθύνης προσδίδει στον υπέρ – ηρωικό χαρακτήρα τον 

ηρωισµό του και λειτουργεί ως το λυτρωτικό στοιχείο που εξισορροπεί το προνόµιο 

της διαφορετικότητας και της ανωτερότητάς του. 

 

«…η υπέρ – δύναµη…ήταν ένα στοιχείο που έδινε ορισµένες πολύ 

εντυπωσιακές εικόνες…από την άλλη πιστεύω ότι οι υπέρ – δυνάµεις βοηθάνε 

και την ιστορία, γιατί στα περισσότερα κόµικς εκείνης της εποχής υπήρχε αυτό 

το συναίσθηµα, ότι έχω µεγάλη ευθύνη, αλλά έχω και υπέρ- δυνάµεις και 

πρέπει να τα κάνω όλα µόνος µου…δηλαδή, έγραφε αυτό το πράγµα…δηλαδή 

πιστεύω ότι αν το δεις από πλευράς ψυχολογίας, για να το αναλύσουµε λίγο, 
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ότι αν ο Spiderman δούλευε, ξέρω γω, σε ένα περίπτερο…δεν θα είχε κανένα 

λόγο να έχει αυτό το συναίσθηµα της ευθύνης…αλλά επειδή έτυχε να έχει 

αυτές τις δυνάµεις, έπρεπε να τις χρησιµοποιήσει κάπως για να βοηθήσει, 

δηλαδή έπρεπε να φτάσει στα όριά του…ήταν υποχρεωµένος να 

χρησιµοποιήσει τη δύναµή του για κάτι καλό, αλλιώς… 

- Αλλιώς…; 

…αλλιώς θα ήταν κάτι φοβερό…απαράδεκτο…ναι, δεν θα ήταν καθόλου 

ηρωικό…έτσι το σκεφτόµουν τότε….» 

 

Η κατοχή υπέρ – δυνάµεων απενοχοποιείται υπό τον όρο της υπεύθυνης 

αλτρουιστικής χρήσης και σκοπιµότητάς της. Αυτό που διακρίνει τον ήρωα από τον 

αντίπαλό του δεν είναι η κατοχή υπέρ – δυνάµεων (καθώς οι αντίπαλοι των ηρώων 

στα υπέρ – ηρωικά κόµικς είναι εξίσου, ίσως και περισσότερο ισχυροί κάποιες 

φορές), αλλά η απόλυτη ηθική, η συνείδηση της ευθύνης για σωστή χρήση των υπέρ 

– δυνάµεων και η αλτρουιστική δράση. Σηµαντική είναι επίσης η διάσταση της 

µεγαλοψυχίας του ήρωα και η διάθεσή του να συγχωρεί και να δίνει ευκαιρίες στους 

αντιπάλους του. 

 

«Μ’ άρεσε ο…ο οίκτος που έδειχνε, δηλαδή ποτέ δεν έδειχνε, όπως πολλοί 

σούπερ ήρωες, όχι όλοι, κυρίως όχι οι σηµερινοί ήρωες, αλλά πολλοί σούπερ 

ήρωες έχουν δείξει οίκτο στον αντίπαλό τους…όταν ας πούµε πιάσουν τον 

κακό τον συγχωρούνε ή δεν το χτυπούν ας πούµε, αφήνουν την τελευταία 

µπουνιά µετέωρη…τουλάχιστον αυτό έκαναν οι σούπερ ήρωες που διάβαζα 

εκείνη την εποχή. Κι ήταν σπουδαία αυτή η 

µεγαλοψυχία…συγκινητική…έλεγες: είναι ήρωας! Αργότερα άρχισε να µην 

είναι από τα αγαπηµένα µου στοιχεία…άρχισε να µου φαίνεται βλακεία…». 

 

Στον αντιθετικό, τέλειο και διχασµένο κόσµο των υπέρ – ανθρώπων αυτών, 

οι ήρωες τίθενται ως επί το πλείστον αντιµέτωποι µε φιγούρες καρικατούρες κακών 

(villains), που ορίζονται αυτοµάτως ως αντίπαλοι του ήρωα και δεν επικαλούνται 

καµία επαρκή ή απαραίτητη δικαιολόγηση της εµπαθούς δράσης τους. Σε αυτά τα 

κόµικς το «κακό» ταυτίζεται µε το «παρανοϊκό», το «παράλογο» και το ακατανόητο, 

δείχνοντας και τη σχετική αντίληψη του αναγνώστη για τη σηµαίνουσα ηθική µάχη, 
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που δίνει εξ’ αρχής στον «καλό» ήρωα το νόηµα της ύπαρξής του και το σκοπό της 

δράσης του. 

 

«Συνήθως οι villains εκείνης της περιόδου ήταν παρανοϊκές φιγούρες. Τρελές 

τελείως. Κι είχαν πλάκα που ήταν έτσι. Αργότερα άρχισαν να µη µε πείθουν. 

∆ηλαδή άρχισα να ψάχνω κάποιο ψυχολογικό κίνητρο πίσω από τις πράξεις 

τους. Τότε όµως…όλοι αυτοί οι κακοί ήταν παρανοϊκοί. Απλώς δεν 

µπορούσες να καταλάβεις γιατί έκαναν όλα εκείνα τα άθλια πράγµατα που 

έκαναν, αλλά τότε δεν µε πείραζε αυτό, γιατί το κακό ήταν ακατανόητο για 

εµένα…τότε…σαν παιδί…δεν έβρισκα καµία λογική στη συµπεριφορά 

κάποιου που κάνει ή θέλει να κάνει κακό. Οπότε µου φαινόταν αρκετά 

πειστικός αυτός ο «τρελός κακός»…Μετά…ήταν διαφορετικά. Απλώς τότε 

είχε πλάκα γιατί ήταν κι αυτός δυνατός κι εντυπωσιακός και πέταγε ωραίες 

ατάκες, φορούσε περίεργη στολή και γινόταν η µάχη κι όλα αυτά τα ωραία 

(γέλια)». 

 

Οιαδήποτε παραβίαση αυτής της αντιθετικής τάξης πραγµάτων και οιαδήποτε 

παρέκκλιση του ήρωα από τις αυστηρές ηθικές αρχές του είναι απαράδεκτη για τον 

αναγνώστη και του προκαλεί δυσάρεστα συναισθήµατα και ανησυχία. 

 

«…αν ο Spiderman, που τον ξέρεις και τον γνωρίζεις τόσα χρόνια και ξέρεις 

το χαρακτήρα του, ξαφνικά γινόταν άλλος άνθρωπος ξέρω ‘γω…και σκότωνε 

µε τη θέλησή του και δεν πέθαινε από τις τύψεις µετά…ε, θα υπήρχε 

πρόβληµα…δηλαδή, δεν µπορούσες να το δεχτείς αυτό για το 

Spiderman…ήµουνα πολύ αυστηρός µε αυτά τα πράγµατα…τότε…» 

 

 

 

 

 

 

 



 280 

 

15. ΤΟ ΣΤΑ∆ΙΟ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ ΥΠΕΡ – ΗΡΩΩΝ ΠΟΥ ∆ΡΟΥΝ ΣΕ ΟΜΑ∆ΕΣ 

 

Το στάδιο των υπέρ – ηρώων καλύπτει τις αναγνωστικές επιλογές των 

υποκειµένων κατά την ηλικιακή περίοδο από 13 έως 16 ετών. Το στάδιο αυτό 

ορίζεται από την προτίµηση των αναγνωστών για κόµικς µε ήρωες µε υπέρ – φυσικές 

δυνάµεις οι οποίοι ανήκουν και δρουν σε οµάδες υπέρ – ηρώων. Οι ήρωες αυτοί 

έχουν βασικά ανθρώπινη µορφή και υπόσταση, ωστόσο από τη στιγµή που 

υπόκεινται, στο πλαίσιο ενός ατυχήµατος ή πειράµατος, σε κάποιου είδους γονιδιακή 

ή βιολογική µετάλλαξη δρουν στο εξής ως υπέρ – ήρωες στο περιθώριο της 

ανθρώπινης καθηµερινότητας. Αποκαλούµε τους ήρωες αυτούς «υπέρ – ήρωες» 

αφενός για να δηλώσουµε την απουσία της µυστικής ανθρώπινης ταυτότητας που 

χαρακτήριζε το προηγούµενο στάδιο των «υπέρ – ανθρώπων», κι αφετέρου για να 

τονίσουµε το στοιχείο της υπέρ – ηρωικής δράσης, η παρουσία του οποίου είναι 

χαρακτηριστική του σταδίου. Το σηµαίνον στοιχείο του εν λόγω σταδίου είναι η 

οµαδική δράση των υπέρ – ηρώων και η αναπαράσταση των φαινοµένων 

ενδοοµαδικής υπαγωγής και διαφοροποίησης που φέρονται να απασχολούν τον 

αναγνώστη τη συγκεκριµένη ηλικιακή και ψυχοκοινωνική εποχή. 

 

15. 1.  ΟΙ Χ – ΜΕΝ ΚΑΙ Ο WOLVERINE 

 

Τα κόµικς των Χ – ΜΕΝ αναφέρονται σε µια οµάδα «µεταλλαγµένων 

ανθρώπων» οι οποίοι οφείλουν τις εξαιρετικές τους δυνάµεις σε µεταλλάξεις που 

έχουν υποστεί γονιδιακά. Οι ξεχωριστές ικανότητες τους (όπως ο έλεγχος επί των 

στοιχείων της φύσης, το καταστροφικό βλέµµα ή άγγιγµα, η εξαιρετική δύναµη κτλ.)  

τους διαφοροποιούν από τους άλλους ανθρώπους και ανοίγουν, για πρώτη φορά στο 

πλαίσιο της εικονογραφηµένης αφήγησης, µια «σοβαρή» συζήτηση αναφορικά µε 

φλέγοντα κοινωνικά ζητήµατα, όπως αυτό της διαφορετικότητας και του ρατσισµού. 

Πέρα από το ενδιαφέρον στοιχείο του ότι πρόκειται για µια οµάδα υπέρ - ηρώων, µε 

σαφή τη δυναµική των ενδοοµαδικών σχέσεων, συναντάµε στους Χ – ΜΕΝ όψεις 

κοινωνικού προβληµατισµού, όπως ο φόβος και η προκατάληψη των ανθρώπων για 

το διαφορετικό (τους µεταλλαγµένους υπέρ ήρωες), η συναισθηµατική αντίδραση 

εκείνου που εµφανίζεται ως αποδέκτης του φόβου αυτού (εκείνου που δέχεται τις 

συνέπειες του ρατσισµού), µια χριστιανικής ηθικής ανεξικακία που φέρει τους Χ – 
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ΜΕΝ, ενώ υπόκεινται στην προκατάληψη των ανθρώπων, να έχουν θέσει τις 

ξεχωριστές ιδιότητές τους στην υπηρεσία τους, αλλά και διοµαδικές διακρίσεις 

µεταξύ των µεταλλαγµένων, που διαµορφώνουν ένα σχετικό δίκτυο «καλών» και 

«κακών» χαρακτήρων.  

Με τους Χ – ΜΕΝ ξεφεύγουµε από την κατηγορία των υπέρ - ηρώων µε 

διττή µυστική ταυτότητα. Πρόκειται για µια οµάδα ηρώων που προβάλλουν ως 

αυτόνοµες, ανεξάρτητες υπέρ – ηρωικές µορφές και που φέρονται να πληρώνουν και 

το κοινωνικό τίµηµα αυτής τους της ανεξαρτησίας και διαφορετικότητας. 

Επίσης χαρακτηριστικό στοιχείο στους Χ - ΜΕΝ είναι η πολύ καλά 

σκιαγραφηµένη µορφή κάθε χαρακτήρα, έτσι ώστε να αποδίδεται η µοναδικότητά του 

και διαφορετικότητά του µέσα στην οµάδα των οµοίων του. Κάθε χαρακτήρας είναι 

εξίσου όµοιος και διαφορετικός µε/από τους άλλους, συµβάλλοντας µε ενδιαφέροντα 

τρόπο σε αυτό το παιχνίδι οµοιότητας και διαφοράς που επενεργεί στη διαδικασία 

ανέγερσης ταυτίσεων µεταξύ καθενός εκ των ηρώων και των αναγνωστών. 

Ο πιο διαφορετικός από τους διαφορετικούς, ο λιγότερο όµοιος µεταξύ των 

οµοίων, είναι ο πλέον δηµοφιλής εκ των ηρώων Χ – ΜΕΝ, περίφηµος Wolverine (βλ. 

εικόνα 4). Εσωστρεφής, µυστηριώδης, άγριος και οξύθυµος ο Wolverine φέρεται να 

έχει υποστεί µια µετάλλαξη ως αποτέλεσµα επανειληµµένων εγχειρήσεων και 

πειραµάτων που υπέστη καταναγκαστικά, δίχως τη θέλησή του, από κάποιον «κακό» 

και σε µυστηριώδεις συνθήκες που δεν θυµάται και που έχει κάνει σκοπό της ζωής 

του να ανακαλύψει. Αποτέλεσµα των εγχειρήσεων αυτών είναι η κατά βούληση 

εκδήλωση τεράστιων ατσαλένιων ονύχων, η εντυπωσιακή δύναµη και ευελιξία στη 

µάχη και µια σωτήρια ικανότητα αυτοθεραπείας και επούλωσης των πληγών του που 

τον καθιστούν σχεδόν άτρωτο. Η µορφή του και ο τρόπος που κινείται, καθώς και µια 

αδεξιότητα και τραχύτητα στους τρόπους του, παραπέµπουν στη δυνατότητα 

υποβολής που συναντά κανείς σε ένα άγριο ζώο, όπως ο λύκος. Ο Wolverine 

αναδεικνύεται σε σύµβολο ανεξαρτησίας κι επαναστατικότητας, καθώς 

αναγνωρίζεται από τους αναγνώστες ως το πλέον αντιδραστικό στοιχείο στην οµάδα 

των Χ - ΜΕΝ και γίνεται αγαπητός για αυτή του ακριβώς τη διάσταση. Εκφράζει το 

ατίθασο, το παρορµητικό, το ζωώδες, το αντιδραστικό, το «αντίθετα στο ρεύµα». 

Ταυτοχρόνως προβάλει ως µορφή βαθιά βασανισµένη, που φέρει έναν πόνο σχεδόν 

υπαρξιακό και αφόρητο. Σκοπός του ουσιαστικά είναι η ανακάλυψη των βαθύτερων 

µυστικών της ύπαρξής του, ο εντοπισµός της καταγωγής του και εν τέλει η 

αυτογνωσία. Η θετική επενέργεια της δράσης του στον κόσµο και προς ευεργεσία 
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των ανθρώπων προκύπτουν µόνο τυχαία, στο περιθώριο του υπαρξιακού, πολύ 

προσωπικού σκοπού του. 

Έτσι, για πρώτη φορά στο Wolverine, συναντάµε την αποδοχή των 

αντιθέσεων του κόσµου στην ίδια ύπαρξη. Είναι ο πρώτος ήρωας που συνοψίζει 

τρόπον τινά διαφορετικές όψεις της ζωής και των ανθρώπων στο χαρακτήρα του 

δίχως να αφορίζεται ή να δαιµονοποιείται. Επίσης είναι ο πρώτος ήρωας που ενώ 

χρησιµοποιεί αθέµιτα µέσα δράσης (είναι εξαιρετικά βίαιος, σκοτώνει κ.τ.λ.) 

παραµένει στη συνείδηση του αναγνώστη ως «καλός». Μοιάζει σαν αυτό το 

εσωτερικό κίνητρο, ο σκοπός της αναζήτησης του εαυτού, το βαθιά βασανισµένο 

προφίλ του να τον εξαγνίζει και να καθαγιάζει τα άγρια µέσα που επικαλείται η 

δράση του. 

 

15. 2. ΟΙ ∆ΙΑΚΗΡΥΞΕΙΣ ΤΗΣ ΥΠΕΡ – ΗΡΩΙΚΗΣ ΟΜΑ∆ΑΣ 

 

Βασικό χαρακτηριστικό των υπέρ – ηρώων αυτού του σταδίου είναι η 

οµαδική υπαγωγή και δράση τους. Ο αναγνώστης τους προτιµά σε αυτή την περίοδο 

της αναγνωστικής του ιστορίας (και όχι µόνο) κυρίως γιατί αναπαριστούν τα 

φαινόµενα και τη δυναµική της οµάδας, θίγοντας ένα ζήτηµα που δείχνει να τους 

απασχολεί αρκετά την εποχή αυτή. Οµάδες υπέρ – ηρώων όπως οι Χ – ΜΕΝ 

παρουσιάζουν µια αρκετά εµπεριστατωµένη περιγραφή των θεµάτων της οµαδικής 

συνύπαρξης που προβληµατίζουν τον έφηβο αναγνώστη. 

Πρώτα απ’ όλα είναι νέοι, υποκείµενα µιας πρόσφατης βιολογικής 

µετάλλαξης που τους προκαλεί αµηχανία και τους κάνει να αισθάνονται 

διαφορετικοί. Η αίσθηση, οι ιδιαιτερότητες και οι δυσκολίες της διαφορετικότητας 

τους ενώνουν και τους µετατρέπουν σε οµάδα. Υπόκεινται στον έλεγχο και 

ταυτοχρόνως απολαµβάνουν την προστασία της πατρικής φιγούρας του γηραιού 

αρχηγού τους Xavie που τους ανακάλυψε, τους περιέθαλψε και κατευθύνει 

προτατευτικά τη δράση τους. Η κοινή αναφορά προς τον πατρικό Xavie τους ενώνει  
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Εικόνα 4 
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και ενισχύει την οµαδική τους υπαγωγή. Εξαιτίας της διαφορετικότητάς τους 

αντιµετωπίζουν την κοινωνική κατακραυγή και προκατάληψη, γεγονός που ενισχύει 

το «εµείς» τους έναντι των «άλλων». Μέσα στην οµάδα αισθάνονται όµοιοι αλλά και 

διαφορετικοί µεταξύ τους. Αναπτύσσουν συµπάθειες, αντιπάθειες, ανταγωνισµούς 

και φιλίες, οικείες στον αναγνώστη από τις παρέες συνοµηλίκων στις οποίες 

αναφέρεται. Είναι µια οµάδα µικτή, ανοιχτή στη δυναµική των διαφυλικών σχέσεων 

και των ερωτικών διακυβεύσεων, κάτι που επίσης συνιστά γνώριµη κατάσταση 

οµαδικής υπαγωγής για τον αναγνώστη. Ωστόσο, είναι µια οµάδα που εν τέλει 

καταφέρνει να επιβιώσει παρά τους εσωτερικούς τριγµούς και τις αµφίρροπες τάσεις 

της. Ακολουθεί µια παρουσίαση των διακηρύξεων της υπέρ – ηρωικής οµάδας που οι 

ίδιοι οι αναγνώστες εντοπίζουν και επενδύουν µε νόηµα. 

 

«Αυτό που µου άρεσε στους Χ – ΜΕΝ ήταν ότι ήταν οµάδα…δηλαδή 

µπορούσες να δεις ότι ήταν µια οµάδα διαφορετικών ανθρώπων, δεν 

έµοιαζαν µεταξύ τους…ο καθένας ήταν διαφορετικός, αλλά ήταν οµάδα και 

είχαν όλα έτσι τα…τα χαρακτηριστικά που έχει µια οµάδα…Είχαν τις 

συµπάθειες και τις αντιπάθειες τους…κάποιοι τα πήγαιναν καλά, κάποιοι όχι 

και τόσο…παρόλα αυτά ήταν ένα…προσπαθούσαν τουλάχιστον και γενικά τα 

κατάφερναν. Κι είχαν κι έναν αρχηγό…και τελικά τους ένωνε σαν οµάδα το 

ότι διέφεραν από τον υπόλοιπο κόσµο και προσπαθούσαν να τα βγάλουν πέρα 

µε αυτή τη διαφορά…Ήταν κάτι που ήταν πολύ αληθινό…κάτι που ίσχυε…και 

ισχύει γενικά και σήµερα» 

 

15. 3. Η ∆ΙΑΦΥΛΑΞΗ ΤΗΣ ∆ΙΑΦΟΡΕΤΙΚΟΤΗΤΑΣ ΜΕΣΑ ΣΤΗΝ ΟΜΑ∆Α 

 

Παρουσιάζει ενδιαφέρον ο τρόπος που οι αναγνώστες ορίζουν την οµάδα ως 

σύνθεση των ιδιαιτεροτήτων των µελών της. Οι οµάδες υπέρ – ηρώων είναι 

σηµαντικές για τον αναγνώστη γιατί συνιστούν ένα καταφύγιο στο οποίο µπορούν να 

προσφύγουν οι «διαφορετικοί» που αποβάλλονται από ένα κοινωνικό πλαίσιο 

εχθρικό ή προκατειληµµένο µε τη διαφορετικότητα. Υπό αυτή την έννοια η οµάδα 

των µεταλλαγµένων υπέρ - ηρώων είναι εξ ορισµού µια οµάδα ατόµων που 

διαφοροποιούνται από το σύνολο. Ωστόσο, και στο πλαίσιο της ενδοοµαδικής 

δυναµικής της, η οµάδα των µεταλλαγµένων υπέρ – ηρώων συνιστά µια σύνθεση 

διαφορετικοτήτων, καθώς κάθε µέλος επενδύεται µε το δικό του µοναδικό 
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χαρακτήρα, παρελθόν, προφίλ και οπλοστάσιο. Η υπέρ – ηρωική οµάδα συνιστά την 

σηµαίνουσα επένδυση του αναγνώστη σε αυτό το στάδιο της αναγνωστικής του 

ιστορίας και ψυχοκοινωνικής εξέλιξης, πρωτίστως γιατί εµφανίζεται να δίνει έµφαση 

και να προστατεύει την ιδιαιτερότητα κάθε µέλους της133. 

 

«…µ’ άρεσαν πάρα πολύ οι Χ – ΜΕΝ, δηλαδή οι πρώτες ιστορίες ήταν 

καταπληκτικές, έχουνε µείνει πια κλασικές (…) Ε, είχαν πάρα πολύ καλούς 

χαρακτήρες, δηλαδή όλη αυτή η δοµή της προσωπικότητας, είχε αγγίξει το 

τέλειο…πραγµατικά…∆ηλαδή, ήξερες ότι ο Κύκλωπας θα αντιδράσει έτσι, η 

Τζιν θα αντιδράσει έτσι…Ήταν δύσκολο γιατί ήταν πάρα πολλοί χαρακτήρες 

σε ένα περιοδικό, πάρα πολλοί χαρακτήρες! Τροµακτικά καλό κόµικς, δηλαδή 

ακόµα το θεωρώ ένα από τα καλύτερα που έχω δει…Γιατί ήταν οµάδα, κι είχε 

τόσους πολλούς χαρακτήρες, αλλά καθένας ήταν µοναδικός! Κάθε ένας είχε 

την ιδιαιτερότητά του, ήταν σχεδιασµένος στη λεπτοµέρειά του ως ξεχωριστή 

προσωπικότητα. Κι ήταν συνεπείς οι χαρακτήρες στην προσωπικότητά τους, 

µπορούσες να τους εµπιστευτείς ότι δεν θα αλλάξουν και να περιµένεις 

συγκεκριµένα πράγµατα από τον καθένα…» 

 

Έτσι η οµάδα δεν είναι µια χοάνη που απειλεί να αφοµοιώσει και να 

απορροφήσει την προσωπικότητα των µελών της, αλλά ένας χώρος φτιαγµένος να 

προστατεύει και να αγκαλιάζει το διαφορετικό. Η υπέρ – ηρωική οµάδα συνιστά ένα 

καταφύγιο για τους διαφορετικούς (τους µεταλλαγµένους) που το κοινωνικό σύνολο 

αποβάλει είτε γιατί δεν καταλαβαίνει, είτε γιατί φοβάται… 

 

«Οι Χ – ΜΕΝ πάλι ήταν οι κατατρεγµένοι. Αντιπροσωπεύανε τους εχθρούς 

των ανθρώπων, µάλλον, τους κακοποιηµένους απ’ τους ανθρώπους, έτσι 

πιστεύω, έτσι µε τράβηξαν…δηλαδή ήταν η οµάδα που βοηθούσαν πολύ και 

είχαν ακούσει τα περισσότερα απ’ τους ανθρώπους. Ας πούµε ο Spiderman 

είχε µόνο την Τζέην, ενώ όλοι οι άλλοι τον ήξεραν σαν ήρωα. Τους Χ – ΜΕΝ 

                                                 
133 Η οµάδα των Χ-ΜΕΝ φέρεται να περεγράφεται υπό το είδος της φατρίας (Anzieu & Martin, 1968), 
καθώς πρόκειται για (σχετικά) ολιγοµελή σχηµατισµό που συγκροτείται από άτοµα αποκοµµένα από 
συναισθηµατικούς ή οικογενειακούς δεσµούς που επιζητούν την οµοιότητα σε µια ατµόσφαιρα 
ασφάλειας και συναισθηµατικής υποστήριξης. Παρουσιάζει ωστόσο και χαρακτηριστικά πρωτογενούς 
οµάδας (ό.π.) καθώς τα µέλη της εµφανίζονται να συνδέονται υπό κοινούς θετικά επενδυµένους 
στόχους και να εξαρτώνται από έντονες συναισθηµατικές σχέσεις (συµπάθειες, αντιπάθειες) σε ένα 
πλέγµα αλληλεγγύης και αλληλεξάρτησης. Και οι δύο οµαδικοί σχηµατισµοί εµφανίζονται να 
αποτελούν σηµαντική επένδυση της εφηβικής ταυτότητας και κοινωνικής ζωής .  
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οι περισσότεροι άνθρωποι επειδή ήταν µεταλλαγµένοι τους θεωρούσαν 

εχθρούς, παρόλο που τους βοηθούσαν και έπρεπε συνέχεια να βοηθάνε, ήταν 

πολύ χριστιανικοί ας πούµε, πώς να το πω (γέλια) γιατί…ήταν «γύρνα και το 

άλλο µάγουλο» ας πούµε, πάρα πολύ…ναι…ίσως, δηλαδή πιστεύω, ότι µε 

τράβηξε το γεγονός ότι αντέχανε όλη αυτή την πίεση ας πούµε…» 

 

Εδώ ο αναγνώστης αναφέρεται σε συναισθήµατα κοινωνικής απόρριψης και 

άδικης περιθωριοποίησης που µοιάζει να γνωρίζει. Ο ηρωισµός των Χ – ΜΕΝ 

αναφέρεται σε ένα είδος διαφορετικής αντοχής από αυτήν που έχουµε συνηθίσει όταν 

γίνεται λόγος περί υπέρ – ηρωικού. Είναι η ικανότητα «να αντέχεις την κοινωνική 

πίεση». Η οµάδα δείχνει να απορροφά στο σύνολό της τους κραδασµούς αυτής της 

πίεσης. Απαντά στην κοινωνική προκατάληψη και αποµόνωση µε αλτρουιστική 

κοινωνική δράση και προσφορά. Επικαλείται έναν καλοστηµένο µετατρεπτικό 

µηχανισµό που µετουσιώνει το µίσος σε αγάπη. Τι είδους όµως κοινωνική 

διαφοροποίηση και απόρριψη οδηγεί τον αναγνώστη στο καταφύγιο της υπέρ – 

ηρωικής οµάδας; 

 

«Ξέρεις πώς ήταν; Να µεγαλώνεις…να αλλάζεις, να νιώθεις κάπως σαν 

«µεταλλαγµένος» (γέλια) και να µη χωράς πλέον πουθενά και να ψάχνεις να 

βρεις κάπου να χωρέσεις…Και ξαφνικά, όλοι να µοιάζουν θυµωµένοι γιατί 

δεν είσαι πια αυτός που ήσουν, αλλά δεν είσαι ακόµη σαν αυτούς και αρνείσαι 

και να γίνεις σαν αυτούς…χάλια κατάσταση (γέλια)…ε, κάπως έτσι ήταν κι οι 

Χ – ΜΕΝ. Ήταν µεταλλαγµένοι, διαφορετικοί από τους ανθρώπους. Οι 

άνθρωποι δεν τους καταλάβαιναν γιατί ήταν διαφορετικοί. Και θύµωναν µαζί 

τους, τους είχαν παρεξηγήσει. Οποιοσδήποτε άλλος στη θέση τους θα θύµωνε 

και ποιος ξέρει τι θα έκανε … Όχι, όµως οι Χ – ΜΕΝ …αυτοί σώθηκαν γιατί 

ενώθηκαν και γίνανε ήρωες…βρήκαν παρηγοριά στην οµάδα και ξεπέρασαν 

την προκατάληψη των ανθρώπων». 

 

Η οµάδα των οµοίων που ενώνεται προκειµένου να αντιµετωπίσει το τίµηµα 

της διαφορετικότητας των µελών της παρηγορεί προσφέροντας ένα πλαίσιο 

υπαγωγής. Όταν οι σηµαντικοί άλλοι µοιάζουν να αρνούνται το δικαίωµά σου στη 

διαφορετικότητα, η οµάδα των οµοίων σου έρχεται να περιθάλψει και να προσφέρει 

καταφύγιο υπαγωγής. Ο έφηβος που βιώνει τις ψυχοσωµατικές αλλαγές της 
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ανάπτυξης ως µετάλλαξη και την απάντηση των ενηλίκων σε αυτές ως προκατάληψη, 

βρίσκει πολλά σηµεία ταύτισης αυτή τη δεδοµένη στιγµή µε τους κατατρεγµένους 

µεταλλαγµένους της υπέρ – ηρωικής οµάδας. Η ταύτιση µε τον ήρωα που 

εµφανίζεται αφενός απορριφθείς από τους «σηµαντικούς άλλους», αφετέρου 

υπαγόµενος σε µια εξιδανικευµένη οµάδα, επιφυλάσσει µεγάλη παρηγοριά για το 

Ιδεώδες του Εγώ του αναγνώστη. Από την άλλη, η µετουσίωση του θυµού για την 

απόρριψη σε αλτρουιστική προσφορά και «χριστιανική» αυτοθυσία συµβιβάζεται µε 

τα προστάγµατα του αυστηρού εφηβικού Υπέρ – Εγώ και ανακουφίζει από την ενοχή. 

Ωστόσο η ανάγκη για διαφορετικότητα διαφυλάσσεται ακόµη και στο 

εσωτερικό αυτής της παρηγορητικής οµάδας… 

 

«…δεν µπορώ να πω ότι (οι Χ- ΜΕΝ) ήταν οµάδα…οµάδα…ήταν στην ουσία 

µια αντί – οµάδα…δηλαδή, είχε µέσα τις αντιδικίες της, είχανε τις ζήλιες τους, 

είχανε τις διαφωνίες, κι αυτό την έκανε µια πιο…αν θέλεις, µια πιο 

αληθοφανή οµάδα. Βέβαια δεν είναι η κλασική οµάδα βόλεϊ (γέλια) ξέρω γω, 

«όλοι µαζί παιδιά» και τα τοιαύτα…και στην πραγµατική ζωή δεν υπάρχει 

αυτό, δηλαδή οι οµάδες συνήθως υπάρχει µια εποχή που διαλύονται…είναι 

αναπόφευκτο κάποιες φορές...ωστόσο είναι αληθινές οµάδες γιατί 

απαρτίζονται από διαφορετικούς µεταξύ τους ανθρώπους, που ο καθένας έχει 

τις ανάγκες του, τις απόψεις του, τις παραξενιές του...Η οµάδα των Χ – ΜΕΝ 

ήταν πολύ πειστική από αυτή την άποψη». 

 

Εδώ «πειστικό» είναι αυτό που αναπαριστά την φαντασιακή και ρεαλιστικά 

ενδεχόµενη απειλή της διάλυσης, η οποία εµπεριέχει πάντα ίχνη ενός αρχαϊκού 

άγχους. Οι αποκλίσεις της ετερογενούς υπέρ – ηρωικής οµάδας αναβιώνουν αυτό το 

ασυνείδητο άγχος, όπως το αναβιώνει και η εµπειρία της εφηβικής καθηµερινότητας. 

Ωστόσο ο αναγνώστης εµφανίζεται εξοικειωµένος µε αυτή την ταύτιση εσωτερικής κι 

εξωτερικής πραγµατικότητας που µπορεί να συγκλίνει στο ενδεχόµενο της διάλυσης 

της οµάδας, αλλά εγγυάται για τη διαφύλαξη της ενότητας του εαυτού. 

 

«…είναι µια οµάδα όπου έχουνε φύγει πάρα πολλά µέλη, έχουν έρθει πάρα 

πολλά µέλη κατά καιρούς, έχουν αλλάξει σχεδόν οι µισοί, έτσι; Και κολλάνε 

απλά και µόνο γιατί ο καθένας αφήνει τον άλλο ελεύθερο· είναι µια οµάδα, 

αλλά ας πούµε η ιδιαιτερότητα του καθενός επιζεί µέσα σε αυτή την οµάδα, 
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ενώ είναι τελείως διαφορετικοί άνθρωποι µεταξύ τους (…) είναι όλοι 

διαφορετικοί άνθρωποι και ζουν σε µια οµάδα και τελικά τα καταφέρνουν και 

ζουν καλά χωρίς να…κοντράροντας τις απόψεις τους, αλλά τελικά δεν 

επιβάλλεται κανείς σε κάποιον, τελικά είναι…συνυπάρχουν…και 

υπάρχουν…δηλαδή ο δυσαρεστηµένος φεύγει και µετά από λίγο µπορεί να 

ξανάρθει ας πούµε ή να κάνει…αλλά και οι άλλοι όταν φεύγει ο 

δυσαρεστηµένος, στις δυσκολίες που ενώνονται δεν ξεχνιέται, δεν χάνεται 

πουθενά αυτός επειδή δεν ταίριαξε µε τους άλλους…ναι, είναι πάντα εκεί 

µέσα, κι όλοι τον σκέφτονται…φιλικά πάλι…κατάλαβες;» 

 

Η διεκδίκηση της διαφορετικότητας διαπλέκεται µε το άγχος της διάλυσης 

της οµάδας. Ο αγώνας για τη συγκρότηση της ταυτότητας πρέπει να διέλθει µέσα από 

την υπέρβαση δεσµών συµβιωτικού χαρακτήρα. Η υπέρ – ηρωική οµάδα αναπαριστά 

την ανάγκη να είσαι αποδεκτός και αγαπητός από τους σηµαντικούς άλλους ακόµη κι 

όταν διακινδυνεύεις να είσαι διαφορετικός από αυτούς. Ο αναγνώστης οραµατίζεται 

ένα υγιές και ασφαλές για την ταυτότητά του (τη διαφορετικότητά του) οµαδικό 

περιβάλλον, όπου µπορεί να είναι όµοιος και διαφορετικός χωρίς το άγχος της 

διάλυσης του εαυτού ή/και της οµάδας134. 

 

15. 4. Η ΤΑΥΤΙΣΗ ΜΕ ΤΟΝ ΑΠΟΣΤΑΣΙΟΠΟΙΗΜΕΝΟ ΚΑΙ ΜΟΝΑΧΙΚΟ ΗΡΩΑ 

ΤΗΣ ΟΜΑ∆ΑΣ 

 

Σχεδόν στο σύνολό τους οι αναγνώστες ξεχωρίζουν από την υπέρ – ηρωική 

οµάδα των Χ-ΜΕΝ τον οξύθυµο, µοναχικό και ζωοµορφικό Wolverine. O Wolverine 

είναι ο ήρωας που δείχνει να συνοψίζει στο σύνολό τους τις φαντασιακές επενδύσεις 

και απαιτήσεις του αναγνώστη που ορίζουν το στάδιο των υπέρ – ηρώων που δρουν 

σε οµάδες. Ωστόσο, όλοι συµφωνούν ότι βασικό χαρακτηριστικό του Wolverine είναι 

η έντονη διαφοροποίησή του ως προσωπικότητα από τα άλλα µέλη της οµάδας, κάτι 

που του προσδίδει δικαιωµατικά τον προσφιλή στον έφηβο αναγνώστη χαρακτηρισµό 

του «επαναστάτη». 

 

«…ήταν το µαύρο πρόβατο, γιατί οι Χ – ΜΕΝ ήταν µια οµάδα, ο Wolverine 

ήταν το µαύρο πρόβατο, ήταν αυτός που ξεχώριζε, γιατί δεν κόλλαγε, δεν ήταν 

                                                 
134 Πρβλ. µε κεφάλαιο 7.2. Α΄Μέρους αναφορικά µε την οµαδική ταυτότητα.  
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ακριβώς της οµάδας, δεν ήταν όπως οι υπόλοιποι της οµάδας, δεν κόλλαγε µε 

την υπόλοιπη οµάδα, ήτανε πάντα λίγο µε τον εαυτό του, κάπως απόµακρος κι 

αυτό σε τράβαγε γιατί τον έβλεπες ίσως διαφορετικό». 

 

Η διαφορετικότητα του Wolverine από τα άλλα µέλη της οµάδας γοητεύει 

τον αναγνώστη καθώς επενδύει στην αίγλη του «µαύρου προβάτου». Αυτός που 

ξεχωρίζει µέσα στην οµάδα είναι αυτός που φέρει την πιο έντονη προσωπικότητα, 

φαντασίωση στην οποία επενδύει ναρκισσιστικά ο έφηβος αναγνώστης που βρίσκεται 

σε διαδικασία επανεφεύρεσης του εαυτού του. Το να είσαι ο πιο διαφορετικός από 

τους διαφορετικούς φαντάζει ιδιαίτερα δελεαστική προοπτική για το Ιδανικό Εγώ. 

Την ίδια στιγµή η επένδυση στην ιδιαιτερότητα του Wolverine µέσα στην 

υπέρ – ηρωική οµάδα δείχνει να εµπεριέχει την προβολική δυναµική µιας 

προσωπικής εµπειρίας ενδοοµαδικής αποµόνωσης. Η µοναχική φιγούρα του 

Wolverine (βλ. εικόνα 5) µορφοποιεί το συναίσθηµα της περιθωριοποίησης και της 

µοναξιάς εντός της οµάδας υπαγωγής. Ο υπέρ – ήρωας εµφανίζεται να «µην κολλάει» 

στην οµάδα του, µε έναν τρόπο ανάλογο µε την αίσθηση του αναγνώστη ότι απέχει 

από το βίωµα της οµάδας στην οποία ανήκει. 

 

«Αισθανόµουν πολύ κοντινό µου πρόσωπο το Wolverine εκείνη την 

εποχή…δεν ξέρω τι ήταν αυτό που µε έκανε να τον νιώθω τόσο έτσι…δικό 

µου…Ήταν οικείος…ήταν πολύ µοναχικός ο Wolverine. Πάρα πολύ 

µοναχικός. Μπορεί να ήταν µαζί µε τους άλλους, να δρούσαν όλοι µαζί, να 

ήταν µια οµάδα…αλλά ουσιαστικά ήταν µόνος του. Ήταν λίγο έξω…κάπως 

εκτός από τους άλλους…ε…τους άλλους ήρωες της οµάδας εννοώ. Και δεν 

ξέρω…αλλά µε συγκινούσε αυτή η µοναχικότητά του µέσα στην οµάδα…ήταν 

κάτι που ήξερα καλά…» 
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Εικόνα 5 
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 15. 5. Η ΑΠΟ∆ΟΧΗ ΤΟΥ ΜΕΤΑΛΛΑΓΜΕΝΟΥ ΗΡΩΑ Η ΑΛΛΙΩΣ Η 

ΑΠΟ∆ΟΧΗ ΤΟΥ «ΑΛΛΟΥ» 

 

Το στάδιο ανάγνωσης υπέρ – ηρωικών οµάδων όπως οι Χ – ΜΕΝ 

χαρακτηρίζεται από την έντονη κοινωνική αυτοσυνειδησία του αναγνώστη η οποία 

αντικατοπτρίζεται στις αναγνωστικές επιλογές του. Τα κόµικς των Χ – ΜΕΝ 

διακατέχονται από έναν κοινωνικό προβληµατισµό εστιασµένο στο ζήτηµα του 

ρατσισµού και του φόβου για το αλλότριο. Οι υπέρ – ήρωες αυτής της αναγνωστικής 

φάσης συστήνονται ως τα θύµατα της προκατάληψης της κοινωνίας για το 

διαφορετικό µ’ έναν τρόπο που εγγίζει άµεσα την κοινωνική ευαισθησία του εφήβου 

αναγνώστη. 

 

«Οι Χ – ΜΕΝ ήταν ένα σπουδαίο κόµικ…Καταρχάς ήταν το πρώτο κόµικ που 

µιλούσε για ένα σοβαρό κοινωνικό ζήτηµα. Όλη αυτή η ιστορία µε τους 

µεταλλαγµένους και το φόβο και την άγνοια των ανθρώπων που τους 

φερόντουσαν τόσο άσχηµα και ο ρόλος των ΜΜΕ που υποκινούσε όλη αυτή 

τη συµπεριφορά…έθετε ουσιαστικά το θέµα του ρατσισµού στον κόσµο…αυτό 

ήταν το όλο θέµα. Και πραγµατικά µου άρεσε που το έθιγε αυτό, γιατί 

πραγµατικά ήθελες να διαβάσεις τότε κάτι που να έχει νόηµα, που να δείχνει 

κάτι σηµαντικό για τον κόσµο…δεν ήταν µόνο ο «καλός» κι ο «κακός» που 

χτυπιούνται και παλεύουν, κι οι στολές και οι δυνάµεις κι οι µπουνιές…δεν 

µου αρκούσε πια αυτό, ήταν ένα σηµαντικό ζήτηµα πίσω από όλα αυτά…ένα 

πολύ σηµαντικό κοινωνικό ζήτηµα…κι ήθελες πραγµατικά να διαβάζεις κάτι 

τέτοιο γιατί έδειχνε αυτό που σκεφτόσουν και σε στενοχωρούσε να το βλέπεις 

να συµβαίνει στον κόσµο και παθιαζόσουν µε τον τρόπο που οι µεταλλαγµένοι 

κατάφερναν να επιβιώσουν µέσα σε όλη αυτή την αδικία». 

 

Οι µεταλλαγµένοι ήρωες µορφοποιούν το αλλόκοτο και το διαφορετικό. Η 

παραξενιά της µετάλλαξής τους µετατρέπει τα πλάσµατα αυτά σε ανθρωπόµορφα 

τέρατα. Μοιάζουν µε άνθρωποι και την ίδια στιγµή εµφανίζονται τόσο διαφορετικοί 

από αυτούς. Η ουσία της ύπαρξής τους έτσι όπως αποτυπώνεται στο γενετικό τους 

κώδικα διαφέρει από αυτή των ανθρώπων. ∆εν είναι τυχαίο που οι άνθρωποι 

εµφανίζονται στα κόµικς των Χ – ΜΕΝ να φοβούνται ή/και να γελούν µε τους 

µεταλλαγµένους: «…Μου µοιάζει ότι το αλλόκοτο αποτελείται στις περισσότερες 
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περιπτώσεις από δύο στοιχεία, ένα γελοίο και ένα τροµακτικό.»135 Ωστόσο ο 

αναγνώστης αποστασιοποιείται από τη θέση των «ανθρώπων» και συµπονά το 

«τέρας». 

 

«Οι άνθρωποι δεν καταλάβαιναν τους Χ –ΜΕΝ…τους χλευάζανε ή τους 

φοβόντουσαν ή τους κυνηγούσαν…είναι γιατί οι άνθρωποι δεν 

καταλαβαίνουν το διαφορετικό. Το φοβούνται…δεν ξέρω…Τους έβλεπαν σαν 

τέρατα επειδή ήταν διαφορετικοί. Ήταν ρατσιστές οι άνθρωποι στα κόµικς 

αυτά…δεν µπορούσες να τους συµπαθήσεις, δηλαδή σκεφτόµουν «µα τι 

άθλιοι που είµαστε!» Ακριβώς όπως συµβαίνει στην πραγµατική ζωή µε το 

ρατσισµό και όλη αυτή την υπόθεση µε τους ξένους, την ξενοφοβία…οι 

άνθρωποι πάντα φοβούνται το διαφορετικό. Θύµωνα πολύ µε τη συµπεριφορά 

των ανθρώπων στους Χ – ΜΕΝ! Και ξέρεις κάτι; Όλη αυτή η κακία των 

ανθρώπων τους έκανε πιο συµπαθητικούς, πιο…πώς να σου…τους έκανε πιο 

επαναστατικούς…ακόµη πιο ήρωες…πραγµατικά όσο περισσότερο τους 

παρεξηγούσαν οι άνθρωποι, τόσο πωρωνόσουν µε αυτούς». 

 

Η ταύτιση του αναγνώστη µε το τέρας και το διαφορετικό είναι µια πράξη 

ανατρεπτικότητας. «Οι άνθρωποι» στα κόµικς των Χ – ΜΕΝ ταυτίζονται µε το 

κατεστηµένο και το συµβατικό. Οι «µεταλλαγµένοι» ήρωες ως φορείς του αλλότριου 

που επισύρουν το φθόνο και το φόβο των «ανθρώπων», είναι οι πρωτεργάτες της 

ρήξης µε τον κοινωνικό κανόνα. Η ανατρεπτική τερατοµορφία τους ή η σκανδαλώδης 

διαφορετικότητά τους συνιστά εξ ορισµού ένα µανιφέστο αποστασιοποίησης από την 

κανονικότητα: «Η καλλιτεχνική δηµιουργία στα πλαίσια του αλλόκοτου και του 

γκροτέσκου (αν είναι κάτι διαφορετικό από το αλλόκοτο) συνιστά µια ανατρεπτική 

πράξη πολύ πιο ισχυρή από οποιαδήποτε (ευθέως) πολιτική ενέργεια. Ο υπέρτατος 

φόβος κάθε ευνοµούµενης κοινωνίας αφορά αυτό που ξεφεύγει από τη νόρµα. 

Υπάρχει άραγε µεγαλύτερη (ανεπιστρεπτί) παρεκτροπή από το γενετικά αλλόκοτο; 

Τα ανθρώπινα τέρατα είναι ίσως η απόλυτη δήλωση αµφισβήτησης του καθολικά 

αποδεκτού Ωραίου. Άρα και του καθολικά αποδεκτού Καλού. Μόνιµη σύγχυση της 

ανθρωπότητας η αισθητικοποίηση της (ούτως ή άλλως σχετικής και υποκειµενικής) 

ηθικής» (Μουτσόπουλος, 1997, σσ. 64 -65). 

                                                 
135 John Ruskin, Stones of Venice, όπως αναφέρεται στο Μουτσόπουλος (1997: 65). Επίσης βλ. 
Gombrich, E. H. The sense of order: A study in the Psychology of decorative Art. London, Phaidon, 
1992.  
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Σε αυτό το πλαίσιο, η αναγνωστική επιλογή των Χ – ΜΕΝ εµπεριέχει τα 

πρώτα ψήγµατα της αµφιβολίας για την παιδικά απόλυτη τάξη του κόσµου και της 

ηθικής. Πλέον «πειστική» αναλόγως της εσωτερικής πραγµατικότητας του 

αναγνώστη, δεν είναι η τάξη της πλειοψηφίας αλλά το δίκαιο της µειονότητας. Η 

απόκλιση από τη νόρµα φαντάζει περισσότερο ενδιαφέρουσα. Τα τέρατα είναι πιο 

ελκυστικά. Κι αυτό που µοιάζει ολοένα λιγότερο µε άνθρωπο, εν τέλει πείθει για την 

ουσιαστική ανθρωπιά του µ’ έναν κοινωνικά άµεσο και διορατικό τρόπο. 

 

«…αυτοί οι µεταλλαγµένοι τελικά, που οι άνθρωποι τους φοβόντουσαν τόσο 

και τους περιγελούσαν, ήταν τελικά πιο ανθρώπινοι από τους 

ανθρώπους…γιατί µπορούσε κανείς να σκεφτεί ότι βρίσκονται στην ίδια θέση 

µε πολλούς συνανθρώπους µας που ταλαιπωρούνται ή παρεξηγούνται γιατί 

είναι διαφορετικοί ή ξένοι…εµένα εκείνη την εποχή µε είχε προβληµατίσει 

πολύ όλη αυτή η ιστορία µε τους Χ – ΜΕΝ γιατί κατάλαβα ότι ουσιαστικά 

φερόµαστε ρατσιστικά γιατί φοβόµαστε τους ξένους επειδή είναι 

διαφορετικοί…εγώ δεν ήθελα να φοβάµαι τους ξένους…κατάλαβα ότι δεν 

είχα κανένα λόγο να φοβάµαι τους άλλους απλώς και µόνο γιατί δε µου 

µοιάζουν…µπορούµε να ζήσουµε όλοι κι ο καθένας να είναι διαφορετικός, 

δεν υπάρχει τίποτα να φοβηθεί κανείς…» 

 

15. 6. Η ΖΩΟΜΟΡΦΙΚΗ ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΕΝΟΡΜΗΣΗΣ 

 

Είδαµε πώς ο Wolverine αναδεικνύεται σε αντιπροσωπευτική υπέρ – ηρωική 

µορφή του συγκεκριµένου αναγνωστικού σταδίου καταρχάς γιατί η θέση του στην 

οµάδα των Χ – ΜΕΝ αναπαριστά το βίωµα και την επιθυµία του αναγνώστη που 

σχετίζεται µε το ζήτηµα της δικής του οµαδικής υπαγωγής. Ωστόσο, ο 

πρωτογονισµός της µορφής και οι αντιφάσεις του χαρακτήρα του Wolverine φαίνεται 

πως ορίζουν την ταυτοποιητική δυναµική του ως ανιχνευτή των ενδοψυχικών 

συγκρούσεων και των παράφορων ενορµήσεων του εφήβου αναγνώστη. Ο Wolverine 

είναι δυναµικός, αρρενωπός και βίαιος. Είναι επίσης παράφορος και παρορµητικός. 

Αντιδρά µ’ έναν τρόπο άµεσο, ανεξέλεγκτο και κτηνώδη. Η όψη και οι δυνάµεις του 

παραπέµπουν στην οικεία από τα παιδικά παραµύθια και τις ιστορίες της λαϊκής 

παράδοσης µορφή του λυκανθρώπου. Η βιαιότητά του είναι αποδεκτή από τον 

αναγνώστη γιατί αποδίδεται στη κτηνώδη πλευρά του ήρωα, εκείνη που στερείται 
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λογικής και ορίων. «Ο Wolverine είναι καλός» λένε οι αναγνώστες «µόνο που κάποτε 

τον καταλαµβάνει το κτήνος», κι έτσι µας δίνουν µια παραστατική περιγραφή της 

απειλής του ανεξέλεγκτου, του παράλογου και του αχαλίνωτου κινδύνου που 

ελλοχεύει εντός… 

 

«…όλο το παρελθόν κι όλα αυτά έρχονται και ξανάρχονται στο µυαλό του και 

τον φέρνουνε σε καταστάσεις όπου αναγκάζεται να καταφύγει στη βία ας 

πούµε, και δεν διστάζει να το κάνει αυτό, γιατί…ναι µεν έχει τα ιδανικά του, 

αλλά τον καταλαµβάνει αυτό το κτήνος που έχει µέσα του υποτίθεται και απλά 

συµβαίνει αυτό, το ότι χάνει, ας πούµε, τον έλεγχο και γίνεται πανικός ας 

πούµε, υποτίθεται…» 

 

O αναγνώστης απενοχοποιεί το Wolverine και τη βία στην οποία αυτός 

καταφεύγει. Ο εξιδανικευµένος ήρωας απαλλάσσεται από την ευθύνη των 

ανεπίτρεπτων πράξεών του, καθώς αυτές χρεώνονται στο ακαταλόγιστο της 

παράφορης φύσης του. Ο ήρωας τώρα είναι «πειστικός» γιατί εµφανίζεται συµβατός 

µε µια εσωτερική πραγµατικότητα του αναγνώστη που πιέζει µε την επίµονη ένταση 

της παρόρµησης. Ο Wolverine και τα ζωώδη αντανακλαστικά του προσφέρουν µια 

διέξοδο στην προσπάθεια του αναγνώστη να αναζητήσει το νόηµα στο παράλογο και 

το ανεξέλεγκτο που πηγάζει από εσωτερικά ερεθίσµατα και ενδοψυχικές προκλήσεις. 

 

«…ένιωθες µια ορµή, µια παρόρµηση…µια ανάγκη στην εφηβεία να 

απλωθείς στο περιβάλλον… 

- «Να απλωθείς…»; 

Να ορίζεις το περιβάλλον. Είναι…ξέρεις αυτή η συµπεριφορά του εφήβου ο 

οποίος έτσι…είναι δύστροπος γιατί τα πράγµατα δεν είναι όπως τα θέλει, και 

θέλει τον κόσµο έτσι και καθόλου αλλιώς…όπως ο Wolverine για 

παράδειγµα. Κι ήθελα…ήθελα να είναι πιο εντυπωσιακός ο κόσµος, να έχει 

πιο πολλά ερεθίσµατα…τον έβρισκα φοβερά βαρετό, ας πούµε. Κι έβλεπα 

τους ανθρώπους γύρω µου κι έλεγα…καλά αυτοί οι άνθρωποι δεν θέλουν 

πράγµατα, δεν έχουν ανάγκη από κάτι; Έβλεπα ότι υπάρχει ένα «κάθισµα», 

ότι έχουνε «κάτσει» όλοι. Νοµίζω ήτανε θέµα ηλικίας καθαρά. Πλησιάζει σε 

οριακά σηµεία και σ’ αρέσει κιόλας! Νιώθεις σαν εργοστάσιο πυρηνικής 

ενέργειας έτοιµο να εκραγεί…σαν το Hulk (γέλια). Κι έχεις κι άλλα 
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προβλήµατα…την ακµή, το σώµα σου που µεγαλώνει 

ατσούµπαλα…αισθάνεσαι λίγο φρικ…µεταλλαγµένος…σαν τους Χ – ΜΕΝ 

(γέλια)». 

 

Ασφαλώς ο συνειρµός των αναγνωστών αναφορικά µε τη ζωώδη πλευρά του 

Wolverine δεν είναι αυθαίρετος. Πυροδοτείται από την σεναριακή και εικαστική 

συνέργεια των δηµιουργών του που οδήγησε στη δηµιουργία ενός ακόµη 

επιτυχηµένου ζωοµορφικού χαρακτήρα της µαζικής κουλτούρας
136. Ως 

µεταλλαγµένος άνθρωπος µε χαρακτηριστικά λύκου ο Wolverine δεν αποτελεί παρά 

αντιπροσωπευτικό παράδειγµα του «Ζώου – Τοτέµ» που εµφανιζόµενο ως «ζώο – 

πρόγονος της αντίστοιχης οµάδας» (Freud, 1978, σσ. 109 – 122) περιέχει 

χαρακτηριστικά µε τα οποία οµάδες ανθρώπων ταυτίζονται. Έτσι, αν και φέρει εν 

τέλει ελάχιστα από τα ειδοποιά χαρακτηριστικά του λύκου, ο Wolverine παραπέµπει 

σε µια χαρακτηρολογική περιγραφή ανθρώπου που θυµίζει στον αναγνώστη την 

τοτεµική καταγωγή του. Είναι τραχύς, δυνατός, παρορµητικός, ζωώδης. Εν ολίγοις 

είναι πρωτόγονος, άνθρωπος των ενστίκτων. Έτσι η ταύτιση µε το Wolverine 

ισοδυναµεί µε «πλήρη ταύτιση µε το τοτεµικό ζώο» (Μουτσόπουλος, ό.π. σελ. 19). 

 

«Μου άρεσε πολύ που ήταν δυναµικός (…) Καταρχήν, ήταν τσαµπουκάς. 

Πολύ τσαµπουκάς ο Wolverine…γι’ αυτό τον ξεχώριζα εγώ…ήταν πολύ 

τσαµπουκάς, δηλαδή, τα’ λεγε έξω από τα δόντια, δεν µάσαγε…ενεργούσε 

παρορµητικά. ∆εν ήταν από αυτούς που σκεφτόντουσαν πολύ…ήταν ο τύπος 

που δούλευε µε το ένστικτο…είχε αυτό το…του ζώου…αυτή την ενέργεια που 

δεν τη σταµατάει τίποτα…έβγαζε αυτό το πρωτόγονο…το απόλυτα αντρικό 

βρε παιδί µου…που µου άρεσε πολύ τότε να…να το σκέφτοµαι…» 

 

Η προβολή της ενόρµησης στο ζωοµορφικό χαρακτήρα του Wolverine 

συνοδεύεται πάντα από έναν υπαρξιακό προβληµατισµό αναφορικά µε το «καλό» και 

το «κακό». Ο Wolverine είναι ο πρώτος ήρωας στην αναγνωστική ιστορία των 

υποκειµένων που εµφανίζεται να έρχεται καθαρά αντιµέτωπος µε µια σύγκρουση 

αξιών που λαµβάνει χώρα εντός του. Ο αναγνώστης γοητεύεται και πείθεται από αυτή 

την ενδοψυχική, γνώριµη πια σε αυτόν, σύγκρουση µεταξύ ιδανικών και 

                                                 
136 Για µια σύντοµη παρουσίαση της «Θεωρίας των ενδιαµέσων στην Τέχνη» αναφορικά µε την 
εξέλιξη της ζωοµορφικής αναπαράστασης ανθρώπινων χαρακτήρων στην ποπ κουλτούρα και όχι µόνο, 
βλ. Μουτσόπουλος, 1997.  
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παρορµήσεων. Ο λύκος παλεύει µε τον άνθρωπο, το καλό µε το κακό, η ηθική µε την 

επιθυµία, ενώ ο αναγνώστης και ο ήρωας του προσπαθούν να ισορροπήσουν κάπου 

µέσα στις αντιφάσεις και την αλήθεια της ύπαρξής τους. 

 

«…κι ύστερα, έπεσα για πρώτη φορά σε ένα τεύχος Wolverine ας πούµε (…) 

και τρελάθηκα!!! Λέω: Χριστέ µου!!! Είναι δυνατόν;;; Ήταν καταπληκτικός!! 

Μα, καταρχήν ήταν ένας µεταλλαγµένος ο οποίος ήταν ακριβώς αυτό το είδος 

του ήρωα που λέµε, δηλαδή ήτανε «καλός» µεν, ήταν δηλαδή µε τους 

«καλούς» κτλ, µε τους Χ – ΜΕΝ κι αυτά, αλλά στη βάση του ήτανε ζώο, έτσι; 

Είχε άγρια ένστικτα, ήταν σχεδόν ζώο…ε…και δεν µπορούσες να τον 

εντάξεις…ε…να του βάλεις ταµπελίτσα ότι αυτός είναι «καλός» ας πούµε, 

είναι «καλό παιδί», δεν είναι ο Κύκλωπας ας πούµε από τους Χ – ΜΕΝ, ο 

οποίος, δεν ξέρω αν έχεις διαβάσει καθόλου Χ – ΜΕΝ; Ο οποίος είναι «καλό 

παιδί», το «καλό παιδί» του Xavie…Ο Wolverine ήταν κάθαρµα ας 

πούµε…είχε έναν κώδικα τιµής, βέβαια, όπως είδαµε στη συνέχεια κτλ, 

αλλά…ήτανε ζώο… 

-Και ήταν γοητευτικό αυτό; 

Ε, ναι µωρέ…είναι όπως στη µουσική ας πούµε…δηλαδή γιατί κάποιον θα 

µπορούσε να τον γοητέψει ο Ίγκυ Ποπ φερειπείν ή ο…οι Στούτζες, εντάξει 

τώρα µου έρχεται στο µυαλό ο Ίγκυ Ποπ. Ε…ότι ξεφεύγει από τις νόρµες, από 

τα…δεδοµένα, γίνεται πολύ κακός…δεν ξέρω…δεν το έχω ψάξει τι είναι αυτό 

που σε τραβάει στο «κακό» (…) έχει να κάνει µε τα ένστικτα…µάλλον…ξέρω 

γω…» 

 

Ο αναγνώστης αρχίζει πλέον να αναγνωρίζει εντός του τα αντιφατικά 

συναισθήµατα και στο βαθµό αυτό ένας ήρωας που εµµένει στην έκφραση απόλυτων 

αξιών παύει να τον «πείθει» και να τον αντιπροσωπεύει. Είναι η εποχή, όπου µετά τη 

νηνεµία της λανθάνουσας περιόδου, έχουν πλέον αρχίσει να κάνουν ορατή την 

παρουσία τους παλιές ανοιχτές συναισθηµατικές εκκρεµότητες. Οι απόλυτες 

εξιδανικευµένες αξίες των κλασικών υπέρ – ανθρώπων δεν ανταποκρίνονται πλέον 

στην εσωτερική του πραγµατικότητα. Φαντάζουν µη ρεαλιστικές και ελάχιστα 

«ανθρώπινες». 
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«Ήταν από τους πρώτους ήρωες που µάθαµε και δεν ήταν απόλυτος καλός 

ήρωας, ναι µεν ήταν καλός, δηλαδή πάλευε για το καλό, αλλά πάλευε και για 

τον εαυτό του, κι αυτό τον ξεχώριζε, δηλαδή δεν έκανε κάτι µόνο για τον 

κόσµο, το’ κανε πιο πολύ για τον εαυτό του και υπήρχαν και στιγµές 

όπου…έτεινε προς το κακό κι αυτό ίσως συνέβαινε, υπήρχε κάποια 

δικαιολογία, ότι χάνει τον εαυτό του, ο Wolverine, και µπορούσε να θεωρηθεί 

υπερβολική…ας πούµε…η συµπεριφορά του (…). Ήταν ο ήρωας που 

σταµατάει πλέον να κάνει άκριτα το καλό και ψάχνει κάτι…όχι για τον κόσµο 

µόνο…το ψάχνει κυρίως για τον εαυτό του…κι αυτό τον έκανε πολύ πιο 

ανθρώπινο από ότι θεωρούσα µέχρι τότε το Superman, ξέρω’ γω…ή το 

Spiderman» 

 

Είναι ευδιάκριτη η µετάβαση του αναγνώστη σε µια νέα κατάσταση 

συνείδησης του εαυτού του. Ο ήρωας που επιλέγει στο εξής αντικατοπτρίζει αυτή τη 

µετάβαση, όπως αντικατοπτρίζει τη συνειδητή στροφή προς τις ανάγκες του εαυτού, 

την αποδοχή των εσωτερικών αντιφάσεων και το κάλεσµα του ασυνειδήτου. Ο 

αναγνώστης και ο ήρωας που τον αντιπροσωπεύει σε αυτή τη φάση αρχίζει να 

υιοθετεί µια πιο ρεαλιστική αντίληψη για τον εαυτό του και τον κόσµο και να θέτει 

υπό αίρεση και κρίση τις αδιαµφισβήτητες αξίες παλαιότερων εποχών της ζωής του. 

Σε αυτή τη στροφή συµβάλει η αποκάλυψη της σκοτεινής πλευράς της σελήνης, 

αυτής της πλευράς του εαυτού που επιθυµεί, απαιτεί, θυµώνει και αγριεύει. Ο 

αναγνώστης στρέφεται σε πιο «ολοκληρωµένες» µορφές υπέρ – ηρώων, γιατί αρχίζει 

να κατανοεί τον εαυτό του ως όλο και όχι ως εξιδανικευµένο µέρος. 

 

15. 7. Η ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΤΟΥ ΠΑΡΕΛΘΟΝΤΟΣ ΚΑΙ ΤΟΥ ΕΑΥΤΟΥ 

 

Ο Wolverine είναι ένας εικονογραφηµένος χαρακτήρας µε ενδιαφέρουσα 

προσωπική ιστορία και µυστηριώδες παρελθόν. Η δράση του είναι µάλλον 

εγωκεντρική, καθώς το ειλικρινές κίνητρό της είναι η αναζήτηση του εαυτού και 

δευτερευόντως η κοινωνική υπηρεσία ή η προσφορά στο κοινωνικό σύνολο. Οι 

αναγνώστες συγκινούνται από την εµµονή του στην αναζήτηση της καταγωγής και 

της ταυτότητάς του. Τον θεωρούν «αληθινό», «πειστικό» και «ανθρώπινο» ακριβώς 

γιατί εµφανίζεται να τον απασχολεί τόσο απεγνωσµένα το ζήτηµα της ύπαρξής του. 
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Εδώ η φαντασίωση του αναγνώστη «παίζει» µε την ιδέα του οικογενειακού 

µυθιστορήµατος.   

 

«Είναι ο ήρωας που ψάχνει. Ψάχνει να βρει, ενώ παράλληλα παίρνει ένα 

µονοπάτι και κάποια βοήθεια από µερικούς ανθρώπους, συγκεκριµένα την 

οµάδα των Χ – ΜΕΝ, αλλά δεν µένει απόλυτα σε αυτή την οµάδα, δεν µπαίνει 

απόλυτα και αποδέχεται ότι δέχονται αυτοί, έχει τα δικά του κίνητρα…και, 

όλο το παρελθόν κι όλα αυτά έρχονται και ξανάρχονται στο µυαλό του και τον 

φέρνουνε σε καταστάσεις όπου αναγκάζεται να καταφύγει στη βία ας πούµε, 

και δεν διστάζει να το κάνει αυτό, γιατί ναι µεν έχει τα ιδανικά του, αλλά 

πρέπει να βρει και ποιος είναι…είναι πολύ σηµαντικό να ανακαλύψει κάποια 

πράγµατα για τον εαυτό του…κι αυτό ήταν…ήταν κάτι που µε τράβηξε πολύ 

σε αυτόν τον χαρακτήρα. Πώς να σου πω…ήταν πολύ…τον έκανε πιο 

αληθινό, αν θέλεις, το ότι έψαχνε να βρει ποιος είναι». 

 

Τώρα πειστικός είναι ο ήρωας που βρίσκεται σε διαδικασία αναζήτησης 

ταυτότητας. Η οξύθυµη και παρορµητική συµπεριφορά του αναγνωρίζονται από τον 

αναγνώστη ως µέρος της διαδικασίας αναζήτησης του εαυτού. Σε αυτό το πλαίσιο η 

βίαιη και αµφιθυµική συµπεριφορά του ήρωα µορφοποιεί την υπαρξιακή ανησυχία 

και αµηχανία που συνήθως σηµαδεύει την πορεία του εφήβου αναγνώστη προς την 

αυτογνωσία. Ο ήρωας αποστασιοποιείται από την οµάδα – οικογένεια προκειµένου 

να βρει ποιος είναι πραγµατικά. Κάτι που ασφαλώς ο αναγνώστης αναγνωρίζει επί τη 

βάση του προσωπικού βιώµατός του ως εξαιρετικά πειστικό και ενδιαφέρον. 

 

«Και µ’ άρεσε που ο Wolverine είχε αυτή την…ανησυχία…αυτή τη…πώς να 

το πω…µε το παρελθόν… να ανακαλύψει τι συνέβη στο παρελθόν…τι είχε 

γίνει όταν ήταν µικρός και που τώρα δεν το θυµάται, αλλά εκεί…στο κενό 

αυτό…της µνήµης του ας πούµε…βρίσκεται το µυστικό του ποιος είναι…και 

το ξέρει. Γι’ αυτό κι επιµένει και το ψάχνει. Εµένα µε συγκινούσε αυτή η 

ανησυχία του να διαλευκάνει το παρελθόν…τον κατάτρεχε αυτό το πράγµα 

συνέχεια…και ξέρεις…ότι έκανε είχε σχέση µε αυτό νοµίζω…» 

 

Η εµµονή του Wolverine για αναµόχλευση κι διαλεύκανση του παρελθόντος 

χρόνου παραπέµπει στην έµφαση που προσδίδει η ψυχανάλυση στην πρώιµη εποχή 
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του ανθρώπου ως µήτρα της αληθινής ύπαρξης που έχει ξεχαστεί, αλλά επανέρχεται 

µε µεταµφιέσεις ξανά και ξανά. Ο αναγνώστης συναισθάνεται αυτή την ανησυχία για 

τα µυστήρια του παρελθόντος, υποψιάζεται ότι, εκεί, προστατευµένα στη λήθη, 

φυλάσσονται τα µυστικά της γνώσης του εαυτού. Ασυνείδητα αναγνωρίζει ότι 

οτιδήποτε του συµβαίνει σήµερα, κάθε επιλογή και κάθε ανησυχία, αναφέρεται σε 

αυτή την πρώιµη εποχή. Η προσήλωση του ήρωα, που επιλέγεται σε αυτή την φάση, 

στην προσωπική αυτή αποστολή αναζήτησης του αληθινού εαυτού στις εµπειρίες του 

παρελθόντος, αποκαλύπτει πολλά για τα ενδοψυχικά ενδιαφέροντα του αναγνώστη. 

Αν µη τι άλλο είναι αποκαλυπτική της φαντασιακής περιέργειάς του σχετικά µε την 

καταγωγή και προέλευση του συναισθηµατικού του παρόντος και των απαρχών της 

ύπαρξής του. 

 

«Ο Wolverine ήταν κι αυτός µια πονεµένη ιστορία, ας πούµε…είχε τραβήξει 

κι αυτός µερικά πράγµατα…κι υπήρχε αυτό το µυστήριο γύρω από το 

Wolverine, το πώς απέκτησε τις δυνάµεις του. Γιατί όλοι ξέραµε ότι ήταν 

µεταλλαγµένος, όπως ήταν το κόνσεπτ όλων των Χ – ΜΕΝ, αλλά 

συγκεκριµένα µε το Wolverine απλά σου έδινε κάποια στοιχεία, ότι είχαν 

επέµβει επάνω του άνθρωποι µε κάποιες εγχειρήσεις και του’ χανε κάνει 

κάποιες ενισχύσεις στο σώµα και τα λοιπά, αλλά ποτέ δεν µάθαµε ποιος και 

γιατί…τουλάχιστον τότε, σαν παιδιά, γιατί αργότερα εντάξει, βγήκαν κι άλλα 

επεισόδια και τα µάθαµε, αλλά τότε δεν ξέραµε γιατί γινόταν αυτό και ο 

Wolverine είχε πάντα αυτό…να βρει ποιος τον έκανε έτσι, ποιος ήταν 

υπεύθυνος γι’ αυτό που είχε µέσα του…» 

 

Παρακολουθούµε πώς τα σεναριακά τεχνάσµατα καλλιεργούν ένα εύφορο 

έδαφος φαντασίωσης αναφορικά µε το σώµα και τη µυστηριώδη ιστορία του. Το 

σώµα έχει ένα παρελθόν. Το σώµα επίσης έχει µια ιστορία επεµβάσεων των «άλλων» 

σε αυτό. Επενδύεται µε µια εικόνα η οποία είναι προσωπική για τον καθένα: 

συνδέεται µε το υποκείµενο και την ιστορία του. «Η εικόνα του σώµατος είναι η 

ζωντανή σύνθεση όλων των συγκινησιακών εµπειριών µας, των διαπροσωπικών 

εµπειριών που ζούµε επαναληπτικά, µέσα από τις επίλεκτες ερωτογόνους αισθήσεις, 

αρχαϊκές ή επίκαιρες. Μπορεί να θεωρηθεί ως η συµβολική, ασυνείδητη ενσάρκωση 

του επιθυµούντος υποκειµένου» (Dolto, 1999, σελ. 27). Ο αναγνώστης πείθεται από 

τον ήρωα που προσπαθεί ουσιαστικά να ανασυνθέσει την εικόνα του σώµατος του 
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επαναφέροντας την «ασυνείδητη µνήµη όλων των βιωµένων σχέσεών του» (Dolto, 

ό.π.). Το νόηµα της αναζήτησης του παρελθόντος εντοπίζεται στην ιστορική 

παρουσία των άλλων επάνω στο σώµα, δηλαδή στην αποτύπωση των διαπροσωπικών 

επαφών. 

Ο «πόνος» της ιστορίας του Wolverine, στον οποίο αναφέρονται συχνά και 

εµφατικά οι αναγνώστες, σχετίζεται µε τη σπουδή χαρτογράφησης αυτών των 

αποτυπωµάτων και είναι πάντα παρούσα και επιτακτική µε τον ίδιο τρόπο που η 

εικόνα του σώµατος «…είναι επίκαιρη, ζωντανή, δυναµική, είναι ταυτόχρονα 

ναρκισσιστική και αναφέρεται στις διαπροσωπικές σχέσεις: µπορεί να µεταµφιέζεται 

ή να παροντοποιείται στην εδώ και τώρα σχέση, µέσα από την όποια γλωσσική 

έκφραση, σχέδιο, πλαστελίνη, µέσα από µουσική ή γλυπτή σύνθεση, µε τις εκφράσεις 

του προσώπου και τις κινήσεις του σώµατος» (Dolto, ό.π.). 

Έτσι τόσο ο αναγνώστης όσο και ο ήρωας που εµφανίζεται να επιλέγει σε 

αυτή τη φάση της ψυχοκοινωνικής και αναγνωστικής του ιστορίας εµµένουν στην 

ανασύνθεση αυτής της εικόνας του σώµατος που συνιστά την προϋπόθεση και το 

τίµηµα της σχέσης: «κάθε επαφή µε τον άλλο, επαφή είτε επικοινωνίας είτε αποφυγής 

επικοινωνίας, στηρίζεται στην εικόνα του σώµατος, διότι εκεί, στην εικόνα του 

σώµατος, υπόβαθρο του ναρκισσισµού, ο χρόνος διασταυρώνεται µε ο χώρο, το 

ασυνείδητο παρελθόν γίνεται αισθητό στην παρούσα σχέση» ( ό.π., σ. 28). Σε αυτό το 

πλαίσιο, ο Wolverine και ο αναγνώστης που «πείθεται» από αυτόν φέρονται να 

βρίσκονται σε εκείνο το σηµείο της διαδροµής, όπου η µοναχικότητα και η 

αποστασιοποίηση από την οµάδα - οικογένεια εγείρονται ως αναπόφευκτα προπύργια 

της αυτογνωσίας και της σχέσης µε τον Άλλο. 

 

«…ο Wolverine ήταν κάπως απόµακρος µέσα στην οµάδα…ήταν πολύ 

προσηλωµένος στο να βρει ποιος είναι και τι του συνέβη και όλα αυτά κι έτσι 

ήταν λίγο απ’ έξω…δηλαδή αν φανταστεί κανείς ότι οι Χ – ΜΕΝ ήταν κάπως 

σαν οικογένεια, γιατί είχαν τον Xavie που ήταν…αυτό που λέµε «πατρική 

φιγούρα», να το πω κάπως έτσι, ε…ο Wolverine ήταν λίγο έξω από 

αυτό…γιατί πέρα από όλα, νοµίζω ότι σηµασία είχε αυτό το…το δικό του, να 

ανακαλύψει το παρελθόν…κι όλα τα άλλα ερχόντουσαν µετά». 
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15. 8. Η ΕΠΕΝ∆ΥΣΗ ΣΤΟΝ ΠΑΤΕΡΑ – ΑΡΧΗΓΟ ΤΗΣ ΟΜΑ∆ΑΣ 

 

Στην οµάδα των Χ – ΜΕΝ υπάρχει ένας κεντρικός χαρακτήρας µε πατρική 

φυσιογνωµία, ο Xavie. Είναι µια γηραιά, σοφή, ισχυρή και κατασταλαγµένη µορφή. 

Είναι το στήριγµα, ο έλεγχος και η προστασία της οµάδας. Υπό ψυχοκοινωνικούς 

όρους θα έλεγε κανείς ότι ο Xavie είναι ο άρχων πατριάρχης  (Redl, 1942), το 

κεντρικό πρόσωπο που υποστηρίζει την τάξη και την πειθαρχία στην οµάδα . Τα µέλη 

της τον αγαπούν, τον υπακούουν και επιδιώκουν την επιδοκιµασία του. Αν κάποιο 

µέλος τύχει να τον αµφισβητήσει η οµάδα συσπειρώνεται και αγανακτεί µαζί του. 

Υπό ψυχαναλυτικούς όρους ο Xavie προσωποποιεί το Υπέρ - Εγώ της οµάδας των 

υπέρ –ηρώων: «Η πατρική µορφή της απαγόρευσης εσωτερικεύεται, ενσωµατώνεται 

κι εντάσσεται στο ναρκισσιστικό εκείνο τµήµα του εαυτού µας που λέµε Υπέρ - εγώ 

ή Ιδεώδες του Εγώ, δηλαδή ό,τι ευχόµαστε, ό,τι θα θέλαµε να γίνουµε» (Κρανάκη, 

2000, σελ. 56). Έτσι ο Xavie είναι ο πυρήνας του ηρωικού και της εξιδανίκευσης, 

καθώς αντιπροσωπεύει όχι αυτό που επιθυµεί να γίνει ο αναγνώστης (δηλαδή 

πατέρας στη θέση του πατέρα) αλλά αυτό που ο αρχηγός επιδοκιµάζει και 

αποδέχεται. Πρόκειται µάλλον για µια έµµεση διαµεσολαβηµένη ταύτιση µε τον 

πατέρα, καθώς ο αναγνώστης χρησιµοποιεί προβολικά το Οιδιπόδειο του ήρωα µε 

τον οποίο ταυτίζεται, προκειµένου να εκφράσει µια δυναµική που αφορά τη δική του 

σχετική διαπραγµάτευση. ∆ιάµεσος είναι πάλι ο αγαπηµένος ήρωας της οµάδας, ο 

Wolverine, ο οποίος βρίσκεται στο επίκεντρο της αµφιθυµικής σχέσης µε τον αρχηγό 

– πατέρα. 

 

«Ταυτιζόµουνα…ταυτιζόµουνα κι εγώ…ένιωθες…ήταν πολύ στα πρότυπα 

των παιδιών αυτής της ηλικίας, γιατί έβλεπες ότι είχε τον αρχηγό της οµάδας 

των Χ – ΜΕΝ, τον Xavie, ο οποίος ήταν πολύ ωραίος ήρωας…πολύ ωραίος 

ήρωας…αλλά τον εκτιµάς πολύ αργότερα…Γιατί…ήταν πολύ 

σηµαντικός…πολύ σοφός…αλλά τότε είχε και πολύ πατερναλιστικό ύφος…γι’ 

αυτό κι εσύ ταυτίζεσαι ξέρω γω µε τον Wolverine γιατί έχεις κι εσύ τους 

γονείς σου που έχουν ανάλογη συµπεριφορά απέναντί σου. Και το…το 

έβλεπες ότι «α, του λέει ξέρω’ γω να κάνει αυτό, και να κάνει εκείνο, του 

δίνει συµβουλές, τον καθοδηγεί, τον πρήζει µε λίγα λόγια (γέλια), όπως 

κάνουν κι εµένα οι γονείς µου»…κάπως έτσι.  Αλλά από την άλλη εγώ 
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πιστεύω ότι ήθελε να έχει και την αποδοχή του Xavie…Γι’ αυτό ήταν τόσο 

αληθινός ήρωας… 

- Ο Wolverine; 

Ναι, ο Wolverine. Και µπορεί να έλεγες καµιά φορά την ώρα που διάβαζες 

την ιστορία «άσε µας ρε Xavie κι εσύ! Τι του λες τώρα! Εδώ έχει αυτό κι αυτό 

το πρόβληµα!» Κάπως έτσι το’ βλεπες…ναι…αλλά θα ήθελες και να τον 

ευχαριστήσεις…» 

 

Εδώ ο Xavie αναπαριστά τη γονεϊκή εξουσία, την αντίθεση στην οποία 

δραµατοποιεί ο ατίθασος Wolverine εκφράζοντας τη θέση του αναγνώστη. Άλλωστε 

η ελάττωση των γονεϊκών ταυτίσεων και των αξιών που εκπορεύονται από τους 

γονείς συνιστά παρεπόµενο της αναβίωσης των επιθυµιών, των συναισθηµάτων και 

των φαντασιώσεων που χαρακτηρίζει αυτή την εφηβική φάση (Αναστασόπουλος, 

1998, σ. 33). 

Έτσι, ο Wolverine είναι «αληθινός» γιατί εµφανίζεται συµβατός µε την 

εσωτερική πραγµατικότητα του αναγνώστη που εγείρεται ενάντια στο νόµο της 

γονεϊκής εξουσίας. Στην ψυχαναλυτική προέκταση αυτής της έγερσης του εφήβου 

έναντι του προκατόχου του ελλοχεύει βέβαια πάντα µια Οιδιπόδεια δυναµική. Εν 

προκειµένω, η πατρική φυσιογνωµία του Xavie είναι εξιδανικευµένη στο βαθµό που 

αφενός είναι ο αρχηγός της οµάδας κι αφετέρου είναι προικισµένος µε την 

γοητευτικότερη και ισχυρότερη των υπέρ – δυνάµεων, τον έλεγχο της σκέψης. 

Βέβαια στους Χ – ΜΕΝ απουσιάζει η µορφή της µητέρας που θα διαµόρφωνε ένα 

ευδιάκριτο τριγωνικό Οιδιπόδειο σχήµα. Η µητέρα ωστόσο θα µπορούσε να υποτεθεί 

ότι υπονοείται, καθώς υφίσταται ως διακύβευση σύµφυτη µε το προνόµιο της 

ηγεµονίας και της απόλυτης ισχύος. Έτσι η τοποθέτηση του αναγνώστη έναντι του 

πατέρα - Xavie είναι αµφιθυµική, όπως και η στάση του Wolverine, ήρωα 

διαµεσολαβητή της προβολής του. Τον θαυµάζει, τον χρειάζεται, τον αγαπά και την 

ίδια στιγµή τον ανταγωνίζεται, προσπαθεί να αποστασιοποιηθεί από αυτόν και τον 

φθονεί. 

 

«Εντάξει, ο…ο Xavie, ήταν µια πολύ ξεχωριστή µορφή. Αν το καλοσκεφτείς 

ήταν ο πιο δυνατός απ’ όλους, ήταν καταπληκτικό αυτό που µπορούσε να 

κάνει, µόνο µε το µυαλό του ας πούµε να παλεύει. Καµιά φορά γινόταν λίγο 

σπαστικός για τους άλλους…δηλαδή για το Wolverine περισσότερο που ήταν 
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πιο…πιο ανεξάρτητος βρε παιδί µου…και…νοµίζω ότι ίσως να υπήρχε ένας 

ανταγωνισµός…ήταν µια πολύ ρεαλιστική φάση πατέρα – γιου…Κι εντάξει 

ήταν ενοχλητικό που ήταν τόσο σοφός και τόσο…προστατευτικός και…αλλά 

ήταν σπουδαία µορφή…πραγµατικά σεβάσµια µορφή…» 

 

Άλλοτε, η πατρική φυσιογνωµία του Xavie ανακουφίζει και παρηγορεί. Θέτει 

τα όρια, προδιαγράφει τη δράση, χρησιµεύει ως καλούπι για τη συγκρότηση του 

εαυτού, σαν κυµατοθραύστης της εσωτερικής τρικυµίας ή σαν δίχτυ ασφαλείας. 

Προστατεύει τον αναγνώστη και τον ήρωα του από τον εαυτό τους. Παρέχει αυτό το 

είδος ασφάλειας που παραπέµπει στην αρχαϊκή συµβιωτική σχέση µε τη µητέρα. Ή 

απλώς προβάλει ως τόσο εξιδανικευµένη και ισχυρή µορφή που οδηγεί το άτοµο στην 

ασφαλή επιλογή της παραίτησης από τις οιδιπόδειες ανταγωνιστικές διεκδικήσεις και 

στη µετουσίωσή τους σε ναρκισσιστική επένδυση.  

 

«…µε τράβηξε πολύ ο Xavie γιατί είχε αυτή τη µορφή του δασκάλου, το οποίο 

σαν παιδί, εγώ πιστεύω, όχι µόνο το πιστεύω, έτσι είµαι τουλάχιστον, πιστεύω 

ότι όλοι οι άνθρωποι όταν είναι στη νεαρή αυτή ηλικία χρειάζονται κάποιον 

να τους καθοδηγεί, όλοι έχουν την ανάγκη ας πούµε, κάποιος να είναι 

ανώτερος και να πιστεύουν σε αυτόν και να νιώθουν ότι ξέρει περισσότερα κι 

ότι αυτά που τους λέει είναι αλήθεια και θα τους κατευθύνει σωστά στη ζωή 

τους και στο µέλλον τους, οπότε πιστεύω ότι ο Xavie αντιπροσώπευε τελικά 

κάτι τέτοιο για µένα, γιατί είχε να αντιµετωπίσει πάρα πολλούς χαρακτήρες, 

το έκανε ιδανικά πιστεύω τις περισσότερες φορές, έτσι, αν θέλεις, κατά το 

πλείστον απογοητευµένοι και καταπιεσµένοι στη ζωή τους και…συγχρόνως 

τον είχα συνδέσει και µε κάποιον άνθρωπο που ήταν σηµαντικός τότε στη ζωή 

µου, ο οποίος ήταν καθηγητής µου στο σχολείο και µε γοήτευε πολύ αυτή η 

µορφή, του ανθρώπου που είχε πολύ δύναµη αλλά δεν την χρησιµοποιούσε, 

ε…ήταν δηλαδή η άλλη πλευρά του σούπερ ήρωα, ο σοφός δηλαδή σούπερ 

ήρωας, καµιά σχέση µε δυνάµεις και µε…δηλαδή πάλευε το κακό µε το µυαλό 

του, αυτό ήτανε…ιδανικό νοµίζω να το κάνει κάποιος». 

 

Εδώ διακρίνεται καθαρά η ανάγκη του αναγνώστη για µια εξιδανικευµένη 

σχέση που να του παρέχει ασφάλεια εξασφαλίζοντάς του µια ιδανική αντανάκλαση 

του εαυτού του. Παρουσιάζει δε ενδιαφέρον πώς η «ιδανική δύναµη» µετατοπίζεται 
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από το βιολογικό και σωµατικό πεδίο στο πνευµατικό και ψυχικό, κάτι που, όπως θα 

δούµε κατόπιν, χαρακτηρίζει ωριµότερες φάσεις της αναγνωστικής και 

ψυχοκοινωνικής ιστορίας των υποκειµένων. Υπολογίζοντας τον «έλεγχο του µυαλού» 

ως την σηµαντικότερη των ηρωικών κατακτήσεων, ο αναγνώστης δηλώνει τη 

µετάβαση του σε µια νέα φάση διαχείρισης των εσωτερικών κι εξωτερικών 

ερεθισµάτων µε τη δύναµη του λόγου και της θέλησης. Είναι µια φάση όπου τα 

γνωστικά επιτεύγµατα του εφήβου
137 διαµορφώνουν τις συνθήκες για έναν 

διαφορετικό συντονισµό µεταξύ εσωτερικών ερεθισµάτων και εξωτερικής 

πραγµατικότητας, ώστε εκείνος να αισθάνεται ότι ανοίγονται νέες δυνατότητες 

ελέγχου του εαυτού και του περιβάλλοντος του. 

 

15. 9. ΤΟ ΠΡΩΤΟ ΑΙΤΗΜΑ ΤΟΥ ΑΝΑΓΝΩΣΤΗ ΓΙΑ «ΣΧΕΤΙΚΟΤΗΤΑ 

ΧΑΡΑΚΤΗΡΩΝ» 

 

Σηµαντικό χαρακτηριστικό αυτού του αναγνωστικού σταδίου, το οποίο 

εξελίσσεται και εντείνεται ακόµη πιο πολύ στο στάδιο των αντί – ηρώων που το 

ακολουθεί, είναι η σταδιακά αυξανόµενη απαίτηση του αναγνώστη για ήρωες και 

χαρακτήρες που εκφράζουν µια σχετικότητα αξιών και αντιλήψεων αναφορικά µε το 

τι ορίζεται ως «καλό» και τι ως «κακό». 

Όπως είδαµε, µέχρι πρότινος οι αναγνωστικές επιλογές του ατόµου όσον 

αφορά την ηθική αναφέρονταν στο τρίτο και τέταρτο στάδιο της ηθικής ανάπτυξης 

που σύµφωνα µε το µοντέλο του L. Kohlberg (1981) τοποθετούνται στο επίπεδο της 

συµβατικότητας (Conventional Level). Ωστόσο, οι επιλογές των αναγνωστών στη 

φάση των υπέρ – ηρώων τύπου Wolverine που περιγράφουµε εδώ, δείχνουν να 

αντικατοπτρίζουν ήδη την είσοδο τους σε ένα ενδιάµεσο στάδιο ηθικής ανάπτυξης 

που ο Kohlberg τοποθετεί σε ένα µεταβατικό επίπεδο (Transitional Level) µεταξύ του 

“επιπέδου της συµβατικότητας” και του “επιπέδου της µετασυµβατικότητας και των 

αρχών” (Postconventional and Principled Level). Υπενθυµίζουµε ότι στο µεταβατικό 

αυτό στάδιο οι επιλογές του ατόµου αναφορικά µε την ηθική είναι προσωπικές και 

υποκειµενικές. Η συµπεριφορά υποκινείται από το συναίσθηµα και είναι 

παρορµητική. Οι αξίες, η έννοια του καθήκοντος και η αντίληψη για το «ηθικώς 

σωστό» ορίζονται αφηρηµένα και σχετικά. Το άτοµο που βρίσκεται σε αυτό το 

στάδιο ηθικής ανάπτυξης αντιλαµβάνεται τον εαυτό του ως ανεξάρτητη µονάδα που 

                                                 
137 Πρβλ. µε κεφ. 7.4. Α΄Μέρους. Βλ. επίσης Neimark, 1975 και Piaget, 1958.  
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τοποθετείται έξω από την κοινωνία και παίρνει µόνος του τις αποφάσεις του χωρίς να 

αισθάνεται γενικά δεσµευµένο ή σε επαφή µε αυτό που απαιτεί η κοινωνία. Μπορεί 

να επιλέγει τις υποχρεώσεις του κατά βούληση, αλλά η επιλογή του αυτή δεν 

κατευθύνεται από συγκεκριµένες κοινωνικά προσδιορισµένες αρχές. Η ηθική του 

ατόµου που βρίσκεται σε αυτό το µεταβατικό στάδιο ορίζεται υπό όρους 

σχετικότητας, υποκειµενικότητας και αυτονοµίας. Κάτι που αντανακλάται και στην 

ηθική περιγραφή των ηρώων που επιλέγει να διαβάσει ο αναγνώστης που βρίσκεται 

σε αυτό το στάδιο ηθικής εξέλιξης. Η προτίµηση του αναγνώστη για το Wolverine 

δίνει µια καλή περιγραφή της ηθικής αντίληψης του ατόµου αυτή την περίοδο. 

 

«Ο Wolverine για παράδειγµα, είναι ένας ήρωας ο οποίος, για να σου µιλήσω 

στη γλώσσα…στη γλώσσα των κόµικς ας πούµε, δεν είναι “lawful good”, 

είναι “chaotic”. ∆ηλαδή, ναι µεν «καλός», αλλά το «καλός» σύµφωνα µε 

αυτό που…να σου πω τι σηµαίνει «χαοτικός» για εµένα: σύµφωνα µε αυτό 

που αντιλαµβάνεται αυτός ο ίδιος. Εντάξει; Είναι λίγο περίεργος, δεν δίνει 

λογαριασµό σε κανέναν. ∆εν υπάρχει περίπτωση να του πει κάποιος «αυτό 

είναι το καλό» κι αυτός να το δεχθεί. Αυτός είναι ο “lawful good”, ο 

νοµικά… «αυτό είναι καλό» και τέλος. Ε, ο Wolverine δεν είναι τέτοιος 

ήρωας, είναι χαοτικός…κάνει αυτό που θεωρεί εκείνος σωστό και δεν ακούει 

κανέναν. 

- Και πως σου φαινόταν αυτό τότε; Τι γνώµη είχες για…για την ηθική του 

Wolverine; 

Ήταν αυτό που ήθελα να διαβάσω…δηλαδή…ναι…ήταν πιο ρεαλιστικό αυτό, 

ήταν πιο «αληθινός»…πώς να σου πω…πιο αληθινός από άλλους ήρωες που 

ήταν απόλυτοι…που ήταν πάντα τόσο σίγουροι για το τι είναι «καλό» και τι 

«κακό» και έκαναν πάντα αυτό που πρέπει και που τους λένε οι άλλοι. Τότε 

είχα αρχίσει κι εγώ να σκέφτοµαι ότι δεν είναι έτσι απόλυτα τα πράγµατα…κι 

ότι δεν είµαστε µόνο άσπροι ή µόνο µαύροι, ή µόνο «καλοί» ή µόνο 

«κακοί»…είµαστε µπερδεµένοι…» 

 

Κατ’ αναλογία του «καλού» ήρωα παρατηρείται µια ηθική µετατόπιση στις 

προτιµήσεις των αναγνωστών αυτής φάσης και στις απαιτήσεις τους για τον αντίπαλό 

του, τον αποκαλούµενο «κακό». Ο «πειστικός κακός» αυτής της αναγνωστικής 

περιόδου παύει να αναπαρίσταται ως καρικατούρα ενός «παρανοϊκού» που απλώς 
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εµφανίζεται µια ηµέρα στον κόσµο µε τη σφοδρή κι αδικαιολόγητη επιθυµία να τον 

καταστρέψει. Τώρα ο «κακός» για να πείσει πρέπει να υποκινείται από ένα 

«ανθρώπινο» ψυχολογικό κίνητρο που να «δικαιολογεί» τη δράση του. Κι αυτό εν 

τέλει τον καθιστά, σύµφωνα µε τα κριτήρια των αναγνωστών, λιγότερο «κακό» και 

περισσότερο συµπαθή και σεβαστό. Χαρακτηριστικός «κακός» αυτής της 

αναγνωστικής περιόδου είναι ο Magneto, ορκισµένος κυνηγός των µεταλλαγµένων X 

– MEN, ο οποίος εκφράζει ακριβώς αυτή τη σχετική αντίληψη για την ηθική. 

 

 

«∆ηλαδή ο Magneto ας πούµε, είναι από τους πιο ωραίους κακούς, ο εχθρός 

των Χ – ΜΕΝ…και είναι κακός, όχι επειδή θέλει…να πάει να σκοτώσει όλα 

τα παιδάκια του κόσµου, δεν είναι τρελός κακός, είναι ο άνθρωπος ο οποίος 

έχει µεγαλώσει σε ένα γκέτο εβραϊκό στο Β΄ Παγκόσµιο, έχει δει πως είναι 

δηλαδή να σε έχουνε µαντρωµένο ας πούµε, ανακαλύπτει ότι είναι 

µεταλλαγµένος και ανακαλύπτει ότι παλιά τον είχανε µαντρωµένο επειδή ήταν 

Eβραίος, τώρα θέλουνε να κάνουνε το ίδιο επειδή είναι µεταλλαγµένος, και 

αποφασίζει ότι αυτό δεν πρέπει να συνεχίσει, κι ότι δεν έχει σηµασία πόσοι 

άνθρωποι απλοί θα χαθούν, αρκεί οι µεταλλαγµένοι να πάρουν τη σωστή τους 

θέση στην ιστορία. Αυτό είναι πολύ ωραίο σαν…δηλαδή είναι πλήρης 

χαρακτήρας, έχει ένα κίνητρο από πίσω, δεν είναι απλά «αυτός που επειδή 

µας είπανε ότι είναι κακός, είναι κακός»…αυτοί µ’ αρέσουν περισσότερο. 

Καταλαβαίνω γιατί το κάνει αυτό που κάνει και µάλιστα έχει µετά ενδιαφέρον 

η µάχη του µε τον αντίστοιχο καλό, γιατί η µάχη δεν περιορίζεται στο να πέσει 

ξύλο που έπεφτε παλιά, η µάχη σε πολύ µεγάλο ποσοστό είναι λεκτική, δηλαδή 

υπάρχουν τα επιχειρήµατα του µεν, τα επιχειρήµατα του δε, µπορεί να µη γίνει 

και τίποτα…Έχω δει τους µεγάλους αντιπάλους τον Magneto και τον Xavie 

ας πούµε, να συζητάνε και νιώθεις ότι είναι πολύ πιο έντονο ας πούµε από το 

να παίζουνε ξύλο. Είναι πολύ σηµαντικό, έχει πολύ αξία εκείνη τη στιγµή 

όπου ο καθένας λέει αυτά που πιστεύει. Και ανάλογα ανακαλύπτεις ότι και οι 

δύο έχουνε δίκιο σε κάποιο βαθµό και νιώθεις ότι «καλός» είναι ο ένας 

επειδή τον αποδεχόµαστε αυτή τη στιγµή ας πούµε, θα µπορούσαµε να 

δεχτούµε τον άλλο ως «καλό», έτσι; Υπάρχουνε φίλοι µου οι οποίοι το 

Magneto τον θεωρούν πιο καλό ας πούµε από τον Xavie γιατί θεωρούν ότι 

έχει δίκιο, πιστεύουν ότι έχει δίκιο…είναι θέµα πως το βλέπεις εσύ το ζήτηµα. 
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Θέλω πάντως να έχει ένα χαρακτήρα ο ήρωας, όποιος και αν είναι, είτε είναι 

ο «καλός» είτε είναι ο «κακός». 

 

Βλέπουµε πως ο αναγνώστης εγείρει σε αυτή την αναγνωστική φάση την 

απαίτηση να υποστηρίζεται η δράση τόσο του «καλού» ήρωα, όσο και του αντιπάλου 

του, από ένα ρεαλιστικό ανθρώπινο κίνητρο. Οι αναγνώστες τώρα πείθονται από 

«κακούς» που έχουν µια ιστορία, ένα χαρακτήρα κι ένα ψυχολογικό υπόβαθρο που 

τους καθιστά «δικαιολογηµένους», αποδεκτούς και εν τέλει «ανθρώπινους». Εδώ δε 

συναντάµε στη σχέση του αναγνώστη µε τον «κακό» ήρωα την αρνητική ταύτιση του 

προγενέστερου παιδικού αναγνωστικού σταδίου. Ο αναγνώστης ταυτίζεται µε τον 

«κακό» χαρακτήρα µε τρόπο ανάλογο που επενδύει στον «καλό», καθώς και οι δύο 

φαντάζουν εξίσου συµβατοί µε την εσωτερική του αλήθεια. Ο «κακός» 

αντιπροσωπεύει απλώς την εναλλακτική προσέγγιση των πραγµάτων, κάτι που 

αρχίζει πλέον να κατανοεί και να αποδέχεται ο αναγνώστης στην πραγµατική ζωή. Η 

αποδοχή της σχετικότητας είναι η νέα κατάκτηση του ατόµου σε αυτή τη φάση, που 

εµφανίζεται ως προϋπόθεση για την προσαρµογή σε έναν σχετικό κόσµο. 

 

«∆ηλαδή, οι κακοί, γιατί πάντα πρέπει να υπάρχουν οι κακοί, να µην 

είναι…στα ’60 είχαµε “The brotherhood of evil mutants”…κανείς άνθρωπος 

στον κόσµο δεν θα πει τον εαυτό του κακό, κι ο πιο κακός άνθρωπος νοµίζει 

ότι είναι καλός, κι οι οπαδοί του τον ακολουθούν γιατί νοµίζουν ότι είναι 

καλός, ότι είναι ο Μεσσίας, οπότε εκεί που ο Magneto στους Χ – ΜΕΝ ήτανε 

“The most violent of the villains”, µετά έγινε ένας Τσε Γκεβάρα, ένας Μάο 

Τσε Τουνγκ …» 

 

Ο αναγνώστης προσγειώνεται σε ένα κοινωνικό και πολιτικό περιβάλλον 

όπου το «όλα είναι σχετικά και γι’ αυτό το λόγο ανεκτά» του Βολταίρου µοιάζει να 

αποτελεί το σύνθηµα για κάθε περίσταση. ∆εν είναι όµως µόνο τα σηµεία της 

εξωτερικής πραγµατικότητας που καθιερώνουν αυτό τον πολύπλευρο τρόπο θέασης 

της. Η σχετική αντίληψη του ατόµου για τον κόσµο φέρεται επίσης να συνοδεύει µια 

νέα ψυχοκοινωνική δυναµική που ερείδεται στις πρόσφατες γνωστικές κατακτήσεις 

του εφήβου138. Υπό αυτές τις αναπτυξιακές συνθήκες φαίνεται πώς διαφοροποιούνται 

οι απαιτήσεις του αναγνώστη από το σύνολο των χαρακτήρων των κόµικς που 

                                                 
138 Πρβλ. µε κεφ. 7.4. Α΄Μέρους. 
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διαβάζει. Ο «κακός» δεν αρκεί πλέον να ορίζεται αυθαίρετα ως τέτοιος, πρέπει να 

προκαλεί τα νέα γνωστικά εργαλεία που έχει στη διάθεση του ο αναγνώστης 

προκειµένου να γίνει «πειστικός». Ο «κακός» αρχίζει να απασχολεί πιο σοβαρά τώρα 

τον αναγνώστη κι ανοίγει ένα νέο πεδίο ταυτίσεων καθώς η διευρυµένη ικανότητα 

για ενδοσκόπηση και η αυξηµένη ενσυναίσθησή του, του επιτρέπουν να εντοπίσει τα 

δικά του αντιφατικά συναισθήµατα και να τα προβάλει ακόµα και στον µέχρι 

πρότινος πιο απαράδεκτο εικονογραφηµένο χαρακτήρα. Αρκεί αυτός να τον πείθει… 

 

«Να έχει υπόσταση ο κακός, να έχει…αν είναι κακός να είναι κακός 

επειδή…να έχει ένα λόγο που είναι κακός, δηλαδή να µισεί κάτι, όχι να µισεί 

την κοινωνία και να έχει κι άλλους δέκα που µισούν την κοινωνία, γιατί στο 

τέλος θα µισήσουν κι αυτόν στην τελική. Αλλά αν είναι κάποιος που έχει 

εξαπατηθεί κτλ και απλά προσπαθεί να πάρει εκδίκηση, σε πείθει…Ο κακός 

πρέπει να έχει ένα λόγο να σε πείσει ότι πρέπει να είναι έτσι. ∆ηλαδή το να 

διαβάσω τώρα ιστορίες µε τον ∆όκτορ Ντουµ, που λέει «ο Ντουµ είναι 

καταπληκτικός» και µιλάει στο τρίτο πρόσωπο στον εαυτό του σαν τους 

Ινδιάνους δεν θα µου πει τίποτα, θα γελάσω µόνο. Αλλά να µου εξηγήσεις ότι 

έχει ψευδαισθήσεις µεγαλοπρέπειας και ότι νοµίζει ότι είναι Θεός επί της γης 

κι όλα αυτά και γι’ αυτό έχει πιστούς που τον πιστεύουν και τον ακολουθούνε 

τυφλά, κι ότι είναι όντως έξυπνος όµως γιατί δηµιουργεί υπέρ – δυνάµεις κι 

όλα αυτά…θα το δεχθώ πιο εύκολα…σαν άνθρωπο…» 

 

Έτσι οι σεναριακές εξηγήσεις περί «κακίας» πρέπει να ανταποκρίνονται τόσο 

σε αυτό που αναγνώστης αντιλαµβάνεται ως ρεαλιστικά αντικειµενικό, όσο και αυτό 

που αισθάνεται ως εσωτερικά (φαντασιακά λέµε εµείς) αληθινό. Ίσως µάλιστα εδώ, ο 

«κακός» της υπόθεσης να βρίσκεται πιο κοντά στην φαντασιακή πραγµατικότητα του 

ατόµου, απ’ ότι ο «καλός» ήρωας. 

 

«Αυτό είναι το καλό, ότι για να είναι καλό το κόµικς, ο «κακός» δεν πρέπει 

να είναι κακός! ∆ηλαδή πρέπει να µπορεί ο αναγνώστης να ταυτιστεί µαζί 

του, να πει… «ε, ναι, κι εγώ αν µου σκότωναν τη γυναίκα και τα παιδιά, 

µπορεί να έπαιρνα ένα δίκανο να σκότωνα κι εγώ». ∆ηλαδή πρέπει ο κακός 

να µην είναι κακός για τον εαυτό του και τους γύρω του. Να’ ναι κακός µόνο 

για τους κανόνες µας, τους νόµους κι όλα αυτά τα τυπικά (…) Οι «καλοί» 
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θέλουν να κρατούν τους κανόνες, ενώ ο «κακός» θέλει να κυριεύσει ας πούµε 

τον κόσµο για να δείξει ότι αδικήθηκε µικρός. Αλλά…αυτό…τον δικαιολογεί, 

τον κάνει αληθινό…πώς να σου πω, είναι ανθρώπινο να νιώθεις αδικηµένος 

και να αγανακτείς και να αντιδράς…έτσι αυτός ο «κακός» τελικά ίσως να µην 

είναι τόσο κακός…καταλαβαίνεις;» 
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16. ΤΟ ΟΨΙΜΟ ΣΤΑ∆ΙΟ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ ΤΩΝ ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΩΝ 

ΑΝΤΙ - ΗΡΩΩΝ 

 

Το στάδιο ανάγνωσης κόµικς µε αντί – ήρωες απασχολεί την πλέον όψιµη 

περίοδο της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων, καθώς εµφανίζεται να 

καλύπτει τις πιο πρόσφατες προτιµήσεις τους. Πρόκειται για εικονογραφηµένες 

ιστορίες και χαρακτήρες που εµφανίζουν σηµαντικά σηµεία διαφοροποίησης από 

τους κλασικούς υπέρ – ανθρώπους και τις υπέρ – ηρωικές οµάδες των προγενέστερων 

αναγνωστικών σταδίων, σε βαθµό ώστε ο χαρακτηρισµός «αντί – ήρωες» να 

προκύπτει ως η πλέον αντιπροσωπευτική επιλογή για την περιγραφή τους, τόσο 

σύµφωνα µε την κρίση των έµπειρων αναγνωστών του δείγµατος, όσο και κατά την 

εκτίµηση του εξωτερικού αυτού ερευνητικού βλέµµατος. 

Τους ονοµάζουµε λοιπόν «αντί – ήρωες» προκειµένου καταρχάς να 

επισηµάνουµε οριστικά τη διαφορετικότητά τους από τους «υπέρ – ήρωες» και τους 

«υπέρ – ανθρώπους», όχι όµως και από τους εν γένει «τυπικούς ήρωες» της 

λογοτεχνίας και της µαζικής κουλτούρας, τουλάχιστον υπό την περιγραφή που είδαµε 

ότι δίνει γι’ αυτούς ο Eco (1994, σσ. 239 - 276)139. Αλλά προτού δοθούν περαιτέρω 

επεξηγήσεις, πρέπει να προηγηθεί µια σύντοµη εισαγωγική περιγραφή των 

κυριότερων χαρακτηριστικών των ηρώων αυτής της περιόδου. 

Καταρχήν πρόκειται για χαρακτήρες που συνοψίζουν τους βασικούς όρους 

της µετανεωτερικότητας και εκφράζουν το πνεύµα των καιρών που αυτή 

περιγράφει
140. Είναι ασαφείς, χαοτικοί, συγχυσµένοι, αµφιθυµικοί και εκφράζουν την 

αποθέωση της µετανεωτερικής σχετικής αντίληψης των ιδεών, της ζωής και της 

κοινωνίας. Χρησιµοποιούν εξαιρετικά βίαια και αθέµιτα µέσα για να πετύχουν το 

σκοπό τους, ο οποίος είναι εγωκεντρικός και υποκινηµένος από το συναίσθηµα και 

την παρόρµηση. Οι ήρωες αυτής της αναγνωστικής περιόδου σπανίως ενδιαφέρονται 

να σώσουν τον κόσµο από κάποιο συγκεκριµένο παρανοϊκό ή πληγωµένο «κακό». Η 

δράση τους αναλώνεται στην αναζήτηση ή τη σωτηρία του εαυτού τους. Συνήθως 

προσπαθούν να ξεφύγουν από δαίµονες και µυστηριώδεις δυνάµεις, οι οποίες δεν 

αργεί να γίνει συναισθητικά αντιληπτό στον αναγνώστη ότι αφορούν οικείες 

ενδοψυχικές συγκρούσεις. Ο αντίπαλος αυτού του ήρωα τις περισσότερες φορές είναι 

τα ίδια τα συναισθήµατά του ή, στην πιο επεξεργασµένη εκδοχή τους, το «σύστηµα», 

                                                 
139 Βλ. τη σχετική παρουσίαση του 1.5. A΄ Mέρους  
140 Για µια σύντοµη θεωρητική παρουσίαση της συζήτησης για τη µετανεωτερικότη επίσης κεφ. 8 Α΄ 
Μέρους. 
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το «κατεστηµένο», η κοινωνία, οτιδήποτε εν τέλει θεωρείται ότι παράγει υπαρξιακή 

αγωνία κι οδύνη στο περιβάλλον της µετανεωτερικότητας. Έτσι συχνά οι ήρωες των 

κόµικς αυτών είναι απόκληροι της κοινωνίας, περιθωριακοί, κατατρεγµένοι, πρώην 

ντετέκτιβ απογοητευµένοι από το σύστηµα, βρικόλακες ή κυνηγοί βρικολάκων. 

Κανείς δεν είναι σε θέση να αποφανθεί υπό όρους πολιτικής ορθότητας αν και πότε οι 

ήρωες αυτοί είναι «καλοί» ή «κακοί». Θα δούµε ότι για τον αναγνώστη που βρίσκεται 

σε αυτό το αναγνωστικό στάδιο δεν παρουσιάζει κανένα απολύτως νόηµα και 

ενδιαφέρον αυτό το ερώτηµα, γι’ αυτό και σπανίως τίθεται. Υπό τους όρους αυτούς, 

οι εικονογραφηµένες µορφές αυτού του σταδίου περιγράφονται µάλλον ως ένα είδος 

«αρνητικού» των υπέρ – ανθρώπων και των υπέρ – ηρώων των προηγούµενων 

σταδίων, συνθήκη που δικαιολογεί την επιλογή του χαρακτηρισµού «αντί – ήρωες». 

Το πλαίσιο στο οποίο τοποθετείται η ύπαρξη και η δράση αυτών των ηρώων 

είναι µια εφιαλτική και σκοτεινή αναπαράσταση των σύγχρονων µεγαλουπόλεων. Η 

βία και η διαφθορά σκιαγραφούνται συχνά µε ρεαλισµό που σοκάρει και συχνά 

συναγωνίζεται την γκροτέσκα ακρότητα των ταινιών τρόµου. Οι πιο σκοτεινές 

εκφάνσεις της ανθρώπινης συµπεριφοράς περιγράφονται µε λεπτοµέρεια και εµµονή 

σε αυτά τα κόµικς που δεν εξαιρούν από τη θεµατολογία τους ζητήµατα ταµπού όπως 

η πορνεία, η εµπορία και η χρήση ναρκωτικών, η παιδεραστία, ακόµη και ο 

κανιβαλισµός. Την ίδια στιγµή απέναντι στον συγχυσµένο και αβέβαιο ήρωα 

αντιπαρατίθενται εξίσου συγχυσµένες µορφές αντιπάλων, που εκφράζουν µια νέα 

στερεοτυπική αντίληψη για τον «κακό» η οποία ερείδεται στην τρέχουσα κοινωνική 

εµπειρία. Ο νέος «κακός», (αν επιτρέπεται κανείς να εξακολουθεί να χρησιµοποιεί 

αυτό τον παρωχηµένο για το όψιµο αυτό είδος κόµικς όρο) ενδύεται τη µορφή του 

φορέα της πολιτικής, οικονοµικής ή θρησκευτικής εξουσίας, είναι ο γιος του 

γερουσιαστή που προορίζεται για νέος πρόεδρος, ή ένας πολύ ισχυρός και κοινωνικά 

αναγνωρισµένος κληρικός ή µια πολυεθνική εταιρεία µε µεγάλα συµφέροντα ή ένας 

διεστραµµένος αστυνοµικός κτλ. Κι ο «αντί – ήρωας» µας τις περισσότερες φορές 

δεν του αντιτίθεται επειδή έχει αλτρουιστικό κίνητρο αλλά γιατί θέλει να πάρει 

εκδίκηση για µια προσωπική φθορά που έχει υποστεί από αυτόν. Η απαλλαγή των 

κόµικς από τους περιορισµούς του Κώδικα141 και ο εστιασµένος στο ενήλικο κοινό 

προσανατολισµός τους, επέτρεψε στους δηµιουργούς τους να αποτυπώσουν τις πιο 

αµφιλεγόµενες όψεις της καθηµερινότητας. Έτσι στις σελίδες των µετανεωτερικών 

                                                 
141 Βλ. κεφ. 1 Α΄ Μέρους  που αφορά την ιστορία των κόµικς 
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κόµικς ο αναγνώστης µπορεί πλέον να συναντήσει όλα αυτά που η πολιτική ορθότητα 

παλαιότερων εποχών διακριτικά αποσιωπούσε. 

Επιλέγουµε να αποκαλούµε τα κόµικς αυτού του σταδίου «µετανεωτερικά» 

γιατί σκιαγραφούν µε δεξιοτεχνία το κλίµα της µετανεωτερικότητας. Ξεχωρίζουν για 

τη σκοτεινή τους ατµόσφαιρα, τη σκωπτική διάθεση, τη βιαιότητα και τον κυνισµό 

τους. Την ίδια στιγµή διέπονται από µια ροµαντική νοσταλγική διάθεση που 

αναδύεται µέσα από τις ονειρικές εικονογραφήσεις, τους πονεµένους χαρακτήρες και 

την αισθητική και σκηνογραφία του φιλµ νουάρ. Πρόκειται για κόµικς φτιαγµένα 

αποκλειστικά για ένα ενήλικο κατασταλαγµένο κοινό που τα εκτιµά, πέρα από τους 

λόγους που σκιαγραφούνται στο πλαίσιο του ψυχοκοινωνικού µοντέλου αυτής της 

έρευνας, για την υψηλή ποιότητα εικονογράφησης και σεναρίου και για την 

πολυσυζητηµένη καλλιτεχνική αξία τους. Στην πλειοψηφία τους υπογράφονται από 

µερικούς από τους πιο σηµαντικούς δηµιουργούς στο χώρο των κόµικς όπως οι Frank 

Miller, Grant Morrison, Dave McKean, Neil Gaiman κ.α. 

Ωστόσο, το στάδιο των αντί – ηρώων δεν παρουσιάζει την οµοιογένεια που 

συναντάµε στα προγενέστερα στάδια ανάγνωσης κόµικς. Εδώ οι επιλογές των ηρώων 

διαφοροποιούνται ανάλογα µε την ηλικία και την ψυχοκοινωνική κλίση των 

αναγνωστών. Έτσι προκύπτουν τρεις οµαδοποιήσεις αντί – ηρώων, εκ των οποίων η 

µια διαβάζεται ως επί το πλείστον από εφήβους αναγνώστες και οι άλλες δύο από 

ενήλικες: 

• Η οµάδα αντί – ηρώων που διαβάζονται από ένα εφηβικό ως επί το πλείστον 

κοινό αντιπροσωπεύεται από τον Spawn και σκιαγραφείται υπό την 

περιγραφή του «θύµατος – πλάνητα» που δίνει ο Bauman (2002).  

• Από τις δύο οµάδες αντί – ηρώων που διαβάζουν ενήλικες αναγνώστες η µία 

αντιπροσωπεύεται από το Sandman (Sandman) και αναφέρεται στο σχήµα 

του Bauman για τον «τουρίστα» της µετανεωτερικότητας.  

• Η δεύτερη οµάδα ηρώων και αντί – ηρώων έχει προσανατολισµό εστιασµένο 

στο κοινωνικό και αντιπροσωπεύεται από τίτλους όπως το Watchmen, το 

Authority και το Sin City142. 

 
 
 
 

                                                 
142 Το Sin City µπορεί να είναι γνωστό στον αναγνώστη αυτής της διατριβής και από την πρόσφατη 
(2005) κινηµατογραφική µεταφορά του σε σκηνοθεσία Frank Miller & Robert Rodriguez και σε 
παραγωγή USA: Dimension Films/ Troublemaker Studios.  
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16. 1. SPAWN: ΕΝΑΣ  «ΠΛΑΝΗΣ» ΤΗΣ ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑΣ 

 

Η πρώτη οµάδα αντί – ηρώων, που διαβάζονται ως επί το πλείστον από 

εφήβους αναγνώστες, αναφέρεται σε ένα είδος υπέρ – ηρωικών κόµικς µε 

µεταφυσικό περιεχόµενο, σκοτεινή ατµόσφαιρα και εξτρεµιστική βία που 

εικονογραφούν ιστορίες µε βαµπίρ, βρικόλακες και πλάσµατα της νύχτας. 

∆ηµοφιλέστερος κι αντιπροσωπευτικότερος χαρακτήρας αυτής της αιµοδιψούς 

στρατιάς αντί – ηρώων είναι ο Spawn (βλ. εικόνα 6). 

Η συνύπαρξη των αντιθέσεων στην πιο συγκρουσιακή εκδήλωσή της 

απαντάται σε αυτή τη διάδοχη του Wolverine, υπέρ - φυσική µορφή, όπως προκύπτει 

από την πλειοψηφία των αφηγήσεων ζωής των αναγνωστών. 

Κόµικς εξαιρετικά βίαιο και αµφιλεγόµενο, το Spawn, αποτελεί ένα 

ιδιαιτέρως δηµοφιλές ανάγνωσµα κυρίως για ηλικίες από 15 έως 17 ετών. Στην 

εφιαλτική, πράσινη, δαιµονική µορφή του Spawn, αντανακλάται η πλέον εφιαλτική 

όψη της σύγχρονης µετανεωτερικής αγωνίας. Παραπαίοντας ανάµεσα στο καλό και 

στο κακό, άνθρωπος και δαίµονας ταυτόχρονα, πλάσµα της γης και της κόλασης, 

ικανό για την πιο αλτρουιστική αγάπη και για το πιο σατανικό έγκληµα, ο Spawn 

φαίνεται πως δίνει µορφή και άλλοθι στις πιο αντιφατικές και σκοτεινές αλχηµείες 

συναισθηµάτων και παρορµήσεων. Εκεί όπου η αγάπη και το µίσος γίνονται οι δύο 

όψεις του ίδιου νοµίσµατος, νοµιµοποιείται η δράση του Spawn, ως µετανεωτερικού 

Ορφέα που επιλέγει να κάνει συµφωνία µε το διάβολο για την αιώνια αγάπη της 

Ευρυδίκης του. Η υπόθεση του Spawn είναι πολύπλοκη, γεµάτη αντιφάσεις και 

συγκρούσεις. Ο ήρωας φέρεται «παγιδευµένος», αναγκασµένος να υπηρετεί αιωνίως 

το πιο δαιµονικό κακό, ενώ υποτίθεται ότι εσωτερικά παραµένει «αθώος», 

υποκινούµενος από µια ροµαντική απόλυτη αγάπη….Στον Spawn η πρόθεση έρχεται 

πάντα σε σύγκρουση µε την πράξη, και η φύση του ήρωα είναι πάντα σε ρήξη µε τα 

κίνητρά του. Επίσης είναι ο πρώτος ήρωας στην ιστορία των αναγνωστών, που δεν 

έχει συγκεκριµένες φυσικές υπέρ – ιδιότητες, αλλά είναι παντοδύναµος χάρη στις 

σατανικές πνευµατικές του δυνάµεις. 
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Εικόνα 6 
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Η παρουσίαση του σηµαίνοντος του Spawn για τους αναγνώστες του θα γίνει 

πιο κατανοητή υπό την επίκληση του σχήµατος του Bauman για τις µορφές - θύµατα 

της µετανεωτερικότητας που αποκαλεί «πλάνητες». 

Η µορφή του «πλάνητα» είναι µελαγχολική και καταπονηµένη γιατί είναι 

υποχρεωµένος να βρίσκεται σε διαρκή κίνηση παρά τη θέλησή του. Οι «πλάνητες» 

περιπλανιούνται συνεχώς «επειδή τους έσπρωξαν από πίσω – επειδή τους ξερίζωσε 

απ’ την αρχή µια δύναµη υπερβολικά ισχυρή, και συχνά υπερβολικά µυστηριώδης, 

για να µπορέσουν να της αντισταθούν» (ό.π. σ. 177). Η ελευθερία για τον «πλάνητα» 

είναι το απατηλό όνειρο που αναβάλλεται συνεχώς σε ένα αόριστο και σκοτεινό 

µέλλον. Ισοδυναµεί δε µε την απαλλαγή από την υποχρέωση να είναι 

περιπλανώµενοι. Οι «πλάνητες» γνωρίζουν ότι είναι υποχρεωµένοι να φεύγουν 

συνεχώς από σηµεία όπου επιθυµούν να εγκατασταθούν και διατηρούν αδιαλείπτως 

την επίγνωση ότι δεν θα είναι πουθενά ευπρόσδεκτοι. 

Ο Bauman προβαίνει σε µια συνοπτική περιγραφή της κατάστασης του 

«πλάνητα» µέσα από την αντιπαραβολή της στην προνοµιακή θέση του «τουρίστα»: 

«οι τουρίστες µετακινούνται επειδή βρίσκουν τον κόσµο ακαταµάχητα ελκυστικό, 

ενώ οι πλάνητες µετακινούνται επειδή βρίσκουν τον κόσµο αβάσταχτα αφιλόξενο». 

Οι «τουρίστες» ταξιδεύουν επειδή το θέλουν, ενώ οι «πλάνητες» µετακινούνται 

διαρκώς γιατί δεν µπορούν να κάνουν διαφορετικά. Εν τέλει «οι πλάνητες είναι το 

απόρριµµα ενός κόσµου που έχει αφιερωθεί στην παροχή υπηρεσιών προς τους 

τουρίστες» (ό.π. σελ. 178). Με λίγα λόγια, ο «πλάνης», σύµφωνα µε τον Bauman, 

είναι το alter ego του «τουρίστα»: «Το να είσαι alter ego σηµαίνει να λειτουργείς σαν 

κάδος απορριµµάτων όπου συσσωρεύονται όλα τα ανείπωτα κακά προαισθήµατα, οι 

άφατοι φόβοι, οι κρυφές αυτοϋποτιµήσεις και ενοχές που φοβόµαστε πολύ και δεν 

θέλουµε να σκεφτόµαστε. Το να είσαι alter ego σηµαίνει να λειτουργείς σαν δηµόσια 

έκθεση του πλέον µύχιου ιδιωτικού, σαν εσωτερικός δαίµονας που πρέπει δηµοσίως 

να εξορκιστεί, ένα οµοίωµα που µπορούµε να πυρπολήσουµε µαζί µε όλα όσα δεν 

µπορούµε να απωθήσουµε. Το alter ego είναι το σκοτεινό και δυσοίωνο φόντο, όπου 

µπορεί να λάµψει το αποκαθαρµένο εγώ» (ό.π. σ. 180). 

Ο «πλάνης», αποφαίνεται ο Bauman, είναι το «θύµα» της 

µετανεωτερικότητας. Βασικό χαρακτηριστικό του, µπορεί να συµπληρώσει κανείς, 

είναι η τραγικότητα της ύπαρξής του: µορφή καταδικασµένη σε µια ακούσια και για 

το λόγο αυτό, βασανιστική αέναη περιπλάνηση. Ύπαρξη απόβλητη, ανεπιθύµητη, 

υποδουλωµένη σε δυνάµεις που αδυνατεί να ελέγξει. Η τραγικότητά της κατάστασής 
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του τον εξωθεί στα άκρα και τον καθιστά εν δυνάµει εκδικητή. Υποµένει την 

επώδυνη περιπλάνησή του µόνο και µόνο για τη στιγµή που θα καταφέρει να 

αντιστρέψει τις συνθήκες µετατρέποντας τον εαυτό του από θύµα σε θύτη. Την ίδια 

στιγµή όµως ο «πλάνης» είναι ένα θύµα – ήρωας, καθώς η ακραία τραγικότητά του 

είναι ακριβώς αυτό που τον περιβάλει µε µια µυθικά ηρωική αίγλη. Το αγωνιώδες 

επίπονο ταξίδι της επιστροφής στο σπίτι, η ηρωική δοκιµασία, αντοχή και επιµονή 

του θυµίζουν κάτι από το ταξίδι του Οδυσσέα. 

Η τραγικότητα του «πλάνητα» µοιάζει να σκιαγραφείται µε ιδιαιτέρως λεπτές 

αποχρώσεις στην εικονογραφηµένη µορφή του Spawn αλλά και στη µορφή κάθε 

άλλου «σκοτεινού» περιπλανώµενου χαρακτήρα δαίµονα ή βαµπίρ, οι οποίοι είναι 

αξιοσηµείωτο πως έχουν κατακλύσει τους τίτλους εικονογραφηµένων ιστοριών την 

τελευταία δεκαετία. 

Στην περίπτωση του Spawn επί παραδείγµατι, η τραγικότητα της 

θυµατοποίησής του µοιάζει να είναι αυτή που πυροδοτεί τις ταυτίσεις των 

αναγνωστών. Ο αναγνώστης σαγηνεύεται από την δραµατική περιπλάνηση του 

χαρακτήρα, καθώς αναγνωρίζει σε αυτήν τους πόνους, τις αγωνίες και τις 

συγκρούσεις της δικής του βιωµατικής περιπλάνησης στη µετανεωτερική 

καθηµερινότητα. Είναι συγκεκριµένες οι διαστάσεις της σαγήνης που ασκεί ο ακραία 

αµφιθυµικός αυτός χαρακτήρας στους αναγνώστες. Οιαδήποτε ταύτιση στη δεδοµένη 

περίπτωση ερείδεται σε µια πλήρη νοήµατος ενσυναισθητική προσέγγιση των 

περιπετειών που ο ήρωας εµφανίζεται να βιώνει σε υπαρξιακό επίπεδο. Ο 

αναγνώστης «συναισθάνεται», «συµπονά» τον ήρωα που «έχει χάσει την ψυχή του», 

που αναζητά τον «απόλυτο έρωτα», που «παλεύει µε τους δαίµονες του», που είναι 

«καταδικασµένος να ζει στη σκοτεινή πλευρά» και που την ίδια στιγµή εµφανίζεται 

«πραγµατικά ανθρώπινος» και «παράξενα οικείος». Υπάρχει ένας ακραίος 

ροµαντισµός σε αυτό που οι αναγνώστες αναγνωρίζουν ταυτόχρονα ως «καταδίκη» 

και «ευλογία», ως «εφιάλτη» και «οµορφιά». 

 

«Ο Spawn…είναι ένας ήρωας που εµένα τουλάχιστον µε συνεπαίρνει…∆εν 

ξέρω…νοµίζω ότι είναι µια τροµερά τραγική φιγούρα…Είναι σατανική 

µορφή, έτσι; Είναι δαιµονικός…αλλά την ίδια στιγµή είναι τροµερά 

ροµαντική φιγούρα…υπάρχει µια οµορφιά…δεν ξέρω πώς να στο 

εξηγήσω…Κανονικά θα έπρεπε να είναι κάτι απόµακρο, έτσι; ∆εν είναι 

άνθρωπος, είναι νεκρός… αλλά είναι… δεν ξέρω…είναι 
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κάτι…παράξενα…οικείο…πονάει τόσο πολύ που είναι ανθρώπινος…πιο 

ανθρώπινος από άνθρωπο, δεν ξέρω αν µε καταλαβαίνεις…» 

 

Στην περίπτωση χαρακτήρων βαµπίρ όπως ο Spawn, βρισκόµαστε ενώπιον 

µιας αναδιατύπωσης του υπέρ – ηρωικού. Η υπέρ – ανθρώπινη υπόσταση 

αντικαθίσταται από τη δαιµονική - µεταφυσική, ενώ η ανθρώπινη πλευρά 

εξαϋλώνεται και ηρωοποιείται µέσα σε ένα περίβληµα ροµαντισµού και εξωραϊσµού. 

Ποτέ (τουλάχιστον στα κόµικς) τα τέρατα δεν ήταν πιο βίαια, πιο τροµακτικά, πιο 

δραµατικά και πιο ανθρώπινα. Μέχρι πρότινος το τέρας εµφανιζόταν ως κάτι έξω, 

απέναντι από τον ήρωα – άνθρωπο, ως ο αντίπαλος, ο «κακός», το «αντίπαλο δέος». 

Όµως στις µετανεωτερικές εικονογραφηµένες ιστορίες που επιλέγουν σήµερα οι 

αναγνώστες, η πρόκληση, το τέρας στο οποίο ο ήρωας πρέπει να αντιταχθεί και να 

παλέψει, είναι εντός του, κοµµάτι του εαυτού του. Την ίδια στιγµή το «κακό» είναι 

διάχυτο. Λαµβάνει τη µορφή µιας «αιώνιας καταδίκης» ή µιας σκληρής µοίρας που 

κατευθύνεται από δυνάµεις µυστηριώδεις, σκοτεινές, απροσδιόριστες και 

µεταφυσικές. Κι ο όψιµος αναγνώστης εµφανίζεται ύποπτα συγκινηµένος από την 

τραγικά αντιφατική αυτή εικονογραφηµένη µορφή. Συναισθάνεται µε συντριβή την 

ακρότητα των συναισθηµάτων του χαρακτήρα, γιατί αναγνωρίζει στον πόνο της 

περιπλάνησής της µια «αληθινή ανθρωπιά». 

Εκτός από την τραγικότητα και την αµφιθυµία της µορφής του, την παράξενη 

ανθρωπιά του και τη ροµαντική διάστασή του, ο ήρωας πλάνης που αναγνωρίζουµε 

σε εικονογραφηµένους χαρακτήρες – βαµπίρ όπως ο Spawn, εµφανίζεται να έλκει τον 

αναγνώστη και για έναν ακόµα σηµαίνοντα λόγο: είναι κατά βάση ήρωας – 

εκδικητής. 

Περιφέρει τη θλιβερή του ύπαρξη από περιπέτεια σε περιπέτεια και από µάχη 

σε µάχη, σε ένα αέναο κυνήγι εντοπισµού και εκδίκησης του µυστηριώδους 

υποκινητή της µοίρας του. Υπάρχει και δρα µόνο και µόνο για να µετατρέψει τον 

εαυτό του από θύµα σε θύτη. Ο όψιµος αναγνώστης επιδοκιµάζει µε έµφαση τον 

εκδικητικό αγώνα και αυτοσκοπό του ήρωα. Θεωρεί ότι ο αγώνας για εκδίκηση είναι 

δίκαιος και αυτονόητος κι ότι η πράξη της ανταποδοτικότητας των βασάνων του 

ήρωα είναι λυτρωτική κι επιβεβληµένη για την αποκατάσταση των ισορροπιών και 

της τάξης. Στην προκειµένη περίπτωση αυτός καθ’ εαυτός ο ηρωισµός του 

χαρακτήρα εδράζεται στην επιµονή του να εκδικηθεί και να «απελευθερωθεί» µέσα 

από την ανταπόδοση των δεινών του. Αλλά ας πάρουµε τα πράγµατα από την αρχή. 
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16. 2. ΉΡΩΕΣ ∆ΑΙΜΟΝΕΣ ΚΑΙ ΒΑΜΠΙΡ: Η ΣΑΓΗΝΗ ΤΟΥ ΜΕΤΑΦΥΣΙΚΟΥ 

ΚΑΙ Η ΜΕΤΑΤΟΠΙΣΗ ΤΟΥ ΕΝ∆ΙΑΦΕΡΟΝΤΟΣ ΣΤΟ ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ – ΨΥΧΙΚΟ 

 

Υπάρχει ένα εφηβικό ως επί το πλείστον αναγνωστικό κοινό των κόµικς που 

δηλώνει σαγηνεµένο και επιλέγει συστηµατικά ιστορίες µε µεταφυσική θεµατολογία 

και ήρωες λυκανθρώπους, βρικόλακες, βαµπίρ και άλλα δαιµονικά και σκοτεινά 

πλάσµατα της φαντασίας. Το κοινό αυτό επεκτείνει την προτίµησή σε παράπλευρα 

των κόµικς πεδία της µαζικής κουλτούρας, όπως οι λογοτεχνικές και 

κινηµατογραφικές παραγωγές µε ανάλογη θεµατολογία και βέβαια τα παιχνίδια 

ρόλων (Role Playing Games). Παραδείγµατα τέτοιων µεταφυσικών ηρώων είναι ο 

Spawn, που ήδη περιγράφηκε καθώς και οι Blade και John Constantine που ενδέχεται 

να είναι γνωστοί στον αναγνώστη αυτής της εργασίας από τις πρόσφατες 

κινηµατογραφικές µεταφορές τους143. 

Οι µεταφυσικού περιεχοµένου ιστορίες µε πλάσµατα της νύχτας και της 

κόλασης ασκούν µια ιδιαίτερη σαγήνη στο αναγνωστικό κοινό των κόµικς, σε βαθµό 

που κόµικς όπως το Spawn να σηµειώνουν ρεκόρ πωλήσεων στην ειδική αυτή αγορά. 

Η γοητεία τους ωστόσο εκτιµάται ως επί το πλείστον από έφηβους αναγνώστες 

ηλικίας 15 έως 17 ετών κατά µέσο όρο, ενώ οι ενήλικοι συστηµατικοί αναγνώστες 

κόµικς µοιάζουν να τα αποδοκιµάζουν και να τους ασκούν κριτική για τη µικρή 

καλλιτεχνική τους αξία και το «άνευ ουσίας» σενάριο. 

Ποια είναι η γοητεία που ασκούν αυτές οι µεταφυσικές ιστορίες σ’ ένα τόσο 

εκτεταµένο εφηβικό αναγνωστικό κοινό; Από την ανάλυση προκύπτει ότι η 

σαγηνευτική επενέργεια των κόµικς αυτών στους αναγνώστες σχετίζεται µε δύο 

χαρακτηριστικά στοιχεία των ιστοριών τους: ο πνευµατικός και ψυχικός χαρακτήρας 

των δυνάµεων του ήρωα και το µακάβριο. 

Η ειδοποιός διαφορά των µεταφυσικών ηρώων της µετανεωτερικότητας από 

τους πρόδροµούς τους εντοπίζεται στο είδος των υπέρ – δυνάµεών τους. Ο 

αναγνώστης παύει πλέον να πείθεται από ήρωες που επιδεικνύουν εξαιρετική 

σωµατική ρώµη και ικανότητες που ερείδονται στις και επεκτείνουν τις ανθρώπινες 

αισθήσεις και σωµατικές δυνατότητες. Η δύναµη, η ταχύτητα, η ευλυγισία, τα 

θανατηφόρα νύχια ή ο έλεγχος της φύσης φαντάζουν «παιδικές» και «ανούσιες» υπέρ 

                                                 
143 Blade (1998) σε σκηνοθεσία Stephen Norrington και παραγωγή USA: New Line Cinema/Marvel 
Enterprises. 
Constantine (2005) σε σκηνοθεσία Francis Lawrence και παραγωγή USA: Warner Bros/DC Comics.  
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– δυνάµεις για τους αναγνώστες αυτής της περιόδου. Η ανωτερότητα του αντί – ήρωα 

έγκειται στις εξαιρετικές πνευµατικές και ψυχικές υπέρ – ικανότητές του. Οι 

µεταφυσικοί αντί – ήρωες ορίζονται ως τέτοιοι είτε γιατί απολαµβάνουν το προνόµιο 

να ζουν αιώνια και σε µια κατάσταση οριακή µεταξύ ζωής και θανάτου, είτε γιατί 

κατέχουν µια απόλυτη πνευµατική υπέρ – ικανότητα που τους καθιστά 

παντοδύναµους. Πρόκειται για δυνάµεις που µπορούν να χαρακτηριστούν 

µεταφυσικές ή δαιµονικές, αλλά δεν ορίζονται πλέον ως υπέρ – ανθρώπινες ή υπέρ – 

ηρωικές. 

Έτσι στην περίπτωση του Spawn, παρατηρούµε µια µετατόπιση του 

ταυτοποιητικού ενδιαφέροντος των αναγνωστών όσον αφορά τις υπέρ – ιδιότητες, 

από το σωµατικό στο πνευµατικό πεδίο. Συγκεκριµένα, η περιγραφή του ιδίου του 

ήρωα µπορεί να µας αποκαλύψει πολλά για το πώς εκδηλώνεται αυτή η µετατόπιση, 

καθώς η παντοδυναµία του Spawn υποτίθεται ότι εκπορεύεται από τις εσωτερικές, 

πνευµατικές του δυνάµεις. 

Τα κυριότερα χαρακτηριστικά της περιόδου αυτής µπορούν να συνοψιστούν 

στις εξής παρατηρήσεις: 

 

• Οι ταυτίσεις του αναγνώστη διαµορφώνονται αναφορικά µε τις πνευµατικές- 

υπερβατικές δυνάµεις του ήρωα (σε αντικατάσταση των σωµατικών υπέρ – 

δυνάµεων) δείχνοντας τόσο τη σχετική αλλαγή κατεύθυνσης της επιθυµίας 

του αναγνώστη, όσο και την ευρύτερη ενασχόληση του µε τον εσωτερικό του 

κόσµο και εν γένει µε την πνευµατικότητά του. 

• Της µετατόπισης αυτής φαίνεται ότι προηγείται η λήξη της ψευδαισθητικής 

αντίληψης των σωµατικών ορίων και δυνατοτήτων και εν γένει η συνειδητή 

αποδοχή της πραγµατικότητας του ανθρώπινου σώµατος. Ο αναγνώστης δεν 

επενδύει πλέον φαντασιωσικά (δεν ονειροπολεί την) στην κατοχή υπέρ – 

δυνάµεων σχετικών µε τις σωµατικές δυνατότητές του. Η παραδοχή αυτή 

εµπεριέχει στοιχεία πένθους των χαµένων επενδύσεων, ενώ µοιάζει να 

αντανακλά µια πιο ώριµη προσέγγιση του πραγµατικού και του φαντασιακού 

από τον αναγνώστη. 

• Οι φαντασιώσεις παντοδυναµίας παραµένουν ως ένα βαθµό, αλλά µοιάζουν 

να µετουσιώνονται αναζητώντας διέξοδο σε πιο ρεαλιστικές επενδύσεις που 

αφορούν τη διαχείριση των δυνάµεων του πνεύµατος και της ψυχής. Το 

ενδιαφέρον και η ελπίδα του υποκειµένου µετατοπίζονται από το 
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πεπερασµένο πεδίο της σωµατικής αδυναµίας, στον πλήρες προκλήσεων, 

µυστηρίου και δυνατοτήτων ορίζοντα της αυτογνωσίας. Όταν γίνεται 

αποδεκτή, εκ των πραγµάτων και στο πλαίσιο µιας διαδικασίας ωρίµανσης, η 

θνητότητα του ανθρώπινου σώµατος, ο ονειροπόλος αναγνώστης αναζητά τη 

νέα του Ιθάκη στην εσωτερική πραγµατικότητα και στην εξερεύνηση του 

εαυτού του. Σε αυτή τη φάση ο ήρωας που επιλέγει να διαβάσει µοιάζει να 

µοιράζεται το ίδιο ενδιαφέρον και τις ίδιες επενδύσεις. 

Μια ιδέα για τα ανωτέρω µπορούµε να σχηµατίσουµε από την ανάλυση που 

επιχειρεί ο αναγνώστης στο ακόλουθο απόσπασµα: 

 

«…(ο Spawn) είναι ο πρώτος ήρωας που διαβάζεις, ο οποίος δεν έχει µια 

στάνταρ δύναµη, «κάνω αυτό», είχε απλά εσωτερική δύναµη και µπορούσε να 

κάνει οτιδήποτε, κι αυτό τον διαφοροποιεί. 

- Αυτό ακούγεται λίγο πιο…ρεαλιστικό καθώς µεγαλώνεις; 

Ναι…σαν λίγο µεγαλύτερη ηλικία πλέον, σου άρεσε να έχεις την ιδέα στο 

µυαλό σου ότι δεν είναι απλά βγάζω νύχια ή κολλάω στον τοίχο. Είναι ότι 

έχω µια εσωτερική δύναµη, ένα σύνολο δυνάµεων που µου έχει δοθεί και 

µπορώ να τη χρησιµοποιήσω κατά βούληση. Είναι σηµαντικό αυτό. Τον 

ξεχωρίζει… 

- Αυτό…λέει κάτι για τις σκέψεις εκείνης της εποχής; 

Ναι. Πιστεύω ότι πλέον δίνεις περισσότερη βάση στο εσωτερικό µέρος του 

εαυτού σου και πιστεύεις ότι οποιαδήποτε δύναµη µπορεί να έχεις τελικά 

µπορεί να πηγάσει από κει. Γιατί πλέον το σώµα σου το γνωρίζεις πλέον πάρα 

πολύ καλά, ξέρεις ότι δυστυχώς δεν µπορείς να κολλήσεις στον τοίχο και ότι 

δεν θα βγάλεις ποτέ νύχια (γέλια) αλλά αυτό που δεν έχεις ανακαλύψει και 

δεν έχεις εξερευνήσει είναι η προσωπικότητά σου. Κι αν κάτι µπορεί να 

εξελιχθεί σε υπέρ δύναµη, ας το πούµε έτσι, σε µια µεγαλύτερη δύναµη που 

µπορείς να βγάλεις από µέσα σου είναι από την προσωπικότητά σου και από 

τον εσωτερικό σου κόσµο. 

- Κι ο Spawn είναι ο ήρωας πρότυπο αυτού του χειρισµού της εσωτερικής 

δύναµης; 

- Ναι…κάπως έτσι…µε τη διαφορά ότι του Spawn του δοθήκανε αυτές οι 

δυνάµεις, είναι η διαφορά ότι τις χρησιµοποιεί κατά βούληση, δηλαδή αυτός 

δηµιουργεί αυτό που τελικά θα βγει. Αυτό…» 
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Εικόνα 7 
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16. 3. ΤΟ ΜΑΚΑΒΡΙΟ ΩΣ ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ∆ΙΑΚΥΒΕΥΣΗ 

 

Το µακάβριο θίγει άµεσα το ζήτηµα της υπαρξιακής διαπραγµάτευσης του 

θανάτου από το άτοµο. Τα βαµπίρ και τα δαιµόνια πλάσµατα των µετανεωτερικών 

κόµικς εµφανίζονται να πείθουν τους αναγνώστες κυρίως γιατί απεικονίζουν τη 

φαντασιακή ενασχόλησή τους αναφορικά µε το τέλος της ύπαρξης και τις ελπίδες για 

το «µετά το τέλος». Ο αναγνώστης σαγηνεύεται από τα βαµπίρ όχι γιατί είναι νεκρά, 

αλλά γιατί επιβιώνουν του θανάτου (βλ. εικόνα 7). 

 

«Εντάξει…δεν είναι…δεν έχουν κάτι που να τους δίνει τη σούπερ δύναµη…ας 

πούµε ο Hulk έγινε µε τις ακτίνες Γ, ο Captain America µε τον ορό του 

σούπερ στρατιώτη…είναι καθαρά ότι είναι νεκροζώντανοι. Κι αυτό τους δίνει 

τη δύναµη…να χρησιµοποιούνε το αίµα γι’ αυτό που θέλουνε…τρέφονται µε 

αίµα µόνο και µόνο για να επιβιώσουν…αυτό µε τραβάει…το υπερφυσικό, το 

µακάβριο…γιατί είναι µακάβριο, δεν είναι; 

- Ο θάνατος δηλαδή; Εκεί είναι η σαγήνη; 

Ναι… 

-Μµµµ… 

Όχι…είναι ανάµεσα στο θάνατο και στη ζωή…έχουν γνωρίσει και το θάνατο, 

αλλά έχουνε ζήσει κιόλας και ξέρουνε πώς είναι να ζεις, ξέρουνε πώς είναι 

και να πεθαίνεις (…) αυτό µε τραβάει σ’ ένα βαµπίρ…Το να είσαι 

αναγκασµένος να τρέφεσαι µε αίµα και να ζεις χιλιάδες χρόνια στο 

σκοτάδι…αυτό…η άκρα επιβίωση (…)» 

 

Το µακάβριο είναι ένα παιχνίδι µε τα όρια µεταξύ ζωής και θανάτου, 

πραγµατικότητας και φαντασίας. Ο αναγνώστης γοητεύεται από τον ήρωα βαµπίρ 

που αγοράζει την αθανασία του µε το θάνατο των άλλων. Πεθαίνει και σκοτώνει για 

να επιβιώσει. Η φαντασίωση υπερβαίνει το θάνατο και κατανικάει την υπαρξιακή 

αγωνία που αυτός γεννά. 

 

«Στα κόµικς δεν υπάρχει πανικός. ∆εν µπορεί να υπάρξει πανικός γιατί 

εντάξει…τα βαµπίρ ζουν αιώνια…τι πανικός να υπάρξει…κινούνται όλα πολύ 

γρήγορα γύρω τους βέβαια…συµβαίνουν πολλά κι οι ήρωες προσπαθούν να 



 323 

τα ακολουθήσουν…αλλά…πραγµατικός πανικός δεν υπάρχει αφού δεν 

πεθαίνουν…» 

 

Ο «πραγµατικός πανικός» ως φόβος του θανάτου στον οποίο αναφέρεται εδώ 

ο αναγνώστης έχει φαντασιακή δυναµική, ωστόσο στην ουσία του δεν 

διαφοροποιείται από τον πανικό του να ζεις σε µια πραγµατικότητα που εξαιρεί τη 

φαντασία και εν τέλει ταυτίζεται µε υπαρξιακό θάνατο. 

 

«Είναι καθαρά φανταστικό…δεν µπλέκω την φαντασία µε την 

πραγµατικότητα…Χωρίς τη φαντασία όµως δεν υπάρχει τίποτα…Είσαι ένα 

κενό…ένας κενός, ένας πραγµατιστής που δεν κάνει τίποτα άλλο από το να 

δουλεύει, να πηγαίνει σπίτι, να κοιµάται, να τρώει κι άντε πάλι απ’ την αρχή. 

Είναι η καθηµερινότητα αυτό το πράγµα…αν δεν έχεις φαντασία θα πρέπει να 

ζεις το ίδιο πράγµα µέχρι να πεθάνεις. Αν δεν έχεις φαντασία είναι νεκρός 

ουσιαστικά…». 

 

Έτσι η φαντασία και η κουλτούρα της προβάλλουν ως το αντίδοτο στην ανία 

της κοινωνικής πραγµατικότητας, κάτι που στο πλαίσιο του ορισµού του αναγνώστη 

ισοδυναµεί µε υπαρξιακό θάνατο. Η ακροβασία των µεταφυσικών ηρώων µεταξύ 

ζωής και θανάτου αναφέρεται διακριτικά στο δίπολο φαντασία – ανία της εξωτερικής 

πραγµατικότητας. Η αναγνωστική αγκύρωση στα βαµπίρ και τους δαιµονικούς ήρωες 

της µετανεωτερικότητας δεν υποδηλώνει µια εµµονή µε το θάνατο, αλλά αντιθέτως 

µια έντονη φαντασιακή κίνηση και περιέργεια για το ενδοψυχικό και τα µυστήρια του 

εαυτού. Το ενδιαφέρον για το άγνωστο που περιγράφουν οι αναγνώστες ως στοιχείο 

έλξης και σαγήνης των ηρώων αυτών, δεν φανερώνει παρά την ανάγκη για γνωριµία 

µε το άγνωστο που ελλοχεύει εντός και τις ανεξερεύνητες πτυχές του εαυτού. Το 

«άνοιγµα στην απεριόριστη πιθανότητα» που υπόσχονται οι µεταφυσικές ιστορίες 

αναφέρεται στο χώρο του ασυνειδήτου. Η επιλογή τους δηλώνει τη στροφή του 

ενδιαφέροντος του αναγνώστη από την εξωτερική πραγµατικότητα στην εσωτερική 

«αλήθεια». Υπό τους όρους αυτούς η εξωτερική πραγµατικότητα φαντάζει εξαιρετικά 

ανιαρή αν τη συγκρίνει κανείς µε τον πλούτο των πιθανοτήτων της ενδοχώρας. 

 

«Όλες αυτές οι ιστορίες µε βαµπίρ και λυκάνθρωπους και δαίµονες κι όλα 

αυτά τα µεταφυσικά, που λες κι εσύ, ασκούν µια γοητεία…µια 
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έλξη…δηλαδή…όλοι αισθανόµαστε µια έλξη για αυτά τα πράγµατα γιατί 

αντιπροσωπεύουν το άγνωστο…λες…µήπως υπάρχει και κάτι άλλο πέρα από 

αυτό που βλέπω και ακούω στην πραγµατικότητα…Κι ίσως είναι πιο κοντά 

στην αλήθεια ξέρεις όλα αυτά τα φανταστικά πράγµατα…δεν ξέρω…ίσως 

γιατί αφενός δεν έχουµε αποδείξεις ότι δεν υπάρχουν όντως αυτά 

τα…φαινόµενα, µπορεί να µην έχουµε βρει ακόµα τον τρόπο να αποδείξουµε 

ότι υπάρχουν…αφετέρου…δεν ξέρω…ίσως να µην έχει και σηµασία…δηλαδή 

εµένα µου αρκεί να τα φαντάζοµαι…δε µε νοιάζει, ας µην υπάρχουν στην 

πραγµατικότητα, υπάρχουν στη φαντασία µου…υπάρχουν µέσα µου, οπότε 

είναι αληθινά υπό µια έννοια…βέβαια κάποιος αν µε άκουγε τώρα θα µε 

θεωρούσε τρελό κι αλλοπαρµένο (γέλια), αλλά νοµίζω ότι καταλαβαίνεις εσύ 

σαν ψυχολόγος τι εννοώ». 

 

16. 4. Ο ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ ΚΑΙ ΤΑ ΜΥΣΤΗΡΙΑ ΤΗΣ ΕΝ∆ΟΧΩΡΑΣ 

 

Παρά το γκροτέσκο και µεταµοντέρνο χαρακτήρα τους, οι αναγνώστες 

διακρίνουν στις µετανεωτερικές ιστορίες των αντί – ηρώων τύπου Spawn, έναν 

«ροµαντισµό» που τους σαγηνεύει στο βαθµό που επικαλείται το στοιχείο της 

φαντασίας και τα σηµεία της ενδοχώρας. 

Ο 19ος αιώνας κληροδότησε στην ανθρωπότητα µια «ροµαντική αντίληψη 

του εαυτού» που εµφορείται από την τάση να αποδίδει σε κάθε άτοµο 

χαρακτηριστικά προσωπικού βάθους (Gergen, 1997). Η ροµαντική αντίληψη του 

εαυτού προσεγγίζει τον άνθρωπο ως υποκείµενο µε πάθος, ψυχή και 

δηµιουργικότητα. Τα λογοτεχνικά και καλλιτεχνικά επιτεύγµατα της ροµαντικής 

περιόδου (τέλη 18ου – αρχές 19ου αι) υµνούν έναν χώρο που βρίσκεται «κάτω από το 

επίστρωµα της συνειδητής λογικής» (ό.π. σ. 62)144. Οι δηµιουργοί επικαλούνται τη 

χριστιανική αναπαράσταση της ψυχής ως «κεντρικού ενοίκου της βαθύτερης 

ενδοχώρας» (ό.π.) και αναφέρονται στο ενδοψυχικό ως «αόρατη δύναµη» (Shelley), 

«φωτοβόλο σπήλαιο» (Baudelaire) ακόµη και ως «µια παρουσία που µε ενοχλεί» 

(Wordsworth). Η ενδοχώρα περιγράφεται ως «παράφορη δύναµη δοσµένη από τη 

φύση» (Gergen, ό.π.) και µοιάζει να εγκυµονεί κάποιου είδους κίνδυνο, ενώ το πάθος 

                                                 
144 Πηγές για τον καθορισµό της ροµαντικής αντίληψης του εαυτού, η οποία σηµειωτέον χρονολογείται 
από την παλαιότερη κλασική και χριστιανική παράδοση εντοπίζουµε στους: Abrams (1971), Lorenz 
(1970), Furst (1969), Gleckner & Enscoe (1975), Peyre (1977) και Schenk (1966).  
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σκιαγραφείται ως «µια έκφραση της ψυχής η οποία ήταν πληµµυρισµένη µε 

συναισθηµατική ενέργεια (ό.π.). Η ροµαντική τέχνη κάνει λόγο για την αλήθεια που 

υποκινεί τον άνθρωπο και ελλοχεύει στα πιο µυστηριώδη βάθη της ύπαρξης του. Η 

φαντασία διατηρεί θεµελιώδη θέση στην ροµαντική προσέγγιση του κόσµου, καθώς 

θεωρείται πολύτιµο απόκτηµα, γιατί διευκολύνει τη φυγή από τα επίγεια δεδοµένα 

της καθηµερινής ζωής (Peyre, 1977). O Blake αµφισβητούσε τη σπουδαιότητα της 

απλής εµπειρίας, προτείνοντας ως πιο σηµαντική για τη ζωή του ατόµου τη γνώση 

της φαντασίας από τη γνώση των αισθήσεων145. 

Ωστόσο η επενέργεια του έργου του Freud στη ροµαντική αντίληψη του 

ανθρώπου υπήρξε καταλυτική, καθώς απέδειξε ότι η βαθύτερη ενδοχώρα του νου 

είναι γεγονός, προεκτείνοντας τις ποιητικές υποθέσεις του Poe και του Baudelaire 

αναφορικά µε την ύπαρξη ενός βαθύτερου εσωτερικού κακού. Η Ψυχανάλυση 

αναζήτησε τα µυστήρια της ενδοχώρας στο πεδίο του ασυνειδήτου και εντόπισε την 

πηγή τους στην επιθυµία και την λιβιδινική ενέργεια. Υπό τη συνέργεια της 

ροµαντικής αντίληψης για τον κόσµο και της Ψυχανάλυσης προέκυψε ένα µεγάλο 

µέρος του σηµερινού «λεξιλογίου για τον άνθρωπο» (Gergen, ό.π. σ. 73) το οποίο 

«είναι ένα λεξιλόγιο πάθους, σκοπού, βάθους και προσωπικής σηµασίας: ένα 

λεξιλόγιο που γεννά δέος για τους ήρωες, τη µεγαλοφυΐα και τα εµπνευσµένα έργα», 

το δε ενδεχόµενο απώλειάς του υπό τα προτάγµατα του µοντερνισµού και την 

αλλοτριωτική σύγχυση της µετανεωτερικότητας «θα σήµαινε για πολλούς την 

εξαφάνιση κάθε νοήµατος από τη ζωή» (ό.π.). 

Αυτό τον κώδικα φαίνεται πώς επικαλούνται τα κόµικς αυτής της περιόδου 

µέσα στην αντιφατική και πολυδιάσταση µεταµοντέρνα φύση τους. Αυτή η 

ροµαντική διάστασή τους συνιστά εν τέλει το καίριο σηµείο σύµπτωσης ανάµεσα σε 

µια αντίληψη του κόσµου που φθίνει, σε µια γλώσσα που προσπαθεί να επιβιώσει και 

σε µια εποχή που µόλις συστήνεται µε αµφιθυµική διάθεση. Το καταδεικνύει η 

έµφαση των µετανεωτερικών κόµικς στις πνευµατικές δυνάµεις του ήρωα, η 

επανανακάλυψη της ενδοχώρας και η παραστατική απεικόνιση των ενδοψυχικών 

συγκρούσεων στην πλέον ακραία εκδοχή τους. Η φαντασία απενοχοποιείται, ο 

έρωτας προσλαµβάνει την πλέον εξιδανικευµένη ναρκισσιστική εκδοχή του, το 

συναίσθηµα προτείνεται ως το σωτήριο αντίδοτο της πραγµατιστικής ανίας, την ίδια 

                                                 
145 Όταν έγραφε «η Φύση είναι φαντασία. Για µένα ο κόσµος αυτός είναι ένα συνεχές όραµα 
αναπαράστασης ή φαντασίας» William Blake (1972) 
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στιγµή που οι µεταµοντέρνοι αντί – ήρωες αναγορεύονται από τον αναγνώστη τους 

ως η πιο πειστική εκδοχή του εαυτού του. 

 

«Υπάρχει πολύς ροµαντισµός ξέρεις…σε αυτές τις ιστορίες…µη το γελάς 

καθόλου…υπάρχει σκληρότητα, αλλά υπάρχει και ροµαντισµός…γιατί είναι το 

φανταστικό…κατάλαβες; Όλα αυτά τα πλάσµατα της φαντασίας που 

υποφέρουν και είναι παγιδευµένα και πίνουν αίµα ή έχουν αναγκαστεί να 

κάνουν συµφωνία µε το διάβολο, όπως ο Spawn…την αγάπη ψάχνουν 

ουσιαστικά…αυτό είναι…την τέλεια αγάπη…και αναγκάζονται να παλεύουν 

µε τον εαυτό τους και τη µοίρα τους κάθε στιγµή, σε κάθε τεύχος…αυτό είναι 

ροµαντισµός, δεν είναι; Κι είναι απίστευτα συγκινητικός ο αγώνας αυτός των 

χαρακτήρων…σε συνεπαίρνει…σου δίνει κάτι…είναι…µια συγκίνηση αληθινή 

που δεν µπορείς να βρεις εύκολα στην καθηµερινότητα πια…» 

 

Ο αναγνώστης ορίζει το ροµαντικό σε συνάρτηση µε τη διαχείριση των 

αντιφάσεων, την αναζήτηση της τέλειας αγάπης και την αληθινή συγκίνηση. 

Ορίζουσες που περιγράφουν την ατµόσφαιρα της ενδοχώρας και µαρτυρούν την 

ενασχόληση µε το ενδοψυχικό. Ουσιαστικά µας λέει ότι οι αντί - ήρωες που επιλέγει 

σε αυτή τη φάση τον συγκινούν γιατί θίγουν βασικά φαντασιακά και ασυνείδητα 

ζητήµατα: τις εσωτερικές συγκρούσεις, τις λιβιδινικές απαιτήσεις, την εξιδανίκευση 

και την ανάγκη για βίωση έντονων συναισθηµάτων. Κάτι που σύντοµα γίνεται 

αντιληπτό ότι συνδέεται µε το φλέγον ζήτηµα της υπαρξιακής επιβίωσης σε ένα 

µεταβαλλόµενο αντιφατικό κοινωνικό πλαίσιο… 

 

16. 5. ΗΡΩΑΣ ΕΙΝΑΙ ΑΥΤΟΣ ΠΟΥ ΕΠΙΒΙΩΝΕΙ ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΝ∆ΟΨΥΧΙΚΗ ΚΑΙ 

ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΣΥΓΚΡΟΥΣΗ 

 

Οι αντί – ήρωες αυτής της περιόδου προτιµώνται από τους αναγνώστες γιατί 

αναπαριστούν τις πιο ακραίες αντιφάσεις του ψυχικού και του κοινωνικού. Το 

τερατώδες και το ανθρώπινο συνοψίζονται στις δαιµονικές κι εξιδανικευµένες αυτές 

εικονογραφηµένες φιγούρες επικαλούµενες το τέρας και τον άνθρωπο που ο 

αναγνώστης αναγνωρίζει εντός του και τριγύρω του. Η αιώνια πάλη των αντιθέσεων 

και ο αγώνας για επιβίωση πάνω και πέρα από την ακρότητα και τη σύγκρουση. Να 

επιβιώνεις από τις αντιπαλότητες που σε ορίζουν και περιγράφουν τον κόσµο όπου 
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υπάρχεις, αυτός είναι ο «πειστικός» σκοπός των αντί – ηρώων της 

µετανεωτερικότητας. 

 

«…έτσι κι αλλιώς η καρδιά τους δεν χτυπάει (…) αλλά νιώθουν 

αγάπη…κανονικά δεν θα έπρεπε να νιώθουν συναισθήµατα, αλλά έχουν. Αυτό 

µε τραβάει πιο πολύ σ’ ένα βαµπίρ…το να είσαι αναγκασµένος να τρέφεσαι 

µε αίµα και να ζεις χιλιάδες χρόνια στο σκοτάδι για να επιβιώσεις…Αυτός 

που τρέφεται µε αίµα κανονικά είναι ένα τέρας, έτσι; Μ’ αρέσει ότι πίνουν 

αίµα αλλά δεν τους αρέσει αυτό που κάνουνε, πρέπει να το κάνουν για να 

επιβιώσουν…Παραµένουν άνθρωποι όµως, κι ας το κάνουν αυτό, στην ουσία 

δεν έχουν µεταµορφωθεί σε τέρατα.» 

 

Ο εικονογραφηµένος χαρακτήρας που περιγράφει ο αναγνώστης αντιµάχεται 

τους δαίµονες που τον κατατρέχουν και τη διεστραµµένη του φύση. Μάχη που 

αναφέρεται στο πεδίο της ενόρµησης. Η µάχη µε το «τέρας» που ελλοχεύει εντός και 

«ο αγώνας να παραµείνεις άνθρωπος», δεν µπορούν παρά να µας θυµίσουν τον 

ατέρµονο αγώνα του ψυχικού οργάνου να φέρει σε ισορροπία τα αντιµαχόµενα µέρη 

του, τις ενορµήσεις του Εκείνο και τους περιορισµούς του Υπέρ – Εγώ, την Aρχή της 

Hδονής και την Aρχή της Πραγµατικότητας. Την ίδια στιγµή ωστόσο, ο αντί – ήρωας 

αυτού του είδους δείχνει να υπαινίσσεται κάποιου είδους ψυχοκοινωνική αναλογία. 

 

«Είναι το τυπάκι που τον έχουνε γαµήσει όλοι και προσπαθεί να ξεφύγει απ’ 

αυτό που τον έχουνε βάλει να κάνει. Γι’ αυτό µ’ αρέσει ο Spawn…είναι 

πλήρως αντιδραστικός. ∆ηλαδή…είναι µε τις δυνάµεις του Σατανά, έτσι; Του 

Μαλεµπόντζια…και προσπαθεί να ξεφύγει από εκεί και να κάνει το δικό του, 

γιατί κάνει το δικό του σ’ όλα τα τεύχη, και να τον παρατήσουν ήσυχο. Να 

βρει την ησυχία του…θέλει πίσω την οικογένειά του γιατί του την έχουνε 

κλέψει (…), προσπαθεί να ξαναβρεί αυτό που έχει χάσει, την οικογένειά του, 

τη ζωή του, τον εαυτό του…αυτά που είχε πρώτα και δεν τα έχει πια…Και 

έτσι είναι πολύ εκδικητικός ο Spawn. Εκδικείται γι’ αυτά που έχασε…έτσι 

πιστεύω εγώ…και νοµίζω ότι είναι πολύ θυµωµένος! Κάργα θυµωµένος…ο 

Spawn…προσπαθεί να βρει µέσω του θυµού του τι κάνει, ποιος είναι, γιατί 

δεν µπορεί να γίνει αυτός που ήτανε…αυτό είναι όλο». 
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∆ιακρίνονται καθαρά οι νέες ιδιότητες του ήρωα της µετανεωτερικότητας. 

Ήρωας τώρα είναι αυτός που αντιδρά και αµφισβητεί. Αυτός που προσπαθεί να 

ξεφύγει από την παγίδα όπου τον έχουν εγκλωβίσει. Αυτός που έχει υποστεί την 

απώλεια και προσπαθεί να ανακτήσει τα κεκτηµένα που έχασε. Ο νέος ήρωας είναι 

έκπτωτος αφού έχει χάσει το βασίλειο της µυθικής ευτυχίας του. Είναι πλάνης προς 

αναζήτηση του εαυτού που απώλεσε. Είναι οργισµένος και εκδικητής. 

∆εν µπορεί κανείς παρά να προβεί στους σχετικούς συσχετισµούς µε την 

κατάσταση του σύγχρονου ανθρώπου που µεγαλώνει και συνειδητοποιεί αφενός την 

έκπτωση της παιδικής παντοδυναµίας, αφετέρου τον εγκλωβισµό της ταυτότητάς του 

στο δίκτυο των µεταµοντέρνων αντιφάσεων. Ο εγκλωβισµένος µετανεωτερικός 

ήρωας αντικατοπτρίζει αυτόν τον εαυτό που, κατά την περιγραφή του Gergen (1997), 

βρίσκεται «σε κατάσταση πολιορκίας» από την πληθώρα αντιφατικών µηνυµάτων 

που συναγωνίζονται το ένα το άλλο για το µονοπώλιο της εγκυρότητας. Βρίσκεται 

εκτεθειµένος στην επενέργεια πολλαπλών φωνών που σχετικοποιούν την αντίληψή 

του για την αλήθεια προτείνοντας µια ποικιλία εναλλακτικών θεωρήσεων. Σε αυτό το 

πλαίσιο διαµορφώνεται η αίσθηση ότι «κάθε τι που θεωρούµε αληθινό για τον εαυτό 

µας είναι µια κατασκευή της στιγµής, αληθινό µόνο για µια δεδοµένη χρονική φάση 

και µέσα σε συγκεκριµένες σχέσεις» (ό.π., σ. 54). Ο αναγνωρίσιµος εαυτός καταρρέει 

µέσα «στην έκσταση της πολλαπλής ύπαρξης» που του ανοίγει ο τεράστιος κόσµος 

των πιθανοτήτων. Μένει η ανάµνηση του προσωπικού βάθους και της πρωταρχικής 

του αλήθειας να υφίσταται παγιδευµένη σε έναν παρελθόντα χρόνο, έτσι ώστε «ο 

σηµερινός αναλυόµενος συνεχίζει να αναζητά έναν εαυτό που ανήκει στον 

προηγούµενο αιώνα» (ό.π. 73), ενώ οι σύγχρονοι ήρωες και το κοινό τους ψάχνουν τα 

ίχνη αυτού του απολεσθέντος «είναι» στην γκροτέσκα φαντασία νέων 

εικονογραφηµένων σελίδων. 

Ποιος είναι ο «καλός», ποιος ο «κακός», πώς αναπαρίσταται ο «αληθινός» 

εαυτός µέσα σε αυτό το χαοτικό πλαίσιο όπου η σχετικότητα καθιστά τα πάντα 

νόµιµα, υπαρκτά και «πειστικά»; Πρέπει ο κόσµος να κατακερµατιστεί σε 

αµέτρητους sui generis αυτιστικούς µικρόκοσµους, για να οριστεί η «αλήθεια» από 

την αρχή, υπό πρισµατικούς, εξειδικευµένους και εφήµερους όρους. Τώρα ο ήρωας 

που «µε πείθει» φροντίζει για την τάξη του µικρού του κόσµου αντί για τη σωτηρία 

του σύµπαντος από µια παρανοϊκή καρικατούρα ή έστω αντί για τη συνδροµή της 

γιαγιάς που προσπαθεί να περάσει το δρόµο… 

 



 329 

«Είναι ένας πάρα πολύ ευαίσθητος ήρωας…ο Spawn…γιατί εγώ πιστεύω ότι 

είναι ήρωας…Ζει µέσα στα στενά δροµάκια της Νέας Υόρκης και προσπαθεί 

να περισώσει τους αλήτες που ζουν εκεί πέρα, γιατί ζούνε αλήτες σε αυτά τα 

στενάκια…κι είναι ένας σούπερ ήρωας ο οποίος προστατεύει το δικό του 

κόσµο…γιατί εκεί είναι ο δικός του κόσµος… 

- Ναι, αλλά την ίδια στιγµή είναι το πρωτοπαλίκαρο του Σατανά… 

Ναι, αλλά δε θέλει να είναι…προσπαθεί να ξεφύγει απ’ αυτό που τον έχουν 

βάλει να γίνει…γιατί έχει κατέβει στη γη µε σκοπό να σκοτώνει τα 

πάντα…έχει κάτι από την Κόλαση µέσα του (…) και γίνεται πιο δαιµονικός 

κάθε φορά που χρησιµοποιεί τις δυνάµεις του γι’ αυτό και προσπαθεί να µη 

τις χρησιµοποιεί…καλά βέβαια…είναι πολύ µπερδεµένος…τώρα που το 

συζητάµε…» 

 

Αναγνωρίζουµε ασφαλώς πάλι την ίδια αλληγορία που αναπαριστά την 

ενδοψυχική σύγκρουση, τον αγώνα για έλεγχο της ενόρµησης και την κίνηση 

εξισορρόπησης µεταξύ εσωτερικής πραγµατικότητας και κοινωνικού ελέγχου. Εν 

τέλει ο αναγνώστης αναγνωρίζει τη σύγχυση, τόσο τη δική του, όσο και του ήρωα 

που επιλέγει. Κυρίως όµως αναγνωρίζει τη σύγχυση του κοινωνικού πλαισίου στο 

οποίο τοποθετούνται και οι δύο τους καθώς και την υπαρξιακή αγωνία που αυτό 

γεννά. 

 

«Είµαστε γεννηµένοι στα χρόνια του πανικού…δεν είναι εύκολο να βρεις την 

αγάπη…δεν είναι εύκολο να βρεις τι θέλεις…κι αυτή την αγάπη ψάχνει κι ο 

ήρωας µέσα στις φανταστικές αυτές ιστορίες». 

 

16. 6. SANDMAN: ΕΝΑΣ «ΤΟΥΡΙΣΤΑΣ» ΤΗΣ ΜΕΤΑΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑΣ 

 

Η δεύτερη οµάδα αντί – ηρώων που διαβάζονται κυρίως από ενήλικες 

αναγνώστες παραπέµπει στην περιγραφή του Bauman για τον «τουρίστα» της 

µετανεωτερικότητας. Αντιπροσωπεύεται από το Sandman, τον γνωστό στα ελληνικά 

Μορφέα (βλ. εικόνες 8 και 9). 

Ο «τουρίστας» της µετανεωτερικότητας είναι «η επιτοµή της αποφυγής κάθε 

προσήλωσης» (ταυτότητας) (ό.π. σ.172). Το όνειρο του «τουρίστα», η υπέρτατή του 

αξίωση είναι αυτό που ευαρεστείται να αποκαλεί «ελευθερία», «ανεξαρτησία» ή 
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«αυτονοµία». Θεωρεί αδιαµφισβήτητο δικαίωµά του να έχει τη δυνατότητα να 

µπαινοβγαίνει όποτε επιθυµεί στο χώρο όπου βρίσκεται. Ο «τουρίστας» δεν έχει ένα 

συγκεκριµένο τελικό προορισµό και κατ’ επέκταση δεν έχει στόχο. Το ζήτηµα στη 

ζωή του είναι η αέναη κίνηση, να µετακινείται συνεχώς και να µη φθάνει ποτέ. «Όταν 

βρίσκεται ακόµα σε κίνηση, καµία εικόνα από τη µέλλουσα κατάσταση δεν είναι 

διαθέσιµη για να γεµίσει µε νόηµα την παρούσα εµπειρία. Κάθε διαδοχικό παρόν, 

όπως συµβαίνει και µε τα έργα της σύγχρονης τέχνης, πρέπει να εξηγεί τον εαυτό του 

µε τους δικούς του όρους και να παρέχει από µόνο του το κλειδί για την ερµηνεία του 

νοήµατός του» (ό.π. σ.174). Οι διαµονές του «τουρίστα» είναι «κατασκηνώσεις» και 

οι σχέσεις του µε τους ντόπιους που συναντά στις διαδροµές του είναι «επιδερµικές». 

Η δυνατότητά του να «αναβοσβήνει την επικοινωνία» µε τους ανθρώπους που 

συναντά, να την αποκαθιστά και να την διακόπτει κατά βούληση, παρέχει στον 

τουρίστα µια ψευδαίσθηση ελέγχου, ο οποίος δεν είναι παρά «περιστασιακός». Χάρη 

σ’ αυτή την «ευκολία του διακόπτη» ο κόσµος του «τουρίστα» µοιάζει απεριόριστα 

εύκαµπτος και εύπλαστος. Ό,τι είναι άξιο να ειδωθεί αλλάζει τόπο ανά πάσα στιγµή: 

«τώρα πια τα ενδιαφέροντα του περιηγητή, η µεταβαλλόµενη προσοχή του και η 

κινούµενη γωνία θέασης δίνουν στον κόσµο τη «δοµή» του – µια «δοµή» τόσο 

ρευστή και τόσο προσωρινή, όσο είναι και η µατιά που τον γέννησε» (ό.π.σ.175). 

Έτσι η ζωή του «τουρίστα» δεν συνιστά παρά µια διαδοχική παράθεση επεισοδίων ή 

αλλιώς «αυτοτελών συµβάντων κλεισµένων στον εαυτό τους» (ό.π.). Η ζωή του 

τουρίστα, όπως την περιγράφει ο Bauman, δεν είναι πάντα ρόδινη, καθώς είναι 

αναγκασµένος να αντιπαρέρχεται αβεβαιότητες µε έναν τρόπο που γεννάει άλλες 

καινούριες αβεβαιότητες και τον εγκλωβίζει σε ένα φαύλο κύκλο. Γι’ αυτό και για τις 

δύσκολες ώρες ο «τουρίστας» διαφυλάσσει την «προοπτική της επιστροφής στο 

σπίτι». Ωστόσο, η προοπτική της επιστροφής στο σπίτι είναι ικανοποιητική και 

παρηγορητική µονάχα όσο παραµένει προοπτική: «τη στιγµή που η πόρτα κλείνει απ’ 

έξω, το σπίτι γίνεται ένα όνειρο. Τη στιγµή που η πόρτα κλείνει από µέσα, γίνεται µια 

φυλακή» (ό.π. σ.177). Η απόφαση της αποχώρησης από το σπίτι συνιστά ελεύθερη 

επιλογή του «τουρίστα». Αναχωρεί γιατί βρίσκει τον τόπο του βαρετό ή στερούµενο 

προκλήσεων και ενδιαφέροντος και γιατί πιστεύει ότι θα συναντήσει αλλού 

συναρπαστικές περιπέτειες και βαθύτερες συγκινήσεις απ’ ότι είναι δυνατό να του 

παράσχει η ρουτίνα του τόπου του. «Οι τουρίστες γίνονται περιπλανώµενοι και 

εκτιµούν τα όνειρα της νοσταλγίας περισσότερο από τις πραγµατικότητες του 

σπιτιού» (ό.π. σ. 177). 
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Κάποιοι από τους χαρακτήρες κόµικς που ξεχωρίζουν οι αναγνώστες 

µοιράζονται την περιγραφή του «τουρίστα» που δίνει ο Bauman ως «µεταφορά» της 

σύγχρονης ζωής. Η ελευθερία και η κινητικότητα, ύψιστες αξιώσεις και προνόµια του 

«τουρίστα» της µετανεωτερικότητας (αξιώσεις και προνόµια που τον καθιστούν, 

σύµφωνα µε το Bauman πάντα, «ήρωα» της), δίνουν και τη βασική περιγραφή 

κάποιων εικονογραφηµένων ηρώων της εποχής που οι όψιµοι αναγνώστες 

ξεχωρίζουν και αγαπούν κυρίως για αυτά τα χαρακτηριστικά τους. Σε αυτή την 

περίπτωση, οι δυνατότητες της ελευθερίας και της κατά βούληση κινητικότητας 

προβάλλουν ως ζηλευτές δυνατότητες των υπέρ – ηρώων και ως ευσεβείς πόθοι των 

αναγνωστών τους. Αυτό που περιβάλλεται µε ηρωικό γόητρο στους 

εικονογραφηµένους χαρακτήρες αυτού του είδους, δεν είναι τόσο οι υπέρ – δυνάµεις 

και οι υπέρ - ανθρώπινες ικανότητές τους, όσο η ελευθερία τους να µετακινούνται 

διαρκώς και κατά βούληση από περιπέτεια σε περιπέτεια και από πλαίσιο σε πλαίσιο 

µε την άνεση και την αυτονοµία του «τουρίστα». Οι εικονογραφηµένοι ήρωες της 

όψιµης περιόδου κατέχουν το προνόµιο της περιήγησης έξω και πέρα από τις 

συµβάσεις της καθηµερινότητας και της αντικειµενικής πραγµατικότητας, αν µπορεί 

κανείς να χρησιµοποιήσει αυτόν τον όρο έστω και κατ΄ ευφηµισµόν. Γίνονται ήρωες 

τη στιγµή που επιλέγουν να «αναχωρήσουν από το σπίτι» και να περιπλανηθούν στον 

κόσµο της απεριόριστης δυνατότητας διατηρώντας την προοπτική της επιστροφής 

(στην πραγµατικότητα), αλλά µόνο την προοπτική, καθώς αν επιστρέψουν 

πραγµατικά θα απολέσουν την αίγλη που τους προσέδωσε η ηρωική επιλογή τους146. 

Η ελεύθερη επιλογή τους να περιπλανηθούν είναι αυτό που τους αναγορεύει ήρωες. 

Η δυνατότητα απεριόριστης κινητικότητας στο εικονογραφηµένο σύµπαν τους 147 

είναι η υπέρ – δύναµή τους. Αυτή η υπέρ – ηρωικά σηµασιοδοτηµένη ελευθερία, η 

                                                 
146 Ένα ίσως πιο οικείο στον αναγνώστη αυτής της εργασίας παράδειγµα ενός χαρακτηριστικού ήρωα 
«τουρίστα» της µεταµοντέρνας κουλτούρας µπορεί να αναγνωριστεί στο χαρακτήρα του «Νίο», ήρωα 
της ταινίας «Μάτριξ». Εκεί ο ήρωας επιλέγει να αναχωρήσει από τον κόσµο της πραγµατικότητας 
οικειοθελώς και γίνεται ο «Εκλεκτός» αναζητώντας την αλήθεια σε ένα αφηρηµένο σύµπαν στο 
περιθώριο των σύγχρονων συµβάσεων. Τοποθετεί συµβολικά το «σπίτι» σε εκείνο το αφηρηµένο 
σύµπαν, αλλά όταν το κατακτά (επιστρέφει σε αυτό) αµφισβητείται εκ βάθρων η εκλεκτότητά του.  
 
147 Η΄ καλύτερα στα εικονογραφηµένα σύµπαντα, καθώς οι δύο µεγάλες αµερικανικές εταιρείες που 
εκδίδουν την πλειοψηφία των υπέρ – ηρώων, η Marbel και η DC, οργάνωσαν από πολύ νωρίς τη 
δράση των ηρώων τους σε συγκεκριµένα «σύµπαντα», στα οποία ήρωες από διάφορους τίτλους 
µπορούσαν να κυκλοφορούν, να δρουν και καµιά φορά να συναντιούνται στο πλαίσιο των ιστοριών, 
περιπλέκοντας και κάνοντας πιο συναρπαστική τη δράση και οργανώνοντας το περιβάλλον της σε πιο 
ρεαλιστικά πλαίσια (σύµφωνα µε τις εκτιµήσεις των υποκειµένων αυτής της έρευνας). Έτσι κάνουµε 
λόγο για το «Marvel Universe» όπου διασταυρώνονται συχνά οι ιστορίες του Batman, του Spiderman 
και άλλων.  
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δυνατότητα της κατά βούληση κινητικότητας και η αίσθηση του ελέγχου που 

απορρέει από αυτές συνιστούν προβολή της επιθυµίας του αναγνώστη και απεικόνιση 

του προτάγµατος της εσωτερικής πραγµατικότητάς του148. 

Σε αυτό το πλαίσιο θα µπορούσε να υποστηριχθεί ότι αντιπροσωπευτική 

µορφή εικονογραφηµένου ήρωα «τουρίστα» της µετανεωτερικότητας είναι αυτή του 

Μορφέα (Sandman). 

 

 

Εικόνα 8 

 

 

 

Είδαµε πώς στο Spawn κυριαρχεί η πάλη των αντιθέσεων και η ρήξη αξιών 

και παρορµήσεων. Αποκτά ιδιαίτερο ενδιαφέρον, στον όψιµο «κληρονόµο» των υπέρ 

– ανθρώπων για τους αναγνώστες, τον Sandman, η φαντασιακή συγχώνευση και 

αφοµοίωση των αντιθέσεων αυτών. Ο Sandman είναι ο κλειδοκράτορας του κόσµου 

της φαντασίας, όπου τα πάντα επιτρέπονται και δεν υπάρχουν όρια, ούτε καν τα όρια 

                                                 
148 Πρβλ. κεφάλαιο 6.1. Α΄ Μέρους για την φαντασιακή και φαντασιωσική πραγµατικότητα του 
αναγνώστη 
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εκείνα που αποτελούν την ικανή κι αναγκαία συνθήκη για τη διαµόρφωση των 

συγκρούσεων και των αντιθέσεων. 

Ο Sandman είναι ένας µετανεωτερικός Θεός, που φέρει την εξουσία να 

επεµβαίνει και να διαµορφώνει κατά βούληση τον πιο ιδιωτικό χώρο των ανθρώπων, 

τα όνειρά τους. Με αυτόν τον τρόπο, ο Sandman είναι ο πρώτος και ο µοναδικός 

µέχρι στιγµή χαρακτήρας, για τον οποίο ο αναγνώστης µπορεί να φαντασιώνει ότι 

απευθύνεται άµεσα και ευθέως στον ίδιο. 

Επιπλέον, ο Sandman εµφανίζεται ως ο χαρακτήρας που καλύπτει µια 

αχαρτογράφητη µέχρι πρότινος περιοχή, τον κόσµο της φαντασίας και των ονείρων, 

ανανεώνοντας τρόπον τινά το συµβόλαιο της υπέρ – ανθρώπινης δυνατότητας, τη 

στιγµή που η τεχνολογία και οι επιστήµες φαίνονται σε κάποιο σηµείο να ξεπερνούν 

τις υπέρ – ιδιότητες των άλλων υπέρ – ηρώων. Όταν η ταχύτητα, η δύναµη και η 

αντοχή µοιάζουν ξεπερασµένες, υπό την υπέρβαση των ορίων που επιτρέπουν ως ένα 

βαθµό στην πραγµατική ζωή οι µηχανές, ο αναγνώστης βρίσκει στο Μορφέα και 

γενικότερα στα κόµικς Φαντασίας, µια δυνατότητα επέκτασης της επιθυµίας, µια 

παρθένα ανεξερεύνητη γη φαντασίωσης και ονειροπόλησης. Τα όρια µεταξύ δυνατού 

– αδύνατου επανατοποθετούνται και επεκτείνονται, δίνοντας παράταση ζωής στην 

επιθυµία που επειδή πλησιάζει να πραγµατοποιηθεί, κινδυνεύει να πεθάνει. 

Παρατίθεται η γλαφυρή περιγραφή του Μορφέα, όπως απαντάται στο 

πρόγραµµα του 8ου Φεστιβάλ ∆ιεθνούς Φεστιβάλ Κόµικς που διοργανώθηκε στο 

Γκάζι το Σεπτέµβριο του 2003, και φέρει την υπογραφή του Γιάννη Κούκουλα. 

 

«Ο Sandman, ο άρχοντας των ονείρων, ταξιδεύει µέσα από τα όνειρα των 

θνητών για να τους δώσει µια τελευταία ελπίδα ή να τους την στερήσει για πάντα, να 

τους θυµίσει τα πιο κρυµµένα και ξεχασµένα µυστικά τους ή να τους οδηγήσει στη λήθη. 

Ο µύθος λέει ότι ρίχνει σκόνη στα µάτια των ανθρώπων που κοιµούνται για να δουν τα 

όνειρα που θέλει. Είναι συλλέκτης ονοµάτων, ιστοριών, συµβάντων αληθινών ή µη. 

Κινείται (;) σαν απαλό, ψυχρό και ανατριχιαστικό αεράκι ανάµεσα στα πλήθη και 

εγγράφει στις βαθύτερες µνήµες των ανυποψίαστων την παρουσία του. Είναι φίλος και 

εχθρός µαζί, εξαρτάται για ποιο λόγο ήρθε να σε βρει. Αδέρφια του είναι οι Endless (ο 

αινιγµατικός κι απόµακρος Destiny, ο/η όµορφος/η Desire, η παγερή και κτηνώδης 

Despair, ο διαρκώς περιπλανώµενος Destruction, η χαριτωµένη, αν και κάπως 

µελαγχολική Delirium και η µεγάλη αδελφή Death, την οποία όλοι και όλες συναντούν 

στο Τέλος…). Όλοι µαζί, άλλοτε συµµαχώντας κι άλλοτε ως αντίπαλοι, ελέγχουν, 
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καθοδηγούν και ρυθµίζουν την Ιστορία σε άπειρα επίπεδα, σε παράλληλα σύµπαντα, 

στο πραγµατικό και στο φανταστικό ταυτόχρονα, στη ζωή και στο θάνατο, στο όνειρο 

και στον εφιάλτη. Στις σελίδες του Sandman εκτός από τους Endless παρελαύνουν 

πλήθος από ιστορικά πρόσωπα όπως ο Σαίξπηρ, ο Μάρκο Πόλο, ο Αύγουστος 

Καίσαρας, ο Ροβεσπιέρος, µυθολογικές και µυστικιστικές οντότητες και θεότητες όπως 

ο Εωσφόρος, ο Άννουβις και ο Ορφέας, προσωποποιηµένες υπάρξεις των παιδικών 

χρόνων όπως η κούκλα Μπάρµπι και ο Κεν, ήρωες των κόµικς όπως ο Batman και ο 

Κλαρκ Κεντ, ακόµα και οι ίδιοι οι δηµιουργοί Neil Gaiman και Michael Zulli. Όλοι 

συµµετέχουν ισότιµα σε έναν χώρο και χρόνο πέρα από εποχές, πέρα από την Ιστορία, 

σε έναν ενδιάµεσο σταθµό µεταξύ αλήθειας και φαντασίας, ζωής και θανάτου, τέχνης 

και πραγµατικότητας, σε έναν λαβύρινθο γεµάτο παραµορφωτικούς καθρέφτες τόσο 

µεγάλο που σε κάνει να ξεχνάς την πραγµατική µορφή και φύση των πραγµάτων (αν 

υπάρχει κάτι τέτοιο).» 

 

Έτσι όπως ο ρόλος του Sandman είναι να περιπλανιέται στο χώρο του 

ασυνειδήτου, να µπαινοβγαίνει µεταξύ ρεαλιστικής και φανταστικής 

πραγµατικότητας και να επισκέπτεται τα όνειρα των ανθρώπων διατηρώντας τον 

έλεγχό τους, µοιάζει να κατέχει τα ειδοποιά προνόµια του µετανεωτερικού 

«τουρίστα»: είναι ελεύθερος, αέναα κινητικός και φορέας ενός θεϊκού ελέγχου. 

Μετακινείται διαρκώς από όνειρο σε όνειρο και από επεισόδιο σε επεισόδιο, ενώ 

µορφές και χαρακτήρες από κάθε χώρο τον αγγίζουν επιδερµικά καθώς τους 

προσπερνά. Ο Sandman δεν δένεται µε τίποτα και µε κανέναν, δεν έχει σκοπό και 

προορισµό, υπάρχει µόνο για να εισέρχεται και να εξέρχεται, πότε στο χώρο του 

ασυνειδήτου, πότε σε µια χειροπιαστή ανθρώπινη πραγµατικότητα. Ταξιδεύει µέσα 

στο χώρο και στο χρόνο προς κάθε κατεύθυνση, κατά βούληση και απρόοπτα χωρίς 

σχέδιο, οδηγό και πυξίδα. 

Παράλληλα όµως οι αναγνώστες αγαπούν µια διάσταση του Μορφέα που 

αφορά µια φαντασίωση που εντοπίζεται στο περιθώριο της ταύτισης τους µε τον 

ήρωα. Πρόκειται για τη φαντασίωση ότι ο Sandman απευθύνεται τρόπον τινά ευθέως 

και άµεσα στους ίδιους, ότι θα µπορούσε να τους επισκεφθεί και να επέµβει και στα 

δικά τους όνειρα στο πλαίσιο των περιπλανήσεών του στο χώρο του ασυνειδήτου. Ο 

Sandman έτσι είναι ένας τουρίστας του κόσµου της φαντασίας, αλλά ταυτόχρονα 

είναι κι ένας φανταστικός επισκέπτης του ασυνειδήτου του αναγνώστη. Κι η 
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φαντασιωσική προοπτική της επίσκεψής του δελεάζει και ταυτόχρονα απειλεί, µε 

άλλα λόγια γοητεύει. 

 

16. 7. Η ΣΥΝΕΙ∆ΗΤΟΠΟΙΗΣΗ ΤΗΣ ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗΣ ∆ΥΝΑΜΙΚΗΣ 

 

Ο Sandman, υπό την ιδιότητα του άρχοντα των ονείρων και του ασυνειδήτου, 

εµφανίζεται για τους αναγνώστες ως ο πιο δυνατός από τους ήρωες. Η εξουσία του 

αφορά τον έλεγχο του δυναµικού χώρου της επιθυµίας και την κατάλυση των 

περιορισµών της πραγµατικότητας. 

 

«…γιατί πλέον µιλάµε για άλλους κόσµους, για ήρωες που δε βασίζονται 

απλώς σε υπέρ – δυνάµεις αλλά…είναι Θεοί…ο Sandman, ας πούµε, ο Θεός 

του ύπνου και των ονείρων…Γιατί όταν µεγαλώνεις παύεις να θέλεις πλέον 

σούπερ – ήρωες µε υπέρ – δυνάµεις, δεν πείθεσαι πλέον από αυτά, και θέλεις 

ήρωες όπως ο Sandman που σε πάνε λίγο παρά πέρα…ψάχνεις λίγο πιο 

βαθιά την έννοια του ήρωα…∆εν είναι ο ήρωας που παλεύει πάλι για το καλό, 

δεν είναι ο ήρωας που χρησιµοποιεί τις υπέρ – δυνάµεις του για να πετύχει 

κάποιο σκοπό, είναι ο ήρωας ο οποίος έχει µια εξουσία και τη χρησιµοποιεί 

έτσι για να διαπλάθει τον κόσµο, όπως αυτός νοµίζει λόγω της εξουσίας που 

του έχει δοθεί από καταβολής κόσµου, να διαπλάθει τον κόσµο όπως αυτός 

νοµίζει. 

- Και πώς είναι ο κόσµος που θέλει να διαπλάσει; Πώς είναι ο ιδανικός 

κόσµος αυτού του ήρωα; 

Αυτό το βλέπεις ότι είναι στο µυαλό του εκάστοτε ήρωα. Ότι έχει αναλάβει, 

συγκεκριµένα ο Sandman, τον κόσµο των ονείρων και ότι αυτός θα 

αποφασίσει πώς είναι αυτός ο κόσµος και αυτό σου δίνει κι εσένα την 

ευκαιρία να φανταστείς παραδείγµατος χάρη πώς θα τον έκανες εσύ αν ήσουν 

στη θέση του. Γι’ αυτό σε πηγαίνει πιο βαθιά, πιο φιλοσοφικά ας πούµε πάνω 

σε κάποια πράγµατα». 

 

Είναι η εποχή όπου ο αναγνώστης συνειδητοποιεί µε αρκετά συγκεκριµένο 

τρόπο τη φαντασιακή του δυναµική, τις απαιτήσεις της εσωτερικής του 

πραγµατικότητας και το ζήτηµα της διαχείρισης της επιθυµίας του. Επιλέγει άµεσα 

έναν ήρωα που συστήνεται ως εξερευνητής και άρχοντας της εσωτερικής του 
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πραγµατικότητας. Το λεξιλόγιο της Ψυχανάλυσης παρεισδύει στο χώρο των κόµικς 

απροκάλυπτα. Γίνεται λόγος άµεσα περί ασυνειδήτου, ονείρων και φαντασίωσης. Η 

διαµεσολάβηση των κόµικς στις φαντασιακές διαδικασίες αποκαλύπτεται και ο 

αναγνώστης εµφανίζεται περισσότερο ενήµερος για αυτές και για τα σχετικά 

ενδιαφέροντά του. Καθώς έρχεται σε συνειδητή επαφή µε αυτή την πρωτόγνωρη 

εσωτερική γνώση, ένας νέος κόσµος δυνατότητας (βλ. συνειδητότητας) ανοίγεται 

προτείνοντας τα κόµικς φαντασίας ως πηγή ενηµέρωσης αναφορικά µε την κίνηση 

του ασυνειδήτου. 

 

«Ένιωθα απόλυτα ενταγµένος σε µια πραγµατικότητα που ήταν πολύ πάνω 

από… (…)Κατασκευάζεις µια πραγµατικότητα η οποία τραβάει ενέργεια απ’ 

αυτά τα πηγάδια…τα…πολύ έτσι…παλιά…δηλαδή, του τρόµου, του 

ηρωισµού, του έρωτα, της καταστροφής, είναι…της αντοχής…ας 

πούµε…όταν τραβιέσαι πέρα από τα όριά σου». 

 

 

Εικόνα 9 
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16. 8. ΑΠΟ ΤΗΝ ΤΑΥΤΙΣΗ ΣΤΗΝ ΕΝ∆ΟΣΚΟΠΗΣΗ 

 

Σε αυτή την όψιµη φάση της αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων που 

αντιπροσωπεύεται από ήρωες όπως ο Sandman, ο ενήλικος πλέον αναγνώστης δεν 

αναζητά πια στους ήρωες που επιλέγει την αντανάκλαση του εαυτού του. Οι ήρωες 

αυτής της περιόδου δεν παραπέµπουν σε τίποτα ρεαλιστικά ανθρώπινο και οικείο, 

έτσι όπως µετακινούνται ελεύθεροι από συµβάσεις και πραγµατιστικές αναφορές σε 

ένα χώρο απόλυτης φαντασίας και δυνατότητας. Συστήνονται εξ’ αρχής στον 

αναγνώστη ως εξερευνητές του βαθύτερου είναι του. 

 

«…ενώ εδώ, στο Μορφέα…είναι ότι η δύναµη είναι δικιά µου, εγώ δεν έχω 

προσωπική ζωή, γιατί οι ήρωες αυτοί πλέον δεν έχουν προσωπική ζωή και 

αυτό δε σε ενοχλεί πλέον γιατί δεν µπορείς να ταυτιστείς µε τον ήρωα µε τα 

δικά σου δεδοµένα, τον βλέπεις σαν κάτι ξεχωριστό πλέον, έχεις αυτή την 

ωριµότητα, δηλαδή…δεν θέλεις ο ήρωας να σου θυµίζει τον εαυτό σου πια… 

- Γιατί έχεις ανάγκη να υπάρχει αυτός ο ήρωας όµως; 

Γιατί εξηγεί για εµένα το ανεξήγητο (…) Όταν έχεις σταµατήσει να 

ασχολείσαι µόνο µε το τι βλέπεις, ακούς και τι νιώθεις σωµατικά, έχεις την 

ωριµότητα να φανταστείς και κάποιους άλλους κόσµους ας πούµε, πώς θα 

µπορούσαν να’ ναι (…) έναν κόσµο που υπάρχει κάπου µέσα σου, όπως τον 

εξηγείς εσύ µέσα σου». 

 

16. 9. Η ΦΥΓΗ ΣΤΗΝ ΕΣΩΤΕΡΙΚΗ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ 

 
Η σχέση του αναγνώστη µε το Μορφέα είναι ξεχωριστή, καθώς πρόκειται για 

έναν ήρωα που η σεναριακή πρωτοτυπία του δηµιουργού του τον τοποθετεί απέναντι 

από τον αναγνώστη, στη θέση του εν δυνάµει επισκέπτη, διαχειριστή και επόπτη της 

ονειρικής του δραστηριότητας. Η φαντασίωση του αναγνώστη αφορά την υπόθεση 

ότι ο ήρωάς του απευθύνεται άµεσα στον ίδιο επεµβαίνοντας στον πιο ιδιωτικό του 

χώρο, τα όνειρά του. Ο Sandman επισκέπτεται τους ανθρώπους στα όνειρά τους, τα 

ελέγχει, τα τροφοδοτεί, τα χειρίζεται κατά βούληση. ∆εν αργεί να διαφανεί ότι ο 

Sandman αναπαριστά όχι αυτό που οι αναγνώστες θα ήθελαν να είναι (βλέπε Ιδανικό 

Εγώ) ή αυτό που πιστεύουν ότι πρέπει να είναι (Ιδεώδες του Εγώ ή Υπέρ – Εγώ) αλλά 
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τον βαθύτερο εαυτό που δεν µπορούν να γνωρίσουν και να ελέγξουν. Ως εκ τούτου ο 

Sandman προβάλει ως η προσωποποίηση του ασυνειδήτου του αναγνώστη. 

 

«το γοητευτικό µ’ αυτόν…είναι ότι µας αφορά όλους και τον καθένα 

ξεχωριστά…δηλαδή, θέλω να πω, είναι ο άρχοντας των ονείρων έτσι; Όλοι 

βλέπουµε όνειρα, κι εγώ βλέπω όνειρα, κι εσύ βλέπεις όνειρα και όλοι…και 

στα κόµικς του βλέπεις πώς επισκέπτεται και διαπλάθει τα όνειρα των 

ανθρώπων, ουσιαστικά ΕΙΝΑΙ τα όνειρα των ανθρώπων…και δεν µπορείς να 

µη φανταστείς ότι θα µπορούσε να έρχεται και να ελέγχει και τα δικά σου…τα 

όνειρα…δεν ξέρω αν…δηλαδή, πώς να σου πω, ελέγχει µια περιοχή µέσα 

στον καθένα που είναι λίγο άγνωστη…στον καθένα µας…ε, κι έχεις την 

αίσθηση µε αυτό το κόµικς ότι…πώς να σου πω…σε αφορά άµεσα…δεν 

ξέρω…». 

 

Οι αναγνώστες αγαπούν στο Μορφέα την ταξιδιάρικη διάθεσή του, την 

ελευθερία του και την ευελιξία που έχει να µπαινοβγαίνει στο χώρο και στο χρόνο 

µεταξύ φαντασίας και πραγµατικότητας. Στην ουσία οι αναγνώστες γίνονται κοινωνοί 

αυτής της κινητικότητας και ελευθερίας του Μορφέα µέσω της δυνατότητάς τους να 

επισκέπτονται κι οι ίδιοι το χώρο αυτό µε όχηµα τη φαντασία και την ανάγνωση 

κόµικς. Υπό την έννοια αυτή κάθε αναγνώστης είναι ένας εν δυνάµει Sandman, τη 

στιγµή που δύναται να «χάνεται» στο χώρο της φαντασίας του και των 

εικονογραφηµένων ιστοριών και να «ξαναβρίσκεται» έξω από αυτό αυτόν, στο 

χωροχρονικό αντικειµενικό παρόν που περιβάλει τη στιγµή της ανάγνωσης. 

Πρόκειται για ένα τελετουργικό φυγής. 

 

«Είναι µια παραλογοτεχνία της φυγής τελικά…το βασικό 

έτσι…επίπεδο…∆ηλαδή, ξεφεύγεις από µια µουντή, στεγνή, στερηµένη ίσως 

πραγµατικότητα και πας κάπου αλλού, όπου οι πολύ βασικές ανάγκες δεν 

είναι καν θέµα…Ζεις απλά το δράµα και την περιπέτεια. Ήταν λες και ήµουνα 

σε έκσταση…και µετά τέλειωνε…Σαν ναρκωτικό χωρίς βιολογικές 

παρενέργειες…αυτό. Ακόµα και σήµερα διαβάζω κόµικς γι΄ αυτό το λόγο. 

Πιάνω αυτά τα ψήγµατα που ζούσα και τότε, σαν παιδί δηλαδή, και ξαφνικά ο 

αέρας µυρίζει διαφορετικά, ο χώρος µοιάζει διαφορετικός, είναι περίεργο 

πράγµα, σαν να υπάρχει µια «απόσταση φάσης» ας πούµε…δηλαδή, µια 
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πραγµατικότητα στο δωµάτιό σου αλλά είσαι ταυτόχρονα και µέσα σ’ ένα 

άλλο δωµάτιο…είναι λίγο αλλόκοτο (…) Μετά…όταν το διάβασα αυτό το 

πράγµα και προσπάθησα να «βγω», δυσκολεύτηκα, δεν ήταν εύκολο για µένα, 

ήταν σαν να «φτιάχνοµαι». Και µετά βλέπεις έξω, στην Κηφισίας ας πούµε, 

και πρέπει να πας να δουλέψεις και να επικοινωνήσεις µε κάποια άτοµα, και 

να βάλεις τις µάσκες σου…Ενώ εκεί πέρα είσαι ένας παρατηρητής ας πούµε, 

λες κι όλο αυτό έχει φτιαχτεί για εσένα… 

- «Έχει φτιαχτεί για εσένα»…; 

Ναι…έχει φτιαχτεί για εσένα γιατί απ’ τη στιγµή που το έφτιαξε αυτός που το 

έφτιαξε, το έκανε για τον εαυτό του, αλλά από τη στιγµή που κι εσύ 

εµπλέκεσαι σε αυτή τη δηµιουργία, γιατί είναι εµπλοκή…του εαυτού σου 

αυτό…πώς να το περιγράψω…είναι δικό σου ως ένα βαθµό…» 

 

16. 10. ΤΟ ΑΝΟΙΓΜΑ ΣΤΗΝ ∆ΙΧΩΣ ΟΡΙΑ ΕΝ∆ΕΧΟΜΕΝΙΚΟΤΗΤΑ 

 

Σε αυτό το φαντασιακό χώρο και χρόνο που περιγράφουν οι αναγνώστες τα 

πάντα µπορούν τα συµβούν. Το άνοιγµα στην απεριόριστη πιθανότητα ωστόσο δεν 

αφορά µόνο την φαντασιακή διάσταση που έχει ήδη περιγραφεί, αλλά και φαινόµενα 

που αναφέρονται στην ψυχοκοινωνική αντίληψη της µετανεωτερικής 

πραγµατικότητας, αν δεν αποτελεί οξύµωρο σχήµα η χρήση του όρου (Gergen, 1997). 

Η σχετικότητα των χαρακτήρων, οι πολυδαίδαλη πλοκή, η χαοτική 

ατµόσφαιρα και η ασαφής οργάνωση της δράσης των κόµικς αυτού του όψιµου 

αναγνωστικού σταδίου, άλλο δεν κάνουν παρά να αναπαραγάγουν την 

επιχειρηµατολογία του µετανεωτερικού Zeitgeist: «Το περιβόητο anything goes, 

πασπαλισµένο µε αναρχίζουσες άριες υπέρ µιας κάποιας (αφηρηµένης πάντως, 

αφηρηµένης πάντα) «ελευθερίας», αποµάκρυνσης από δεσµεύσεις, συµβαίνει να 

σηµαίνει την εµπροσθοφυλακή του λεγόµενου µεταµοντερνισµού»149. 

Η ελευθερία του Μορφέα να κινείται µεταξύ φαντασίας και 

πραγµατικότητας, ασυνειδήτου και συνειδητότητας, διασταυρώνεται µε τη ευρύτερη 

σχετική αντίληψη της ηθικής και της ιδεολογίας των µεταµοντέρνων ηρώων, ώστε να 

σκιαγραφηθεί το είδος του εαυτού που ο Gergen (ό.π.) περιγράφει ως «κορεσµένο», 

                                                 
149 Όπως αναφέρει ο Μπαµπασάκης στην εισαγωγή του στο Bauman, 2002, σ. 9. 
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«συσχετιστικό» ή «ψηφιδωτή προσωπικότητα»150. Ο αναγνώστης της όψιµης 

περιόδου «πείθεται» από εικονογραφηµένους χαρακτήρες που συνθέτουν µια διαρκώς 

κινούµενη και µετακινούµενη «µαγική εικόνα» από τις µυριάδες αντιφατικές και 

διαφορετικές αλήθειες που αλληλοακυρώνονται και ανταγωνίζονται σε µια 

αποστροφή περιγραφής του κόσµου.  Τα κόµικς της όψιµης αναγνωστικής 

περιόδου, απεικονίζουν, όπως και τα άλλα προϊόντα της µεταµοντέρνας µαζικής 

κουλτούρας, µε το δικό τους πολυµορφικό κώδικα, την διαµόρφωση της «κρίσης» 

που η Zawson (1985, σ. 250) αποδίδει στην «ανακλαστικότητα» (reflexivity): «η 

µεταµοντέρνα σύγχυση συνιστά µια πραγµατική κρίση, µια κρίση των αξιών µας, των 

αληθειών µας, των πιο αγαπηµένων πεποιθήσεών µας. Μια κρίση που οφείλει την 

καταγωγή, την αναγκαιότητα και τη δύναµή της στην «ανακλαστικότητα» Ο Gergen 

διευκρινίζει ότι ο όρος «ανακλαστικότητα» αναφέρεται στην αίσθηση της αυτό – 

αντανάκλασης ή αυτοεπίγνωσης. Καθώς η έννοια της αντικειµενικής αλήθειας γίνεται 

ολοένα και πιο ανεπαρκής και οι διαδικασίες κατασκευής της κοινωνικής 

πραγµατικότητας µετατοπίζουν τα κρίσιµα ερωτήµατα από τον κόσµο όπως είναι 

στον κόσµο όπως αναπαρίσταται «αρχίζουµε να διακατεχόµαστε από έναν 

πραγµατικό ίλιγγο αυτό – αντανακλαστικών αµφισβητήσεων» (ο. π. σ. 251). Ο 

συγγραφέας επικαλείται την εµπειρία του Roland Barthes (1997, σ. 146) προκειµένου 

να περιγράψει την αγωνία της «αυτό – αντανάκλασης»: «Κάθε φορά που ζηλεύω, 

υποφέρω για τέσσερις λόγους: επειδή είµαι ζηλιάρης, επειδή κατηγορώ τον εαυτό 

µου που ζηλεύει, επειδή φοβάµαι πως η ζήλια µου δεν επηρεάζει το πρόσωπο που 

ζηλεύω και επειδή παρασύροµαι από τα διάφορα στερεότυπα περί ζήλιας». 

Από τη συνθήκη της «αυτό – αντανάκλασης» δεν εξαιρούνται ούτε τα 

δευτερογενή προϊόντα της, όπως οι εποχικοί ήρωες κόµικς, ούτε ασφαλώς τα 

πρωτογενή υποκείµενά της, και δη οι αναγνώστες τους. Έτσι ο αναγνώστης 

εµφανίζεται να «πείθεται» από χαρακτήρες εύπλαστους που αντανακλούν αφενός την 

«ψηφιδωτή προσωπικότητα» τους κι αφετέρου την «πολυφρένεια» (Gergen, 1997) 

του πνεύµατος των καιρών που τους γεννά. Πρόκειται για ένα παιχνίδι διαδοχικών 

και αµοιβαίων αντικατοπτρισµών: ο αναγνώστης αναζητά τις πολλαπλές κι 

αντιφατικές αντανακλάσεις του εαυτού του στους ήρωες που αντανακλούν το 

πολυδιάστατο και την πολυπλοκότητα της εποχής τους. 

                                                 
150 «Το άτοµο βιώνει ένα είδος απελευθέρωσης από τα ουσιώδη χαρακτηριστικά και µαθαίνει να 
αντλεί ευχαρίστηση από τις ποικίλες µορφές αυτό – έκφρασης που τώρα καθίστανται δυνατές» 
(Gergen, ό.π. σ. 272).  
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«Αυτό που µου αρέσει σε αυτά τα κόµικς είναι ότι…ότι τα πάντα µπορούν να 

συµβούν. Τα πάντα. ∆ηλαδή οι πιθανότητες και οι συνδυασµοί είναι άπειροι. 

Ο Sandman µπορεί να συναντήσει πλάσµατα από κάθε εποχή και κουλτούρα, 

έτσι; Η΄ ο Μάγος…άλλο αγαπηµένο µου κόµικ (…) µπορεί να κάνει τα πάντα 

και όλα µπορούν να συµβούν…δεν υπάρχουν περιορισµοί γιατί είναι Μαγεία, 

έτσι; 

- Κι αυτό πόσο πειστικό µπορεί να είναι; 

Είναι πολύ πειστικό! Για µένα τουλάχιστον, γιατί…αφενός…έτσι θέλω να 

είναι (γέλια) κι αφετέρου…δεν ξέρω…µήπως και στην πραγµατικότητα πια, 

κατά κάποιο τρόπο, δε ζούµε σε µια εποχή όπου τα πάντα είναι τα πάντα; 

∆ηλαδή, θέλω να πω, όλα είναι σχετικά πια…δεν υπάρχει µαύρο, δεν υπάρχει 

άσπρο, είναι γκρι…ή µάλλον όχι, είναι πολύχρωµα! Για τίποτα δεν µπορείς 

να πεις «είναι έτσι και τελείωσε!», έτσι; Εποµένως όλα είναι πιθανά…» 

 

Σε αυτό το πλαίσιο εισαγόµαστε σταδιακά στο επίπεδο της όψιµης 

αναγνωστικής φάσης που αφορά επιλογές κόµικς και ηρώων µε έναν έντονα 

κοινωνικό προσανατολισµό και συµβολισµό. 

 

16. 11. ΗΡΩΕΣ, ΑΝΤΙ – ΗΡΩΕΣ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟΣ ΣΥΜΒΟΛΙΣΜΟΣ 

 

Στην όψιµη αυτή αναγνωστική φάση συναντάµε επιλογές ηρώων µε εµφανείς 

κοινωνικές προεκτάσεις και, σηµαντικότερη από κάθε άλλη περίοδο, κοινωνιολογική 

δυναµική. ∆είχθηκε ήδη πώς ήρωες της όψιµης περιόδου, όπως ο εφηβικός Spawn 

και ο διορατικός Sandman, αν και επικαλούνται κυρίως ασυνείδητες διαδικασίες, 

αναφέρονται έµµεσα στο κοινωνικό και διαµορφώνουν για τους αναγνώστες ένα 

ολοκληρωµένο δίκτυο σηµαινόντων µε ψυχοκοινωνικές προεκτάσεις. Ωστόσο στον 

παρόντα χώρο γίνεται επικέντρωση σε µια ευρεία κατηγορία µεταµοντέρνων κόµικς 

που επιλέγονται από ενήλικους αναγνώστες για την αναµφίβολη καλλιτεχνική τους 

αξία και για την κοινωνικοπολιτική συζήτηση που άλλοτε θέτουν ανοιχτά κι άλλοτε 

υπονοούν εύστοχα. Εδώ οι ήρωες πείθουν τον αναγνώστη αναλόγως της ικανότητάς 

τους να αντικατοπτρίζουν την αντίληψη και επιθυµία του για το κοινωνικό, την 

πολιτική, την ιδεολογία και τις κοινωνικοοικονοµικές αντιθέσεις. Η πλειοψηφία των 
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ενήλικων αναγνωστών επικεντρώνουν σε αυτό το είδος κόµικς την εποχή λήψης της 

συνέντευξης τους. 

Η συγκεκριµένη κατηγορία ηρώων χαρακτηρίζεται από µια ευρύτητα και 

πολυµορφία που καθιστά δυσχερή την εσωτερική κατηγοριοποίησή τους. Ωστόσο, 

επί τη βάση των προτιµήσεων και περιγραφών των υποκειµένων της έρευνας, 

επιδιώκεται η κατάταξή τους σε δύο υποκατηγορίες: 

• Η πρώτη αφορά µεγαλειώδεις οµάδες υπέρ – ηρώων, όπως η Authority (βλ. 

εικόνες 11 και 12), που εµφανίζονται ως επιτηρητές της ανθρωπότητας και 

ελεγκτές των φορέων της οικονοµικής και πολιτικής εξουσίας.  

• Η δεύτερη αφορά βίαιες αντιφατικές και τραγικές φιγούρες «αντί – ηρώων» 

που συχνά δεν έχουν καν υπέρ – δυνάµεις και προσπαθούν να επιβιώσουν ή 

να εκδικηθούν σε ένα εφιαλτικό και χαοτικό κόσµο ρέπλικα της σύγχρονης 

αµερικανικής µεγαλούπολης, στο πλαίσιο σηµαντικών κόµικς όπως το Sin 

City (βλ. εικόνα 10). 

 

 

Εικόνα 10 
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16. 12. Η ΜΕΓΑΛΕΙΩ∆ΗΣ ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ ΤΩΝ ΗΡΩΩΝ «ΕΠΙΤΗΡΗΤΩΝ» 

 

Οι ήρωες που για λειτουργικούς λόγους επιλέγουµε να αποκαλούµε 

«επιτηρητές» αποτελούν ουσιαστικά µια εξελιγµένη εκδοχή των υπέρ – ηρωικών 

οµάδων της εφηβικής φάσης τύπου X – MEN. Ενώ όµως οι X – MEN εξακολουθούν 

να εκδίδονται υπό τον διακριτικό κοινωνικό προβληµατισµό που τους καθιέρωσε σ’ 

ένα κοινό εφήβων, οι υπέρ – ηρωικές οµάδες των «επιτηρητών» εµφανίζονται πιο 

προσαρµοσµένοι στην κοινωνική εµπειρία, την αµηχανία και την επιθυµία του 

ενήλικου αναγνώστη. 

 

 

Εικόνα 11 
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Σε αυτό το πλαίσιο παρατηρούµε ότι πολλά από τα ειδοποιά χαρακτηριστικά 

των κλασικών υπέρ – ηρώων επιστρέφουν, προσαρµοσµένα σε µια ασφαλώς πιο 

σχετική αντίληψη των πραγµάτων και σε µια πιο προκλητική αναπαράσταση της 

πραγµατικότητας, αλλά επικαλούµενα παλιές βασικές αρχαϊκές απαιτήσεις του 

ενήλικου πια αναγνώστη. ∆υνατοί υπέρ – άνθρωποι ανακάµπτουν µε σηµαντικά 

κοινωνικά αιτήµατα και προστατευτική διάθεση για την ανθρωπότητα. Αυτή τη φορά 

ο αντίπαλός τους είναι ο ίδιος ο άνθρωπος στην πιο εξουσιαστική ιδιότητά του. 

Ενδύεται τη µορφή του πολιτικού, µιας κυβέρνησης, ενός γερουσιαστή, ενός 

προέδρου ή µιας οικονοµικής αυτοκρατορίας. Ο υπέρ – ήρωας επιστρέφει όχι ως 

αντανάκλαση του αναγνώστη, αλλά ως ενδιάµεσος της κοινωνικοπολιτικής του 

βούλησης. 

 

«Έχω συνειδητοποιήσει ότι οι υπέρ – ήρωες έχουν τα όρια τους. ∆εν µπορείς 

δηλαδή να κάνεις κοινωνική ανάλυση µ’ έναν υπέρ – ήρωα γιατί είναι…µόνο 

ως παραβολή ή αντίστιξη µπορείς να το κάνεις αυτό, κι αυτό πάλι µε 

µειωµένη έτσι…εµβέλεια κι αποτελεσµατικότητα…Από την άλλη πλευρά 

βέβαια…αν διαβάσεις το Authority…δεν ξέρω αν το έχεις ακούσει…που’ ναι 

µια οµάδα στα νιτσεϊκά πρότυπα, είναι αυτό το Over People ας πούµε, οι 

οποίοι…έχουν κάτω από τη µπότα τους ουσιαστικά (…) τους πολιτικούς 

ηγέτες της γης κι επεµβαίνουνε όπου βρίσκουν την αδικία χωρίς να γίνονται 

κάτι σαν υπέρ –αστυνόµοι ή κάτι τέτοιο. 

- Θυµίζει λίγο τους κλασικούς ήρωες αυτό… 

Ναι, αλλά εδώ είναι πιο ρεαλιστικό, π.χ. ας πούµε βλέπεις στρατιώτες οι 

οποίοι έχουνε αφανίσει γυναικόπαιδα…και ξέρεις, κοµπάζουνε γι’ αυτό και 

τότε πετάγεται ένας απ’ αυτούς και τους κόβει όλους στη µέση…δηλαδή, το 

βλέπεις και λες «έτσι θα’ πρεπε». 

- Σαν απονοµή δικαιοσύνης; 

∆ικαιοσύνης µε την έννοια της θεϊκής οργής, δηλαδή ότι έρχεται κάποιος µ’ 

ένα πελώριο χέρι, κάνει µια πελώρια κάθετη κίνηση και ξεκαθαρίζει την 

κατάσταση. ∆εν είναι απλά δικαιοσύνη του δικαστηρίου ή ηθική δικαιοσύνη, 

είναι δικαιοσύνη µε την έννοια…του εβραϊκού Θεού, δηλαδή αυτό που πρέπει 

να φοβάσαι…αυτό που είναι πάνω από τους ανθρώπους…Κι είναι φοβερό 

γιατί ενώ όλο αυτό είναι ψαγµένο, ουσιαστικά πρόκειται για µια 

ηθική…ασπρόµαυρη…αν το σκεφτείς καλά, δηλαδή…αυτό. Ποιος έχει το 
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δικαίωµα να το κάνει; Κανείς. Αυτοί οι άνθρωποι όµως που έχουν αυτή τη 

δύναµη, αν υπήρχαν θα το κάνανε». 

 

«έχει να κάνει µε µια ιστορία η οποία αν και είναι πολύ µοντέρνα και 

«ψαγµένη», ουσιαστικά η δοµή της αφήγησης…ε, εντάξει, µπορεί να’ χει και 

λίγο Ταραντίνο µέσα (…) αλλά η δοµή η αφηγηµατική είναι 

κλασική…ουσιαστικά. Γιατί ακριβώς επειδή τα έχεις δει όλα πια ή νοµίζεις 

ότι τα έχεις δει όλα από υπέρ – ήρωες…υπάρχει αυτή η άποψη, ότι έχεις 

καταλήξει ότι…αυτός είναι ίσως ο πιο ψυχαγωγικός και ακέραιος τρόπος να 

αφηγηθείς µια ιστορία µε σούπερ ήρωες. Αυτό» 

 

Οι αναγνώστες βρίσκουν σε αυτή την κατηγορία ηρώων φαντασιακές 

εγγυήσεις µιας κοινωνικοπολιτικής πραγµατικότητας που γεννά λιγότερη αγωνία. Οι 

ήρωες αυτοί είναι «πειστικοί» για τους αναγνώστες στο βαθµό που υλοποιούν την 

επιθυµία τους για έλεγχο των συνεπειών της µετανεωτερικότητας. Σαν να είναι οι 

µόνοι που µπορούν να χειραγωγήσουν την ανεξέλεγκτη πορεία του Τσαγγερνώτ151.  

 

 

Εικόνα 12 

                                                 
151 Βλ. κεφ. 8.2. και 8.3. Α΄ Μέρους.  
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Οι µόνοι που επιτρέπεται να υπερβούν τις νέες αξίες της σχετικότητας 

προκειµένου να βάλουν τάξη στο χάος και να καθησυχάσουν… 

 

«Ξέρεις…είναι…αυτό που θα’ θελες να υπάρχει. ∆ηλαδή εγώ θα’ θελα να 

υπάρχει µια οµάδα η οποία να είναι σχεδόν νιτσεϊκή, ξέρεις ο υπέρ – 

άνθρωπος ο οποίος επιτηρεί…τα πρόβατα ίσως, δηλαδή τους πολίτες 

εκείνους οι οποίοι δεν είναι ικανοί και δεν θέλουν ας πούµε, γιατί είναι 

κουραστικό, να σκεφτούν για τον εαυτό τους, να είναι ανεξάρτητοι κι 

απελευθερωµένοι από συµβάσεις, θρησκείες, όλα αυτά τα πράγµατα που 

προκαλούν µαλάκυνση της ανθρώπινης ταυτότητας και σκέψης ξέρω ‘γω…ας 

πούµε ο Κλίντον ή ο Μπους να είναι από κάτω και να λογοδοτούν σε αυτή την 

οµάδα και να εισβάλλουν, ξέρω ‘γω, στο Αφγανιστάν που’ ναι αυτοί οι 

άνθρωποι που γκρεµίζουν τα βουδιστικά αγάλµατα και να λένε «στοπ» κι 

αυτοί να σταµατάνε, γιατί δεν µπορούν να κάνουν διαφορετικά, γιατί θα τους 

λιώσουνε…Να υπήρχε αυτό το δέος…Όχι το αντίπαλο δέος…το µόνο 

δέος…Κάποιοι Θεοί οι οποίοι θα ήταν υπαρκτοί … ∆ηλαδή αυτή η οργή του 

Θεού θα έπρεπε να υπάρχει. Γιατί βλέπεις ότι ο άνθρωπος που είναι 

άνθρωπος και όχι υπεράνθρωπος όταν αποκτά την εξουσία γίνεται γουρούνι. 

Οπότε πρέπει να υπάρχει κάποιος να επέµβει τότε…Εγώ πιστεύω ότι αν 

διαβάζανε όλοι κόµικς θα είχανε αυτή τη φαντασίωση». 

 

Η φαντασίωση του «να υπάρχει κάποιος πάνω από εµένα», κάποιος στον 

οποίο µπορώ να αναφέροµαι και να µε ορίζει. Κάποιος που να περιφρουρεί και να 

προστατεύει από τη διάλυση αυτή την ταυτότητά που αµβλύνεται µέσα στη διάχυση 

της µετανεωτερικής παραίσθησης και της παγκοσµιοποιηµένης ύπαρξης. Η 

«νιτσεϊκή» υπέρ – ηρωική οµάδα είναι πειστική για τον αναγνώστη σήµερα στο 

βαθµό που προσφέρει ένα πανίσχυρο και απαραβίαστο Υπέρ – Εγώ, πανανθρώπινο 

και ατοµικό ταυτόχρονα, που θα επαναφέρει το «δέος» και θα προστατέψει τον 

άνθρωπο από τον εαυτό του. 

 

«Μιλάει ας πούµε για τους Over People. Τι σηµαίνει Over People; Οι 

άνθρωποι που είναι από πάνω. Κι είναι σ’ ένα φάρο που ίπταται στο 

διάστηµα κι επιτηρεί τη γη κάτω. Κι είναι το αρχηγείο της λεγεώνας. Και µόνο 

αυτή η περιγραφή ουσιαστικά συµπυκνώνει πιο πολύ αυτό το µύθο…τον υπέρ 
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– ηρωικό απ’ ότι το να τους βλέπεις διαρκώς µε τα κουστούµια, να πετάνε, να 

πλακώνονται, να µην πονάνε…Υπήρχε η αίσθηση ότι σε χτυπάνε µε ένεση 

κατευθείαν εδώ πέρα! Αυτό είναι το υπέρτατο φτιάξιµο, κατευθείαν στον 

εγκέφαλο! Ένιωθες ένα rush…µια σπίντα ξαφνικά…» 

 

Αν και τα κόµικς αυτής της περιόδου εµφανίζονται προσαρµοσµένα στην 

ρεαλιστική απεικόνιση της κοινωνικοπολιτικής πραγµατικότητας, οι κλασικές υπέρ – 

ηρωικές αξίες επιστρέφουν τη στιγµή που ο αναγνώστης µοιάζει να τις χρειάζεται πιο 

πολύ. Επιθυµεί την επιβολή µιας τάξης στο χάος, εγγυήσεις κοινωνικού ελέγχου και 

µια στοιχειώδη αντίστιξη σε ηθικό, ιδεολογικό και πολιτικοκοινωνικό επίπεδο. 

Αναβιώνουν παλιές ανάγκες για ασφάλεια, αρχέτυπα και βασικές αντιθέσεις. 

 

«Η ασφάλεια ήταν στο γνώριµο µοτίβο της Marvel, στο κλασικό. Και η 

αβεβαιότητα, η ανασφάλεια, το ψάξιµο και το ψαγµένο ήταν στις σκιές, στο 

γκρίζο…στις φιγούρες που άρχισαν να ξεπετάγονται και φορούσαν 

καµπαρτίνες, ας πούµε και µιλούσαν µε αγγλικά ιδιώµατα και προφορές και 

δεν είχαν απαραίτητα υπερφυσικές δυνάµεις. Ήταν ένας τύπος, ο John 

Constantine, ο οποίος ήταν Άγγλος, πέταγε που και που καµιά βρισιά, ήταν 

σαρκαστικός απέναντι στα στερεότυπα…τα υπέρ – ηρωικά, αλλά ήταν 

ενταγµένος µέσα σε αυτή την ιστορία, δηλαδή, κάπνιζε αρειµανίως ας πούµε 

και δίπλα του έβλεπες τον Superman, ο οποίος ένιωθε κι αυτός κάποια 

αµηχανία, αλλά ταυτόχρονα ήταν ακόµη πιο µυθολογική φιγούρα, ήτανε 

ακόµα πιο µύθος γιατί καθόταν δίπλα σ΄ έναν άνθρωπο…του δρόµου ας 

πούµε. Κι έχει µια ιστορία καταπληκτική, θυµάµαι ακριβώς και το διάλογο 

γιατί µε είχε ξετινάξει! Ήταν ακριβώς αυτό, όταν παίρνεις ένα µύθο και τον 

βάζεις δίπλα σ’ έναν ταπεινό, καθηµερινό άνθρωπο, βλέπεις αυτή 

την…αντίθεση…άλλο το’ να, άλλο τα’ άλλο. Εντελώς άλλο το’ να, εντελώς 

άλλο τ’ άλλο». 

 

Εδώ η αντίστιξη υπέρ – ηρωικού και ανθρώπινου αναδεικνύεται σε βασική κι 

αναγκαία συνθήκη πειστικότητας, καθώς ο άνθρωπος ορίζεται από την αρχή σε 

ρεαλιστικά πλαίσια µέσα από την βασική και κραυγαλέα αντίθεση µε τον υπέρ – 

ήρωα. Οι υπέρ – ήρωες τώρα πείθουν τον αναγνώστη όχι γιατί λειτουργούν ως 

ρεαλιστικές ή φαντασιακές αντανακλάσεις του, αλλά γιατί προβάλλουν ως η βασική 
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αντίθεση έναντι της οποίας µπορεί να επαναπροσδιοριστεί. Οι αρχέτυπες φιγούρες 

των υπέρ – ηρώων αυτών των κόµικς ξεχωρίζουν ως ευδιάκριτο σηµείο αναφοράς 

µέσα στον «ίλιγγο των ανακλαστικών αµφισβητήσεων» που περιγράφηκε πιο πριν. Η 

παρουσία ενός τόσο κλασικού υπέρ – ήρωα σε ένα κόµικς που κατά τα άλλα αποδίδει 

πιστά το κλίµα και το πνεύµα της εποχής, αποκαλύπτει για πρώτη φορά, µέσα από 

την ολοφάνερη αντίθεση, τις ρεαλιστικές διαστάσεις του ανθρώπου της 

επικαιρότητας (βλ. εικόνα 13). 

 

«…Και βλέπεις δίπλα του (στο Superman) αυτόν τον τύπο ο οποίος φοράει 

καµπαρτίνα, καπνίζει συνέχεια, πετάει τις εξυπνάδες του ας πούµε, είναι 

εντελώς…του δρόµου, αλλά ψαγµένος, όχι κανένας αµπελοφιλόσοφος…και 

παθαίνεις την πλάκα σου! Παθαίνεις την πλάκα σου γιατί ακριβώς εκεί (το 

κόµικς) τα συνδυάζει όλα. Συνδυάζει και το ψεύτικο και τη µυθοπλασία και το 

σχετικό και το γκρίζο και το µαύρο και το άσπρο ας πούµε κι εµένα…τον 

άνθρωπο… 

- Και ποιος είναι ο άνθρωπος…στην ιστορία; Ποιος είσαι εσύ; 

Ο άνθρωπος µε την καµπαρτίνα στο κόµικ…είναι ο σκεπτόµενος άνθρωπος. 

Θα µπορούσα να είµαι…και είµαι πιστεύω…εγώ…σε σχέση µε το µέσο όρο 

τουλάχιστον…» 
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Έτσι, µέσα από την αντίστιξη, αναδεικνύεται ένας νέος τύπος ήρωα στις 

εικονογραφηµένες ιστορίες της µετανεωτερικότητας. Πρόκειται για τον «σκεπτόµενο 

άνθρωπο» ως τύπο που φέρεται να διαφοροποιείται από τον αποκαλούµενο «µέσο 

όρο» γιατί αµφισβητεί, ψάχνει και τοποθετείται τόσο απέναντι στο απόλυτο (που 

αντιπροσωπεύεται από τον κλασικό υπέρ – ήρωα), όσο και αναφορικά µε την 

«πολυφρένεια» που βιώνει ως µέρος του κόσµου στον οποίο εντάσσεται και η οποία 

αποτυπώνεται δεξιοτεχνικά στην µεταµοντέρνα ατµόσφαιρα των κόµικς αυτών. 

 

«…έχει να κάνει µε µια παρέα…συµµορία, οργάνωση αναρχικών, οι 

οποίοι…αντιτίθενται και µιλιταριστικά και υπαρξιακά και όπως θες ας πούµε, 

απέναντι στις…σκοτεινές παρασκηνιακές δυνάµεις της αρχής και της 

οργάνωσης η οποία θέλει να…ε…υποβιβάσει την ανθρωπότητα σε minds 

slaves της κατανάλωσης, αν σου λέει τίποτα αυτό, ξέρω ‘γω…ε…και έχει να 

κάνει µε αναφορές στη δεκαετία του ’60, ποπ κουλτούρα, Άντι Γουόρχολ, 

Τζον Λέννον, µαγεία, Όσκαρ Ουάιλντ, έχει βάλει µέσα πανκ κίνηµα, Σιντ 

Βίσιους ξέρω ‘γω, Σεξ Πίστολς, αναρχία διαχρονική…Αυτό είναι το απόλυτο 

βίωµα…γιατί είναι συνολικό, είναι ένα καλειδοσκόπιο…είναι ένα… 

«παλίµψηστο»…για να χρησιµοποιήσω την αγαπηµένη λέξη του Βέλτσου 

(γέλια)…που τα πιάνει όλα…Έχει επιρροές από χίλια σηµεία. Αυτό. Και 

µπορείς µετά να λες ότι «αυτό είναι ΤΟ ανάγνωσµα» γιατί δεν είναι µόνο 

αυτό, δεν είναι µόνο το άλλο, είναι όλα αυτά». 

 

Κατ’ αυτόν τον τρόπο η αφηγηµατική δοµή των κόµικς αναµεταδίδει το 

πνεύµα των καιρών µε έναν τρόπο που τα καθιστά ρεαλιστικά, πειστικά και σπουδαία 

για τον αναγνώστη. Οι αρχέτυποι υπέρ – ήρωες που επικαλείται ο αναγνώστης 

προκειµένου να αναγνωρίσει τον εαυτό του απέναντί τους (και όχι πια επάνω τους), 

εντάσσονται µε δεξιοτεχνία στην εικονογραφηµένη «πολυφρένεια» των 

µετανεωτερικών κόµικς. Ακόµη κι αυτοί οι υπερτιµηµένοι Over People δεν 

αποτελούν εν τέλει παρά µια από τις πολλές όψεις της πολυδιάστατης 

πραγµατικότητας, ένα θραύσµα της εσωτερικής αλήθειας του αναγνώστη, ένα µικρό 

κοµµάτι του κολλάζ αντανακλάσεων που συνθέτει την ταυτότητά του. Έτσι οι υπέρ – 

ήρωες από αναµφισβήτητοι και προνοµιούχοι πρωταγωνιστές των κόµικς 

µετατρέπονται σιγά σιγά σε αποσπάσµατα τους. Φιγούρες που εµφανίζονται 
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περιστασιακά στις ιστορίες απλώς και µόνο για να διακοσµήσουν, να εντείνουν, να 

µεγεθύνουν ή να σµικρύνουν τα περιβάλλοντά τους στοιχεία και να προβάλλουν το 

πολυδιάστατο και χαοτικό µιας εικονογραφηµένης σύνθεσης. 

 

«Έχει να κάνει µε µια νέα οριοθέτηση. ∆ηλαδή, τα παλιά όρια απλά είναι σαν 

διδαχές ας πούµε, όχι σαν ασφάλεια στην οποία επιστρέφεις για να 

γυροβολήσεις, κι από εκεί και πέρα…εντάξει, ο καθένας κάνει οτιδήποτε ας 

πούµε…» 

 

Έτσι η διάχυση και η σύγχυση των ιδεών και των ερεθισµάτων αποκτά τη 

λειτουργικότητα ενός δειγµατολογίου απ’ το οποίο το άτοµο επιλέγει και συνθέτει τις 

όψεις του εαυτού του. Τα πάντα είναι αποδεκτά στα µετανεωτερικά κόµικς και κάθε 

τι φέρει τη δική του αλήθεια. Τα κόµικς παύουν να είναι ο κατεξοχήν χώρος δράσης 

του υπέρ ήρωα ή του alter ego του (δηλαδή του αντί – ήρωα) και αναδεικνύουν την 

υπεροχή του «σκεπτόµενου ανθρώπου», εκείνου που καλείται να επιλέξει έναν εαυτό 

από το πανόραµα αντανακλάσεων που του προσφέρεται. 

Πρόκειται για ένα καινούριο επίπεδο συνειδητότητας του εαυτού στο πλαίσιο 

της ανάγνωσης, η οποία ανοίγει το δρόµο σε έναν νέο τρόπο προσέγγισης των κόµικς 

εν γένει. 

 

«…Καταλαβαίνεις ότι αν µπορείς να είσαι κάποιος από τους ήρωες στα 

κόµικς πια, θα είσαι ο άνθρωπος και όχι ο υπέρ – άνθρωπος. Κι αρχίζεις να 

µπαίνεις στη διαδικασία της δηµιουργίας…∆ηλαδή πώς αυτός ο άνθρωπος, ο 

δηµιουργός αυτή τη φορά, µπορεί να τα συνδυάζει όλα αυτά; Τι χρειάζεται, 

ποια είναι τα εφόδιά του, ποιο είναι το οπλοστάσιό του…που τον κάνει «να 

πετάει» αυτό το πράγµα (…) κι έτσι αρχίζεις να ενδιαφέρεσαι για το 

δηµιουργό πίσω από το κόµικ…γιατί εµπλέκεσαι κι εσύ σ’ αυτό που κάνει. 

∆ηλαδή, είναι ότι µοιράζεστε, εσύ κι ο δηµιουργός, κάτι κοινό…µια κοινή 

αντίληψη για τον κόσµο, κοινές ανάγκες…Έτσι γίνεται σηµαντικός ο 

δηµιουργός πια. Παύεις να βλέπεις τον ήρωα σαν κάτι αυτόνοµο και βλέπεις 

το δηµιουργό πίσω από αυτόν». 

 

Εδώ ο αναγνώστης περιγράφει µια πολύ σηµαντική µετάβαση. Μια ξεκάθαρη 

και δυναµική αλλαγή στον τρόπο που προσεγγίζει τα κόµικς. Από την ταύτιση µε 
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τους ήρωες στην ταύτιση µε το δηµιουργό τους. Είναι το σηµείο όπου η συντριπτική 

πλειοψηφία των αναγνωστών συγκλίνει δηλώνοντας τη µετάβαση σε µια ωριµότερη 

προσέγγιση του αντικειµένου που προσελκύει το ενδιαφέρον τους. Είναι το σηµείο 

όπου τα κόµικς προσεγγίζονται ως λογοτεχνικό προϊόν, επιλέγονται σε σηµαντικό 

βαθµό βάσει της καλλιτεχνικής φήµης των δηµιουργών τους και λειτουργούν 

συνειδητά ως διαµεσολαβητές της κοινωνικοπολιτικής και ιδεολογικής τοποθέτησης 

του αναγνώστη τους. Πολλοί από τους αναγνώστες του δείγµατος αυτής της εργασίας 

δηλώνουν αυτό το σηµείο καµπής µέσω της προσωπικής τους ενασχόλησης µε τη 

δηµιουργία κόµικς, είτε ερασιτεχνικά, είτε επαγγελµατικά. Είναι η στιγµή όπου ο 

φαντασιακός, πολύ προσωπικός ήρωας κάθε αναγνώστη αποκτά διέξοδο µορφή και 

άποψη στο χαρτί µε έναν άµεσο και παραστατικό τρόπο, τον οποίο µια 

ψυχοκοινωνική προσέγγιση θα µπορούσε να αξιοποιήσει προκειµένου να διερευνήσει 

το θέµα της προβολής του εσωτερικού ήρωα του δηµιουργού κόµικς στην εποχή µας, 

κάτι που ωστόσο ξεπερνάει τα όρια της παρούσας µελέτης. 

 

16. 13. ΤΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ ΤΟΥ ΑΝΤΙ – ΗΡΩΑ: ΑΣΤΙΚΗ  ΑΓΩΝΙΑ ΚΑΙ 

ΣΥΓΚΙΝΗΣΗ 

 

Στα µεταµοντέρνα κόµικς που συνιστούν τις επιλογές των ενήλικων 

αναγνωστών, εµφανίζεται ένα είδος χαρακτήρων που επίσης καλύπτονται από την 

περιγραφή του πλάνητα της µετανεωτερικότητας. Οι αντί – ήρωες αυτοί είναι 

απόλυτα συγχυσµένες και χαοτικές υπάρξεις, τραγικές και πολυδιάστατες, συνήθως 

χωρίς υπέρ – δυνάµεις, αν και εµφανίζονται αρκετά δυνατοί και ανθεκτικοί στις 

κακουχίες στις οποίες τους υποβάλει η πλοκή. Είναι µοναχικοί, περιπλανώµενοι 

δίχως ευγενή σκοπό και σταθερό σηµείο αναφοράς. Ωστόσο φέρονται να αποδίδουν 

για τους αναγνώστες τον ορισµό του «cool», καθώς αναγνωρίζονται ως ευαίσθητοι, 

ροµαντικοί µε το δικό τους επίκαιρο τρόπο, ενώ τους χαρακτηρίζει µια 

παραδοσιακών προτύπων αρρενωπότητα. Ο σκοπός της ύπαρξης και δράσης τους 

είναι εγωκεντρικός και βαθιά συναισθηµατικός, καθώς προσπαθούν να εκδικηθούν 

για το θάνατο ενός οικείου προσώπου ή να απαλλαγούν από τους διώκτες τους. 

Μέχρι εδώ η περιγραφή των χαρακτήρων αυτών παραπέµπει εν γένει σε αυτή του 

πλάνητα. 

Η σηµαίνουσα διαφορά είναι ότι στα κόµικς αυτά το βασικό ρόλο µοιράζεται 

µαζί µε τον αντί – ήρωα η εφιαλτική κοινωνική ατµόσφαιρα στην οποία αυτός 
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εντάσσεται. Ποτέ οι µεγαλουπόλεις δεν ήταν πιο σκοτεινές, βρώµικες και 

µυστηριώδεις, ποτέ το έγκληµα δεν ήταν τόσο διαδεδοµένο και ακραίο, ποτέ η βία 

δεν τόσο εξτρεµιστικά ρεαλιστική: «Για να πούµε την αλήθεια, η αγωνία βγαίνει και 

αποβάλλεται ως κίνηση, ταραχή, δόνηση, σασπένς, εικόνα βίας, παγίδευσης, 

επίθεσης, σφαγής…» (Morin, 1962)152.  

 

 

Εικόνα 13 

 

 

 

Εδώ ο αναγνώστης εµφανίζεται να πείθεται από την σκιαγράφηση της 

µετανεωτερικής αγωνίας στην πλέον επονείδιστη λεπτοµέρειά της. Αυτός που ο 

ήρωας αντιµάχεται είναι τώρα ο παιδεραστής γιος ενός πανίσχυρου γερουσιαστή που 

προορίζεται για επόµενος πρόεδρος των ΗΠΑ ή ο προστατευόµενος ενός 

αναγνωρισµένου παπά που τρώει τα σώµατα των γυναικών που σκοτώνει και κάνει 

                                                 
152 Και όπως αναφέρεται στο Λιβιεράτος & Φραγκούλης, 1991, σ. 255. 
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συλλογή των κεφαλών τους…Ο δε ήρωας δεν διστάζει να καταφύγει σε εξίσου βίαιες 

µεθόδους προκειµένου να εκδικηθεί, να σωθεί ή να προστατέψει το µοναδικό 

πρόσωπο που αγαπά: θα βασανίσει µέχρι θανάτου τα θύµατά του µε καθόλου κρυφή 

ικανοποίηση. 

Τι καθιστά τα κόµικς αυτά τόσο γοητευτικά και πειστικά για τον ενήλικο 

αναγνώστη; Κατά τα λεγόµενά τους είναι η «ρεαλιστική» αναπαράσταση της 

επικαιρότητας και η αναµετάδοση του πνεύµατος των καιρών. 

 

«…µετά, µέχρι σήµερα, άρχισα να διαβάζω πιο «ψαγµένα» 

πράγµατα…πράγµατα που ήταν πρωτόγνωρα για την αµερικανική 

βιοµηχανία…Εξετάζανε ζητήµατα που είχανε να κάνουνε µε το σεξ…µε 

βιώµατα πιο ρεαλιστικά βρε παιδί µου…δηλαδή, άρχισες να βλέπεις, ξέρω 

‘γω, κάτι σαλόνια περίεργα και σκοτεινά, όπου κυκλοφορούσαν κάποιοι τύποι 

οι οποίοι µπορεί να ‘τανε και παιδεραστές…άρχισαν να πετάγονται δεξιά κι 

αριστερά…οµοφυλόφιλοι ας πούµε, είτε ήταν σούπερ ήρωες, είτε ήταν 

support cast, άρχιζες κι έβλεπες έτσι πινελιές ή και ολοκληρωµένα πράγµατα 

τα οποία είχαν να κάνουν…βία, περισσότερη…πιο ρεαλιστικά απ’ την άποψη 

ότι σερβίρανε πιο ωµά κάτι που ήταν αντικειµενική πραγµατικότητα. Τα 

κόµικς µέχρι τότε απείχαν απ’ αυτό. Μετά άρχισαν να µπαίνουνε κάποιες 

σκιές σιγά σιγά…άρχισε να φαίνεται ο ήρωας λίγο διαστροφικός…Υπήρχε µια 

ηθική σχετικότητα, τα πράγµατα δεν ήταν απαραίτητα µαύρα άσπρα, υπήρχε 

πολύ γκρι…υπήρχε µια διφορούµενη ταυτότητα…σεξουαλική ίσως, υπήρχε 

µια στρέβλωση…δεν ήταν όλα υγιή…∆εν υπήρχε πια η γνωστή ισοπεδωτική 

εξυγίανση των πάντων». 

 

Για να πείσουν τον ενήλικο αναγνώστη τα κόµικς και οι ήρωές του πρέπει να 

αναπαραγάγουν ένα κλίµα αγωνίας, διαφθοράς και απαξίωσης, που θεωρεί ότι 

αποτελεί την «ρεαλιστική πραγµατικότητα» του. Η εξτρεµιστική βία και ο κυνισµός 

των κόµικς αυτών είναι αποδεκτά από τον αναγνώστη στο βαθµό που εµφανίζονται 

ως «πραγµατικά». 

 

«…η βία στα κόµικς δε µε ενοχλεί…από τη στιγµή που υπάρχει παντού γιατί 

να µην υπάρχει και στα κόµικς;» 
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« Τίποτα δε µου φαίνεται βίαιο στα κόµικς γιατί συµβαίνει και στην 

πραγµατικότητα…» 

 

«Τα κόµικς δεν κάνουν τίποτα άλλο παρά να δείχνουν αυτό που συµβαίνει 

τριγύρω µας…Ζούµε σε βίαιους καιρούς, οπότε είναι λογικό να υπάρχει βία 

στα κόµικς…» 

 

Ωστόσο, µια πιο αναλυτική προσέγγιση αποκαλύπτει ότι πρόκειται για µια 

µάλλον στρεβλωµένη εικόνα αυτού που ο αναγνώστης περιγράφει ως αντικειµενικό 

βίωµα. Η ακραία αυτή βία υπάρχει όντως «παντού σήµερα» περισσότερο από άλλοτε 

ή πρόκειται για µια παραίσθηση που αναπαράγεται και διογκώνεται στο πλαίσιο µιας 

διαδικασίας κοινωνικής κατασκευής της πραγµατικότητας153 που ο Baudrillard 

(1986) ορίζει υπό την έννοια της υπερπραγµατικότητας (hyper – reality)154; Πόσοι από 

τους αναγνώστες µας έχουν υπάρξει αυτοπροσώπως µάρτυρες περιπτώσεων 

κανιβαλισµού και εξτρεµιστικής βίας (που εικονογραφούνται σε «ρεαλιστικά» κόµικς 

για ενήλικες όπως το Sin City) στο άµεσο και οικείο περιβάλλον της Αθήνας για 

παράδειγµα; Μήπως η «πραγµατική βία» που περιγράφουν οι αναγνώστες ως 

«πειστική» και ρεαλιστική δεν είναι παρά προϊόν αφηγήσεων που επιθέτουν 

εµπειρικό έδαφος για µεταγενέστερες επαναφηγήσεις; Μήπως η «ρεαλιστική 

πραγµατικότητα» στην οποία γίνεται λόγος, δεν είναι παρά η υποκειµενική αντίληψη 

µιας µετανεωτερικά κατασκευασµένης αλήθειας, που επικαλείται περιγραφές των 

ΜΜΕ για τον κόσµο155, οι οποίες δεν κατευθύνονται από το πώς είναι πραγµατικά ο 

κόσµος αλλά από τις σταθερά αναδυόµενες ιστορίες αυτών των ίδιων των 

περιγραφών; 

                                                 
153 Για µια παρουσίαση των µεθόδων κατασκευής της πραγµατικότητας από τα ΜΜΕ βλ. Morisson & 
Tumber (1988), Iyengar & Kinder (1987), Newcomb (1974), Gans (1979).  
 
154 Τον ίδιο όρο έχει επικαλεστεί και ο Umberto Eco στο βιβλίο του Travels in Hyperreality (1986) 
προκειµένου να περιγράψει τις περιπτώσεις όπου ο άνθρωπος δηµιουργεί απατηλές καταστάσεις στην 
προσπάθειά του να αποδώσει το «αληθινό» που απαιτεί η φαντασία του. Χαρακτηριστικό παράδειγµα 
τέτοιων καταστάσεων συνιστούν οι διάφορες ηλεκτρονικές εκδοχές προσοµοίωσης παιχνιδιών ή τα 
συστήµατα Η.Υ. «φανταστικής πραγµατικότητας» (virtual reality), των οποίων οι χρήστες φορούν 
ειδικά γυαλιά και γάντια προκειµένου να βιώσουν αισθητικά τη φαντασίωση του παιχνιδιού στο οποίο 
εισβάλλουν τεχνητά.  
 
155 Έρευνες δείχνουν ότι οι ενήλικοι που εµφανίζουν υψηλά ποσοστά τηλεθέασης φέρονται να 
πάσχουν από το αποκαλούµενο «σύνδροµο του κακού κόσµου» (The Mean World Syndrome), καθώς 
έχουν µια περισσότερο πεσιµιστική αντίληψη για την εγκληµατικότητα στην κοινωνία, ενώ θεωρούν 
ότι κινδυνεύουν να θυµατοποιηθούν περισσότερο και εµφανίζονται πιο καχύποπτοι µε τους 
συνανθρώπους τους (βλ. Gerbner et al., 1989· Eron & Huesmann, 1975· Tisseron, 2002).    
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Η αναπαράσταση που έχουν οι αναγνώστες για την «αντικειµενική» αλήθεια 

της εποχής βασίζεται σε µια επισώρευση ιστοριών που αφηγούνται τα ΜΜΕ και 

εκτιµήσεων που αναµεταδίδονται και επικάθονται πάνω σε άλλες εκτιµήσεις για να 

καταλήξουν να µετασχηµατίσουν την πραγµατικότητα σε υπερπραγµατικότητα. Κι 

αυτή η κατασκευή του κόσµου καταλήγει να βιώνεται µε την ένταση µιας αληθινής 

εµπειρίας καθώς «νιώθουµε πως διαθέτουµε µια ενδόµυχη εξοικείωση µε αυτά 

καθαυτά τα συµβάντα – είναι χαραγµένα έντονα στη συνείδησή µας» ενώ «το 

αντικείµενο της αντίληψης έχει καταποντιστεί µέσα στον κόσµο των 

αναπαραστάσεων» (Gergen, 1997, σσ. 229, 231). 

Ωστόσο αναφορικά µε το ζήτηµα της βίας στα προϊόντα της µαζικής 

κουλτούρας και το βαθµό εµπλοκής της κοινωνικής πραγµατικότητας έχει αναπτυχθεί 

µια ευρεία προβληµατική και επιχειρηµατολογία που λαµβάνει χώρα στο 

σταυροδρόµι των επιστηµών του ανθρώπου και της κοινωνίας156. Η υπόθεση ότι η 

βία στα ΜΜΕ εµφανίζεται ως «µετάπλαση της κοινωνικής βίας» (Λαµπροπούλου, 

1999) και ειδικά η «υπόθεση της αντανάκλασης» που διατυπώνεται στο χώρο της 

Κοινωνιολογίας της Τέχνης (Kunczik, 1994) αποδίδει τη βασική ιδέα για την 

σκιαγράφηση της µετανεωτερικής βίας στα κόµικς σήµερα. Σύµφωνα µε τη 

θεωρητική αυτή τοποθέτηση τα πολιτιστικά προϊόντα αντικατοπτρίζουν τις αξίες µιας 

κοινωνίας µια συγκεκριµένη εποχή και η ανάλυσή τους µπορεί να συµβάλει στην 

εξαγωγή συµπερασµάτων για τη δοµή της συγκεκριµένης κοινωνίας, για το γενικό 

πολιτισµικό της επίπεδο και για τον µέσο άνθρωπό της. Υποστηρίζεται επί 

παραδείγµατι ότι ένα πλήθος ταινιών είναι ικανό να δώσει µια πλήρη εικόνα για τα 

βαθύτερα αισθήµατα και την ηθική της εποχής που τις παρήγαγε (Koning, 1965). Το 

γενικό συµπέρασµα είναι ότι η βία στα προϊόντα της µαζικής κουλτούρας «δε 

σηµαίνει ότι υπάρχει πολύ βία στην κοινωνία, αλλά ότι αυτή η κοινωνία εµφορείται 

από φόβο» (Λαµπροπούλου, ό.π. σελ. 130). Η έρευνα του ανθρωπολόγου George 

Wright οδηγεί στο συµπέρασµα ότι τα προϊόντα των ΜΜΕ και δη αυτά που 

αναφέρονται σε έναν κόσµο φαντασίας, προσφέρονται για τη µετάθεση και απώθηση 

των επιθετικών παρορµήσεων του κοινού τους. Υπόθεση που «µπορεί να ενισχυθεί 

θεωρητικά µε τις θέσεις της ψυχανάλυσης για τον ρόλο του εχθρικού ειδώλου και του 

αποδιοποµπαίου τράγου. Οι ταινίες αποτελούν τον καθρέπτη των φαντασιώσεων, των 

                                                 
156 Για µια σύντοµη περιεκτική παρουσίαση των σχετικών ψυχοκοινωνιολογικών ως επί το πλείστον 
θεωριών βλ. Λαµπροπούλου (1999). 
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ονείρων και των καταπιεσµένων επιθυµιών της κοινωνίας» (Λαµπροπούλου, ό.π., 

σελ. 130). Υπόθεση που η συγκεκριµένη µελέτη υποστηρίζει για τα κόµικς. 

Πέραν της ατέρµονης συζήτησης αναφορικά µε το αν η αναπαράσταση της 

βίας από τα προϊόντα της µαζικής κουλτούρας ερείδεται σε ρεαλιστικές αναλογίες, το 

ερώτηµα του γιατί αυτού του είδους τα κόµικς «πείθουν» τους αναγνώστες 

παραµένει. Η ανάλυση της µελέτης αυτής αποκαλύπτει ότι η εξτρεµιστική βία των 

κόµικς αυτού του είδους «πείθει» τον αναγνώστη όχι γιατί, όπως συνηθίζουν να 

υποστηρίζουν οι ίδιοι, είναι ρεαλιστική, αλλά γιατί για µια ακόµη φορά αναφέρεται 

στην εσωτερική τους «αλήθεια» και πραγµατικότητα, διεγείροντας τη 

σωµατοποιηµένη συγκίνηση που προκύπτει µέσα από την αναβίωση των ενστίκτων. 

Κάτι που παρατηρεί επίσης οTisseron (2002, σ. 154) όταν θεωρεί ότι στη φρενίτιδα 

της µαζικής κουλτούρας µε τη βία βρίσκουν διέξοδο σωµατικές αισθήσεις που 

συνδέονται µε το ασυνείδητο άγχος. 

 

«…το βιώνεις συγκινησιακά…(…) Αν κοιτάξεις τριγύρω…βλέπεις ότι…ο 

άνθρωπος ευνουχίζεται από τα ένστικτά του. ∆ηλαδή…αν διαβάσεις το From 

Hell (…) θα δεις εκεί ας πούµε, έχει µια φάση όπου ο ήρωας δεν ξέρω τι 

παθαίνει, και ξαφνικά υλοποιείται σ’ ένα γραφείο στο Λονδίνο µετά από 80 

χρόνια…ξέρω ‘γω, δεκαετία ’90 φαντάσου, κι ενώ βλέπει γύρω του θαύµατα, 

υπολογιστές, αυτό το φως που ρέει µε απίστευτες ταχύτητες κι είναι η 

πληροφορία, ουσιαστικά βλέπει ένα θαύµα εν κινήσει, ε…στην πράξη, το 

οποίο ήταν αδιανόητο στη δικιά του εποχή, βλέπει όµως ότι τα µάτια των 

ανθρώπων είναι νεκρά, δεν υπάρχει αυτή η αγωνία, αυτός ο έρωτας, ο 

θάνατος, η φλόγα της ζωής που προκύπτει µέσα από τη βίωση µιας ζωής 

ζόρικης που απαιτεί από εσένα προσπάθεια. Βλέπει άτοµα τα οποία φορούσαν 

τα ωραία τους τα ρούχα, ήταν γυµνασµένοι, µερικοί ήταν όµορφοι, αλλά δεν 

βλέπει αυτή τη φλόγα στα µάτια, που παλιότερα οι άνθρωποι την είχαν µόνο 

από αγωνία, πανικό ή φόβο και τώρα το χάνουν σιγά σιγά και ουσιαστικά τα 

κόµικς είναι αυτό. ∆ηλαδή σου δίνουν αυτή την ένταση της ζωής, όπως ο 

Χειµωνάς το περιγράφει ως «…να ζεις µε τους νευρώνες σου 

απογυµνωµένους στον αέρα»…είναι η ένταση της ζωής και το’ χεις ανάγκη 

αυτό…σήµερα…» 
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Η µετανεωτερική αγωνία που περιγράφεται εδώ αναφέρεται στο άγχος του 

υπαρξιακού κενού. Το άγχος της εξαφάνισης του εαυτού µέσα στην απουσία του 

συναισθήµατος, η οποία προβάλει ως η υπέρτατη απειλή της σύγχρονης ύπαρξης. Ο 

αναγνώστης δεν αναζητά τη βία καθεαυτή στα κόµικς που διαβάζει, παρά την 

συγκινησιακή διέγερση που τη συνοδεύει. Επιδιώκει αυτή την τεχνητή διέγερση του 

έντονου συναισθήµατος που θα τον κάνει να αισθανθεί ζωντανός και να βιώσει τα 

όρια του. Είναι ένας αµετανόητος κυνηγός της συγκίνησης που του εγγυάται ότι θα 

νιώσει ότι υπάρχει γιατί αισθάνεται, παρότι βρίσκεται σε ένα πλαίσιο που φοβάται ότι 

απειλεί το συναίσθηµα και την ύπαρξή του. 

 

«Είναι συνταρακτικό…γιατί η φάση η πραγµατική…η αντικειµενική 

είναι…δεν έχει ερεθίσµατα…Κι εγώ εντάσσοµαι σ’ αυτή τη µάζα που έχει 

ανάγκη αυτή τη διάσταση…τη δραµατοποιηµένη…την 

κωδικοποιηµένη…∆ηλαδή, ουσιαστικά είναι η πραγµατικότητα στην οποία 

ζούµε, αλλά πολύ έτσι στρεβλωµένη…Είναι στρεβλωµένο αυτό. ∆ηλαδή ζεις 

όπως θα ήταν να ζούσες µέσα σε µια ταινία. Ταινία όµως που είναι σ’ αυτά 

τα πλαίσια έτσι; ∆εν µιλάµε για ευρωπαϊκό σινεµά. Μιλάµε για αυτό που 

προέκυψε µέσα από αυτή την κοινωνία που ουσιαστικά χτίστηκε επάνω σε 

ιδρώτα, αίµα, βία, αυτή τη φοβερά ατοµικιστική ταυτότητα που ήταν 

απαραίτητη για να προκόψεις…δηλαδή η αµερικανική κοινωνία ουσιαστικά 

είναι παντοκρατορική γιατί ακριβώς, όπως και τα κόµικς, βασίζεται σε 

ένστικτα τα οποία είναι τα πιο…επιθετικά…είναι απόλυτα…Καταστάσεις ας 

πούµε έτσι ότι…πάντα ένας θα προτείνει το στήθος του ας πούµε, και πάντα ο 

αέρας θα φυσάει ενάντιά του κι από πίσω θα’ ναι οι µάζες που έχουνε 

λυγίσει, αλλά αυτός θα είναι όρθιος, γιατί οι µάζες τον έχουνε 

ανάγκη…φαντάσου αυτές τις εικόνες…έτσι;» 

 

Πρόκειται µάλλον για µια ακόµη όψη της µετανεωτερικής ύπαρξης. Αυτή η 

τόσο πλούσια σε ερεθίσµατα και ποικιλία επιλογών ζωή, να πρέπει να είναι 

κινηµατογραφική για να προσφέρει συγκινήσεις: «Αναρωτιόµασταν σε κάποιο 

σηµείο της πολιτιστικής µας ιστορίας, αν οι κινηµατογραφικές ταινίες παρουσίαζαν 

επαρκή οµοιότητα µε την πραγµατική ζωή. Καλές ταινίες θεωρούνταν οι πιο 

ρεαλιστικές. Τώρα ζητάµε από την πραγµατικότητα να προσαρµόζεται στην ταινία. Ο 

καλός άνθρωπος, όπως και το καλό πάρτυ θα έπρεπε να είναι πιο «κινηµατογραφικά» 
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(Gergen, ό.π., σ. 230). Ωστόσο αυτό που κάνει την πραγµατικότητα (την 

αντικειµενική ή αυτή που αναπαριστούν τα προϊόντα της µαζικής κουλτούρας) 

ενδιαφέρουσα και συγκινησιακά διεγερτική είναι οι σαφείς εκκλήσεις που απευθύνει 

στο ασυνείδητο. 

 

«Κατασκευάζεις µια πραγµατικότητα η οποία τραβάει ενέργεια απ’ αυτά τα 

πηγάδια…τα πολύ έτσι…παλιά…δηλαδή του τρόµου, του ηρωισµού, του 

έρωτα, της καταστροφής…είναι…της αντοχής, ας πούµε, όταν τραβιέται πέρα 

από τα όριά της…Π.χ. αν διαβάσεις ας πούµε τους «300» του Frank Miller, 

θα διαπιστώσεις αυτό το πράγµα, ότι πέρα απ’ την εικαστική µεγαλοµανία 

που τον κατατρέχει, έχει αυτό ακριβώς…δηλαδή…γι’ αυτόν ήταν πολύ εύκολο 

να τραβήξει από το µύθο και την ιστορία και να βγάλει αυτό το πράγµα το 

οποίο πραγµατικά δηµιουργεί αυτή την… «απόσταση φάσης»…» 

 

Φαίνεται δε, ότι τα ποικίλα προϊόντα της µαζικής κουλτούρας που 

αναφέρονται σε αυτούς τους όρους διαµορφώνουν για το κοινό τους ένα 

«ενοποιηµένο πεδίο», όπου οι αντανακλάσεις, οι συγκινήσεις, οι προβολές και οι 

ταυτίσεις βρίσκουν επαρκή χώρο και τρόπο έκφρασης για την υποστήριξη µιας 

ταυτότητας ίσως καλειδοσκοπικής και «παλίµψηστης», ωστόσο σίγουρα φαντασιακά 

πλούσιας και ικανοποιηµένης. Μέσα στο πλαίσιο των σχέσεων παρασιτισµού και 

προώθησης που συνδέει τα κόµικς µε γειτνιάζοντα πεδία της αφηγηµατικής  µαζικής 

κουλτούρας όπως ο κινηµατογράφος, η τηλεόραση, η διαφήµιση κτλ, ο αναγνώστης 

µεταφέρει τη φαντασιακή σχέση του µε τους υπέρ – ήρωες έξω και πέρα από τον 

ιδιωτικό χωροχρόνο της αναγνωστικής πράξης. Ένα οικονοµικά οργανωµένο 

σύστηµα µάρκετινγκ επεκτείνει και διαχέει την παρουσία των εικονογραφηµένων 

ηρώων στον κόσµο µετατρέποντας τον σε «θεµατικό πάρκο» (Bryman, 2004). Έτσι, 

ως εµπροσθοφυλακή µιας ευφάνταστης διαφηµιστικής εκστρατείας ή ως στοίχηµα 

µιας κινηµατογραφικής µεταφοράς, οι ήρωες των κόµικς µετατρέπονται σε συλλογική 

φαντασίωση που ανατροφοδοτείται και αυτοσυντηρείται δυναµικά. Για τον 

αναγνώστη η συνθήκη αυτή τροφοδοτεί ένα παραληρηµατικό βίωµα µεγαλείου που 

πολλαπλασιάζει τη φαντασιακή επένδυση.       

 

«…τώρα τελευταία γίνεται κάπως µαζικό αυτό…Οι σούπερ – ήρωες έχουν 

αρχίσει να κατακτούν τα πάντα…Όλα είναι ένα ενοποιηµένο πεδίο, όπου 
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είναι…το ένστικτο…Όλα είναι…Να σου πω: θα είσαι έφηβος και µόνο το 

γεγονός ότι βγαίνεις στο δρόµο κι όλοι είναι εναντίον σου κι είσαι η µοναχική 

φιγούρα, νιώθεις ηρωικά µόνο που αναπνέεις ας πούµε, εκεί γύρω στα 13 – 

15…η δικιά µου εφηβεία τουλάχιστον έτσι ήτανε. Η δικιά µου η 

φουρνιά…Και βέβαια το έχεις ανάγκη αυτό το πράγµα γιατί σε αβαντάρει. 

∆ηλαδή, έχεις τα κόµικς, έχεις τις ταινίες, τους ήρωες…τα έχεις όλα εκεί…να 

στηρίζουν αυτό που έχεις στη φαντασία σου…» 
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17. Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΕΑΥΤΟΥ ΜΕΣΑ ΣΤΗΝ ΟΜΑ∆Α 

 

17. 1. ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΤΗΣ ΟΜΑ∆ΑΣ ΤΩΝ ΑΝΑΓΝΩΣΤΩΝ ΚΟΜΙΚΣ: ΟΡΓΑΝΩΣΗ, 

ΣΥΝΗΘΕΙΕΣ, ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΚΑ 

 

Εκ πρώτης όψεως η ανάγνωση κόµικς συνιστά µια δραστηριότητα του 

ελεύθερου χρόνου κατεξοχήν ιδιωτική και µοναχική, στο βαθµό που ο αναγνώστης 

επιδίδεται σε αυτή σε απόλυτα προσωπικό χώρο και χρόνο, που εντοπίζονται σχεδόν 

πάντα στο περιθώριο οιασδήποτε κοινωνικής συνεύρεσης και συµµετοχής. 

Οι αναγνώστες συνηθίζουν να αποµονώνονται σε κάποιον «δικό τους» χώρο, 

αναζητώντας συνθήκες αποκλεισµού απ’ οτιδήποτε µπορεί να λειτουργήσει ως 

άγκυρα που να απειλεί να τους κρατήσει «δεµένους» στη ρεαλιστική 

πραγµατικότητα. Τα εφηβικά δωµάτια, αυτά τα πολύτιµα καταφύγια του νεανικού 

εαυτού, αποτελούν ως επί το πλείστον το καλά περιφρουρηµένο σκηνικό της φυγής 

των αναγνωστών κόµικς. Είναι χαρακτηριστικό ότι στο σύνολό τους τα υποκείµενα 

της έρευνας αποδίδουν στο χρόνο και στην πράξη της ανάγνωσης κόµικς µια 

ιερότητα, που ως τέτοια, περιέχει στοιχεία τελετουργικού χαρακτήρα. 

Οι αναγνώστες περιγράφουν την «ιερή στιγµή της ανάγνωσης» που πρέπει να 

λαµβάνει χώρο πάντα σε συνθήκες απόλυτης αποµόνωσης και ευλαβικής ησυχίας. Οι 

πόρτες κλειδώνουν, οι οικείοι προειδοποιούνται να µην διακόψουν, ενώ εκδίδονται 

αυστηρές παραινέσεις µη ενόχλησης των αναγνωστών. Οι πρώτες κινήσεις πριν την 

ανάγνωση περιλαµβάνουν συνήθως µια τελετουργία αισθητηριακής εξοικείωσης µε 

το υπό ανάγνωση τεύχος. Το βλέµµα αφήνεται να περιπλανηθεί στα χρώµατα και τις 

σκιαγραφήσεις, η αφή επεξεργάζεται την ποιότητα του χαρτιού, η όσφρηση 

απολαµβάνει την τόσο προσφιλή στον αναγνώστη οσµή της µελάνης και του 

ολοκαίνουριου τεύχους. Το ξεφύλλισµα της εξοικείωσης ολοκληρώνεται µε έναν 

σχολαστικό εξονυχιστικό έλεγχο για τυχόν ατέλειες, αναδιπλώσεις και αµυχές στο 

εξώφυλλο και στις γωνίες του τεύχους, που µπορεί να µειώνουν την συλλεκτική/ 

οικονοµική αξία του. 

Αφού ικανοποιηθούν επαρκώς οι προϋποθέσεις της χαλάρωσης και µόλις το 

«φλερτ» µε το νέο τεύχος αγγίξει ένα ορισµένο σηµείο ικανοποιητικής προσµονής κι 
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αδηµονίας, ο αναγνώστης εγκαταλείπεται στη σαγήνη της εικονογραφηµένης 

ιστορίας και ακολουθεί τις οδούς διαφυγής που αυτή του προτείνει. 

Τι είναι αυτό που µας δίνει την άνεση να κάνουµε λόγο για οµαδική υπαγωγή 

των αναγνωστών; Σε ποιο βαθµό η σποραδική εµφάνιση µεµονωµένων περιπτώσεων 

βιωµατικής εµπλοκής ατόµων σε εικονογραφηµένες ιστορίες υπέρ – ηρώων, µπορεί 

να εµπίπτει στη µελέτη κοινωνικών φαινοµένων και συµµετοχών που περιγράφονται 

ως «οµαδικές»; 

 

Ως ένα βαθµό, κάποιου είδους απάντηση προκύπτει από τη σκιαγράφηση 

ζωτικών όψεων ενός οµαδικού σχηµατισµού που η παρούσα έρευνα διέκρινε ex post 

µε την είσοδό της στο εσωτερικό του κι αποκρυπτογραφώντας τους βασικούς όρους 

και τις επί µέρους εκδηλώσεις του. Πρόκειται για τη στοιχειώδη περιγραφή µιας 

οµάδας ατόµων, η οποία συνιστά τον πυρήνα των συστηµατικών αναγνωστών κόµικς 

στον ελλαδικό χώρο και υπό τις συντονισµένες κινήσεις της οποίας επιχειρείται η 

σύνθεση, η δραστηριοποίηση και η προβολή µιας οργανωµένης και 

αντιπροσωπευτικής παρουσίας των ελλήνων comics fans στην Ελλάδα. Η οµάδα αυτή 

επιχείρησε κατά καιρούς να γνωστοποιήσει κοινωνικά την ύπαρξή της κι αναζήτησε 

τρόπους επισηµοποίησης της σύνθεσής της και αποκρυστάλλωσης µιας εσωτερικής 

ιεραρχίας και δοµής στην οργάνωση ενός fan club. 

Τα µέλη της οµάδας αυτής τηρούν µακροχρόνιες οµαδικές συνήθειες 

σχετικές µε το αντικείµενο στο οποίο αναφέρονται. Όπως έχουµε ήδη αναφέρει 

επισκέπτονται τουλάχιστον άπαξ της εβδοµάδος (συνήθως το Σάββατο) τα κεντρικά 

εξειδικευµένα στα υπέρ – ηρωικά κόµικς βιβλιοπωλεία για να συναντηθούν, να 

ελέγξουν τις νέες κυκλοφορίες, να ενηµερωθούν και κυρίως για να παραλάβουν τα 

κόµικς που έχουν παραγγείλει µε το σύστηµα των παραγγελιών που ήδη 

περιγράφηκε. Η εβδοµαδιαία αυτή επίσκεψη είναι πολύ σηµαντική για τους 

αναγνώστες γιατί είναι η ευκαιρία να εµπεδώσουν στην πράξη την οµαδική τους 

ταυτότητα και υπαγωγή. Μετά τη Σαββατιάτικη επίσκεψή τους στο εξειδικευµένο 

βιβλιοπωλείο και την παραλαβή των κόµικς που έχουν παραγγείλει, συνήθως τα µέλη 

της οµάδας συγκεντρώνονται σε γειτονικές καφετέριες προκειµένου να συζητήσουν 

και να αναλύσουν τα κόµικς και τις απόψεις τους. Ευκαιρίες για συναντήσεις και 

κοινωνικότητα δίνεται επίσης στους αναγνώστες στο πλαίσιο του ∆ιεθνούς Φεστιβάλ 

Κόµικς που οργανώνεται στο Γκάζι κάθε χρόνο (συνήθως το Σεπτέµβριο). Στα 

φεστιβάλ αυτά οι αναγνώστες έχουν τη δυνατότητα να παρουσιάσουν την προσωπική 
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τους δουλειά αν ασχολούνται µε τη δηµιουργία κόµικς, να ενηµερωθούν, να 

γνωρίσουν διάσηµους δηµιουργούς από κοντά, να παρακολουθήσουν σεµινάρια, 

οµιλίες κτλ. Το διαδίκτυο επίσης προσφέρει έναν διευρυµένο χώρο επικοινωνίας, 

γνωριµίας και ανταλλαγής απόψεων. Η συµµετοχή στις δραστηριότητες της οµάδας, 

µε όποιο τρόπο και αν πραγµατοποιείται, προσφέρει ικανοποίηση και αυτοπεποίθηση 

στον αναγνώστη κόµικς. 

 

«…είναι κάτι το οποίο έχει να κάνει µε την κοινωνία…µε την κοινωνία των 

κόµικς εννοώ…όταν διαβάζεις κόµικς σε κάποιο καλό βαθµό, θέλοντας και 

µη, συνήθως θέλοντας, έχεις επαφή µε κάποιους ανθρώπους που διαβάζουν 

κι αυτοί κόµικς, που ασχολούνται αρκετά, µέσω των διάφορων µαγαζιών που 

υπάρχουν, µέσω διάφορων εκδηλώσεων που γίνονται και βλέπεις ότι είναι 

άνθρωποι οι οποίοι ξέρουν γιατί µιλάνε ας πούµε, και ανακαλύπτεις ότι 

είµαστε µια κοινότητα η οποία αξίζει…υπάρχουν άνθρωποι που αξίζουν τον 

κόπο…να τους γνωρίσεις…Λοιπόν…και µου έχουν προσφέρει πάρα πολλές 

ώρες…εκτός από τη χαρά των ωρών που τα διαβάζω, µου ‘ χουν προσφέρει 

πάρα πολλές ώρες για συζήτηση µε ανθρώπους και λέµε για τον καινούριο 

ήρωα, τις νέες ιστορίες…» 

 

Οι συζητήσεις και η επικοινωνία µεταξύ των αναγνωστών κόµικς 

πριµοδοτούν την αίσθηση της υπαγωγής του ατόµου στην οµάδα, αφενός κάνοντας τη 

φυσιογνωµία της οµάδας ορατή και συγκεκριµένη και αφετέρου αντανακλώντας µια 

ικανοποιητική εικόνα για τον εαυτό. Ο χρόνος που αφιερώνουν οι αναγνώστες στα 

καταστήµατα fan είναι πολύ σηµαντικός όχι µόνο λόγω του εβδοµαδιαίου τους 

εφοδιασµού τευχών αλλά κυρίως λόγω του εµβολιασµού της οµαδικής ταυτότητας 

που εξασφαλίζει η χωροχρονική συγκέντρωση των µελών της οµάδας. Τις 

περισσότερες φορές η επικοινωνία των πιο πυρηνικών µελών της οµάδας αυτής (που 

αποτελούν ως επί το πλείστον και τα υποκείµενα της παρούσας έρευνας) επεκτείνεται 

στα γειτονικά των βιβλιοπωλείων καφέ, όπου λαµβάνουν συχνά χώρο πολύωρες 

αναλύσεις επί των ηρώων και των ιστοριών τους, αλλά και πραγµατικές µάχες µεταξύ 

των «οπαδών» δύο ηρώων ή των εταιρειών που τους εκδίδουν. Έτσι οι αναγνώστες 

περιγράφουν ότι υπήρξαν εποχές όπου τα φαινόµενα ενδοοµαδικής διαφοροποίησης 

ήταν αρκετά έντονα ώστε να ηλεκτρίζουν την ατµόσφαιρα των σαββατιάτικων 

συγκεντρώσεων της οµάδας. 
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«Καλά…γινόντουσαν µάχες κανονικές κάποιες φορές! Υπήρχε µεγάλη ένταση 

αλλά είχε πλάκα! ∆ηλαδή υπήρχαν φορές που διαφωνούσαν αυτοί που ήταν 

µε το Spiderman κι αυτούς που διάβαζαν κυρίως Χ – ΜΕΝ ξέρω γω…Η η 

πολύ µεγάλη µάχη…αυτή των εταιρειών: Marvel εναντίον DC κι 

αντιστρόφως…Αλλά είχε ενδιαφέρον γιατί ανέπτυσσε ο καθένας τα 

επιχειρήµατά του γιατί προτιµάει τον έναν από τον άλλο κι επιπλέον µιλάγαµε 

και για τέχνη, ταινίες, µουσική, τέτοια πράγµατα. Ήταν ωραία…αλλά τώρα 

δεν προλαβαίνουµε να το κάνουµε τόσο συχνά αυτό πια…οι υποχρεώσεις 

βλέπεις…». 

 

17. 2. ΌΨΕΙΣ ΤΗΣ ΕΙΚΟΝΑΣ ΤΟΥ ΕΑΥΤΟΥ ΑΝΑΦΟΡΙΚΑ ΜΕ ΤΗΝ ΥΠΑΓΩΓΗ 

ΣΕ ΜΙΑ ΝΟΗΤΗ ΟΜΑ∆Α ΑΝΑΓΝΩΣΤΩΝ ΥΠΕΡ – ΗΡΩΙΚΩΝ ΚΟΜΙΚΣ 

 

Ποια είναι η εικόνα που φέρεται να έχουν οι αναγνώστες για τον εαυτό τους 

ως µέλη µιας ευρύτερης νοητής οµάδας συστηµατικών αναγνωστών κόµικς µε υπέρ – 

ήρωες; Στην πλειοψηφία τους οι αναγνώστες δηλώνουν ότι µοιράζονται µια κοινή 

αίσθηση υπαγωγής σε µια οµάδα ανθρώπων που έλκονται από ένα κοινό ερέθισµα 

και µοιράζονται ένα κοινό βίωµα σαγήνευσης συνυφασµένο µε την ιδιότητα του 

αναγνώστη και το αντικείµενο των κόµικς. Υπό την έννοια αυτή οι αναγνώστες 

δηλώνουν µέλη µιας οµάδας της οποίας κοινό σηµείο αναφοράς είναι τα αµερικανικά 

κόµικς και οι υπέρ – ήρωες τους. 

Η οµαδική αυτή υπαγωγή παραπέµπει στη κλιµακωτή δοµή µιας babushka, 

καθώς όπως η ρώσικη κούκλα εµπεριέχει µια άλλη η οποία παραπέµπει σε µια τρίτη 

κ.ο.κ. έτσι και ο αναγνώστης αισθάνεται µέλος µιας ευρείας οµάδας αναγνωστών 

κόµικς, η οποία εµπεριέχει µια πιο συγκεκριµένη οµάδα αναγνωστών αµερικανικών 

κόµικς µε υπέρ – ήρωες, η οποία εν τέλει εξειδικεύεται στο συγκεκριµένο είδος υπέρ 

– ηρώων που εκφράζει την ηλικία, την ιστορία και τα φαντασιακά του ενδιαφέροντα. 

Προκύπτουν λοιπόν συγκεκριµένες όψεις της εικόνας που έχουν τα 

υποκείµενα για τον εαυτό τους υπό την ιδιότητα του αναγνώστη υπέρ – ηρωικών 

κόµικς, οι οποίες αφορούν την ιδέα που έχει για το πώς τον βλέπουν οι άλλοι επ’ 

αφορµή της ενασχόλησής του µε τα κόµικς. Σε αυτό το πλαίσιο η συγκεκριµένη 

µελέτη εντοπίζει 4 διαφορετικές όψεις της εικόνας των αναγνωστών για τον εαυτό 

τους αναφορικά µε την οµαδική τους υπαγωγή. 
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17. 2. 1. Οι προνοµιούχοι της «φυγής» 

 

Η υπαγωγή στην οµάδα των αναγνωστών κόµικς πριµοδοτεί το άτοµο µε µια 

ιδιαιτέρως θετική αναπαράσταση για τον εαυτό που έχει να κάνει µε το «προνόµιο» 

της φαντασιακής και φαντασιωσικής φυγής. Οι αναγνώστες θεωρούν ότι 

απολαµβάνουν ένα «δώρο» που λίγοι µπορούν να εκτιµήσουν. Αισθάνονται ότι 

διαφέρουν από το µέσο άνθρωπο της αγχώδους καθηµερινότητας που φέρεται 

προσηλωµένος στην αλήθεια των αισθήσεων και της «αντικειµενικής 

πραγµατικότητας». Επενδύουν ναρκισσιστικά στην ζωηρή τους φαντασία και στην 

ηθεληµένη τους ευκολία να αφήνονται στη σαγήνη του εξωπραγµατικού και του 

φανταστικού. Θεωρούν ότι έχουν ανακαλύψει ένα πολύτιµο µυστικό χαλάρωσης και 

ικανοποίησης που τους καθιστά διαφορετικούς από τους ανθρώπους που δεν 

διαβάζουν κόµικς και που «δεν µπορούν να καταλάβουν» το µυστικιστικό βίωµα της 

αναγνωστικής φυγής. 

 

«Εγώ ήµουν ο άνθρωπος ο οποίος έφτιαχνε µε το µυαλό του ιστορίες 

συνέχεια. Έχω µια φαντασία η οποία είναι υπεραναπτυγµένη (…) και…τίποτα 

δεν µπορεί να απεικονίσει κάτι το οποίο µπορείς να φανταστείς καλύτερα 

εκτός από ένα σκίτσο, γιατί η πραγµατικότητα όπως και να’ ναι…θα’ 

ναι…δεν θα έχει αυτό το υπερβολικό που το κάνει η φαντασία αληθινό (…).» 

 

«Ξέρεις…τα κόµικς είναι πολύ µεγάλο…έτσι…δώρο…στη ζωή µου. ∆ηλαδή 

έχεις αυτόν τον κόσµο της φαντασίας να υπάρχει εκεί και να τον επισκέπτεσαι 

σε κάθε τεύχος και να…φεύγεις βρε παιδί µου, να χάνεσαι…Και βλέπεις τους 

άλλους που συχνά δεν καταλαβαίνουν και κοροϊδεύουν, ξέρω ‘γω, και δεν σ’ 

ενδιαφέρει, ότι κι αν λένε, γιατί εσύ…ξέρεις…δηλαδή, έχεις αυτό το δώρο που 

ο κόσµος αγνοεί και το χαίρεσαι και ζεις κάτι πολύ ωραίο που οι άλλοι δεν το 

ξέρουν…» 

 

Συχνά ο αναγνώστης αισθάνεται την ανάγκη να υπεραµυνθεί της αγαπηµένης 

του ενασχόλησης αναπτύσσοντας µια συνηγορία του «γιατί τα παιδιά πρέπει να 

διαβάζουν κόµικς». Ωστόσο η επιχειρηµατολογία αυτή αποκαλύπτει τη σηµασία που 

αποδίδει στην ανάγκη για φυγή από την πραγµατικότητα. 
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«Εγώ πιστεύω ότι τα κόµικς είναι από τα καλύτερα πράγµατα που µπορούν να 

συµβούν σε ένα παιδί. Ανοίγει η φαντασία του, ταυτίζεται µε ήρωες (…), αλλά 

το πιο σηµαντικό, πιστεύω ότι διευρύνει πολύ τη φαντασία, κι αυτό είναι πάρα 

πολύ σηµαντικό, γιατί από τα δικά µας χρόνια αυτό είναι που λείπει 

αργότερα…∆ηλαδή…είναι κάτι που δεν µας κρατάει φυλακισµένους στην 

πραγµατικότητα, γιατί καλό είναι βέβαια να έχουµε επαφή µε την 

πραγµατικότητα και να είµαστε προσγειωµένοι αλλά…άµα χάσουµε κι αυτή 

την παιδικότητα που έχουµε…δηλαδή, αυτή την αθωότητα για κόσµους 

φανταστικούς και για άλλα πράγµατα που δεν γίνονται, είµαστε…πολύ κενοί 

µετά…Κι αν ένα παιδί δεν τα γνωρίζει αυτά…τότε τι του µένει ως εφεδρεία 

για αργότερα…ας πούµε (…) Πρέπει να έχεις ένα µέρος απόδρασης». 

 

Βλέπουµε πώς ο αναγνώστης συνδέει την ανάγκη του για φυγή από την 

πραγµατικότητα µε την παλινδρόµηση στην παιδική ηλικία και το απειλητικό «κενό» 

της σύγχρονης καθηµερινότητας του ενήλικα. Όπως θα δείξουµε στη συνέχεια η 

παιδικότητα είναι το «µέρος της απόδρασής» του από αυτή την καθηµερινότητα και η 

θεµελιώδης διακύβευση της φαντασιωσικής φυγής. 

 

17. 2. 2. Αµφιθυµία σχετικά µε την παιδικότητα 

 

Το ζήτηµα της παιδικότητας δείχνει να απασχολεί έντονα τους αναγνώστες 

σε πολλαπλά επίπεδα και µε κάποια µάλλον αµφιθυµική διάθεση. Αφενός, µόλις το 

είδαµε, η παιδικότητα προβάλει ως η βασική διακύβευση της φαντασιωσικής φυγής 

και της ανάγνωσης κόµικς αυτής καθεαυτήν. Οι αναγνώστες κόµικς εντοπίζουν 

κοµµάτια του παιδικού εαυτού τους, αλλά και του εαυτού τους που µεγαλώνει, στους 

ήρωες που επιλέγουν να διαβάσουν στο εκάστοτε στάδιο. Σε αυτό το πλαίσιο υπάρχει 

µια θετική επένδυση σε αυτή την «παιδική» ταυτότητα του αναγνώστη κόµικς, που 

προσπαθεί να διαφυλάξει τους θησαυρούς αλλοτινών εποχών κι εξασκείται µε 

αυτάρεσκη προσήλωση σ’ ένα fort –da µεταξύ εσωτερικής κι εξωτερικής 

πραγµατικότητας, παιδικής κι ενήλικης ψυχής, ανάµεσα στις εικονογραφηµένες 

σελίδες και τα καρέ των κόµικς. Είναι η στιγµή όπου οι αναγνώστες υπεραµύνονται 

της παιδικότητάς τους και προσπαθούν να τη διαφυλάξουν ως την πολυτιµότερη 

παρακαταθήκη της διαδικασίας ωρίµανσής τους. 
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Ωστόσο, υπάρχουν στιγµές που ο αναγνώστης µοιάζει να προσπαθεί να 

διαφοροποιηθεί από την «ταµπέλα» της παιδικότητας που του αποδίδουν οι «άλλοι» 

(οι µη αναγνώστες κόµικς, «αυτοί που δεν καταλαβαίνουν»). Προσπαθεί να 

αποστασιοποιηθεί από µια εικόνα που θεωρεί ότι είναι λανθασµένη και στη χειρότερη 

περίπτωση ότι τον προσβάλει. Η αντίδραση αυτή σχετίζεται άµεσα και µε την έµµονη 

ακαδηµαϊκή συζήτηση, που όπως είδαµε προσέγγιζε συστηµατικά τα κόµικς ως 

«παιδικό» αντικείµενο, είτε µε την πρόθεση να τα κατακρίνει, είτε µε τη διάθεση να 

τα αφοπλίσει. Σε αυτό το πλαίσιο οι αναγνώστες φαίνεται πως ανέπτυξαν µια µάλλον 

αµυντική και αµφιθυµική στάση απέναντι στη φερόµενη παιδικότητά τους που 

σχετίζεται µε τα κόµικς και την αναπαράσταση για το κοινό τους. 

 

«Ξέρεις είναι ενοχλητικό…δηλαδή…οι άνθρωποι που δεν ξέρουν θεωρούν 

ότι τα κόµικς είναι µια ανοησία, κάτι παιδικό…Σου λέει κοτζάµ µαντράχαλος 

και διαβάζεις Μίκυ Μάους – έτσι τα λένε: Μίκυ Μάους- Άντε να καταλάβει ο 

άλλος που δεν έχει πιάσει ποτέ στα χέρια του τεύχος να το διαβάσει, άντε να 

καταλάβει ότι αυτά τα κόµικς που διαβάζουµε οι ενήλικες δεν είναι καθόλου 

παιδικά, κι ότι µιλούν για τη ζωή µ’ έναν τρόπο πολύ…έτσι…άµεσο και 

σοβαρό και …καθόλου παιδικό τέλος πάντων…∆ηλαδή λες, άνθρωπέ µου, 

αφού δεν ξέρεις, γιατί το κατακρίνεις; Ε, µετά το παίρνεις απόφαση ότι δεν 

πρόκειται να καταλάβουν ποτέ, κι ότι…κακό του κεφαλιού τους σε τελική 

ανάλυση, αφού είναι στενόµυαλοι και δεν ψάχνουν να γνωρίσουν κι άλλα 

πράγµατα και δεν ασχολείσαι άλλο, παύει να σε ενοχλεί…τι λέει ο καθένας» . 

 

Υπάρχει αγανάκτηση στον αναγνώστη γι’ αυτή την απαξίωση του 

αντικειµένου που τον εκφράζει και συνιστά προέκτασή του εαυτού του. Είναι η 

περίπτωση όπου η εικόνα που έχουν οι άλλοι για το άτοµο δε συµβαδίζει µε την 

εικόνα που έχει το άτοµο για τον εαυτό του. Η γνωστική ασυµφωνία λύνεται εύκολα 

υπό το επιχείρηµα ότι οι άλλοι απλώς δεν καταλαβαίνουν. Άλλωστε η ζυγαριά 

φαίνεται ότι κλείνει προς τα προνόµια της φαντασιακής διατήρησης της παιδικότητας 

που θεωρεί ότι απολαµβάνει ο αναγνώστης µέσω των κόµικς. 

 

«Α…δε µε ενδιαφέρει πια…ίσως παλιότερα να µε πείραζε κάπως…δηλαδή 

κυρίως αυτή η προκατάληψη ότι αυτοί που διαβάζουν κόµικς είναι ανώριµοι 

ή κολληµένοι ή ότι αρνούνται να µεγαλώσουν κι όλες αυτές τις βλακείες…∆εν 
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µπορούν να καταλάβουν ότι µεγαλώνουµε µαζί µε τα κόµικς µας…δηλαδή, κι 

αν µεγαλώνοντας έχεις την ικανότητα να βγάζεις που και που το παιδί που 

υπάρχει µέσα σου…δηλαδή, εννοώ αν έχεις ένα χώρο όπου το παιδί αυτό 

µπορεί να αποδράσει…νοµίζω ότι είναι σηµάδι ωρίµανσης…δεν είναι; Ξέρω 

πολλούς σοβαροφανείς «µεγάλους» που είναι πραγµατικά ανώριµοι…» 

 

17. 2. 3. Ο φόβος της «γραφικότητας» 

 

Παρουσιάζει ενδιαφέρον το πώς οι αναγνώστες, παρότι φέρουν για τον εαυτό 

τους µια θετικά επενδυµένη εικόνα του συστηµατικού αναγνώστη υπέρ – ηρωικών 

κόµικς, φροντίζουν να διαφοροποιηθούν από µια αναπαράσταση φανατικού 

αναγνώστη που περιγράφεται υπό όρους γραφικότητας: πρόκειται για τον 

αποκαλούµενο στη γλώσσα της οµάδας “nerd”, τον «τρελό» µε τα κόµικς, ο οποίος 

«χάνεται» τόσο βαθιά στον κόσµο των κόµικς που εν τέλει «χάνει» τη ζωή. Τα 

υποκείµενα χρησιµοποιούν αυτόν τον τύπο αναγνώστη ως παράδειγµα προς 

αποφυγήν, ως έναν «γραφικό» που µοιάζει να έχει παρεξηγήσει την υπόθεση της 

ανάγνωσης κόµικς, χαλάει την γενική εικόνα της οµάδας και από τον οποίο κάθε 

σοβαρό µέλος της οφείλει να αποστασιοποιηθεί. Ο «nerd» περιγράφεται από τα 

υποκείµενα σαν φιγούρα βγαλµένη από τα κόµικς που διαβάζουν και δηλώνει θα 

έλεγε κανείς τα όρια της ταυτότητας του fan, το οριακό σηµείο όπου δεν πρέπει να 

αγγίξει ο αναγνώστης κόµικς που σέβεται τον εαυτό του. 

 

«Καλά…υπάρχουν και κάποιοι που είναι τρελοί τελείως! Μην κοιτάς εµάς 

που είµαστε νορµάλ παιδιά (γέλια). Μιλάµε υπάρχουν τύποι που µπαίνουν στα 

µαγαζιά (κόµικς) σα ζόµπι…υπνωτισµένοι τελείως…δεν βλέπουν κανέναν 

τριγύρω τους, δε µιλούν µε κανέναν…έχουν αυτό το κενό βλέµµα…τρελοί! 

Είναι λίγοι βέβαια…ευτυχώς (γέλια) γιατί χαλάν την πιάτσα…Πώς να σου πω 

είναι οι «γραφικοί», οι nerds…έχουν εξαϋλωθεί…αναρωτιέσαι αν τρώνε, αν 

πίνουν, αν επικοινωνούν…δηλαδή, χάνουν τη ζωή γιατί είναι εντελώς 

χαµένοι στον κόσµο τους. Το µόνο που τους ενδιαφέρει είναι τα κόµικς. Ε, 

εντάξει…δεν έχει καµία αξία να διαβάζεις κόµικς και να είσαι 

έτσι…υποτίθεται ότι διαβάζεις κόµικς για να δίνεις νέες διεξόδους στη ζωή 

σου, όχι να χάνεις τη ζωή…» 
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17. 2. 4. Η ταυτότητα του συλλέκτη 

 

Η ιδιότητα του συλλέκτη θεωρείται πλέον συνυφασµένη µε την ιδιότητα του 

φανατικού αναγνώστη υπέρ – ηρωικών κόµικς. Η σύνδεση των ασχολιών αυτών 

προέκυψε από τη στιγµή που άρχισαν να πωλούνται µε αστρονοµικά αντίτιµα τα 

πρώτα τεύχη υπέρ – ηρωικών σειρών που αργότερα έγιναν διάσηµα. Κάθε 

αναγνώστης που σέβεται τον εαυτό του προσέχει και φροντίζει κάθε τεύχος που 

αγοράζει µε ψυχαναγκαστική επιµέλεια. Είναι ιδιαιτέρως προσεκτικός ώστε να µην 

τσαλακωθούν οι σελίδες και διπλωθούν οι γωνίες, καθώς και η πιο µικρή αµυχή 

ενδέχεται να µειώσει την οικονοµική αξία του στο µέλλον. Για το λόγο αυτό οι 

αναγνώστες φυλάνε τα τεύχη τους σε ειδικές σακουλίτσες που κλείνουν ερµητικά. Τα 

τοποθετούν σε ειδικά κουτιά σε κατακόρυφη και ποτέ οριζόντια θέση για να µη 

χάσουν τη φόρµα τους και σε ελεγµένες συνθήκες θερµοκρασίας και περιβάλλοντος 

για να µην αλλοιωθούν τα µελάνια. 

Αν και εκ πρώτης όψεως η σκοπιµότητα της µανιώδους αυτής συλλεκτικής 

συνήθειας είναι οικονοµική (και οι αναγνώστες δεν το κρύβουν), υποκρύπτεται ένα 

βαθύτερο ψυχολογικό κίνητρο που αποκαλύπτεται στο πλαίσιο της παρούσας 

εργασίας. Η πλειοψηφία των υποκειµένων συνηθίζουν να συλλέγουν τα τεύχη που 

αγαπούν και υπήρξαν σηµαντικά γι’ αυτούς σε κάποια στιγµή της αναγνωστικής τους 

ιστορίας, καθώς υποστηρίζουν ότι είναι κυρίως «ψυχολογικοί» οι λόγοι που τα 

κρατούν. 

 

«…Τα φυλάω, ναι. Τα φυλάω γιατί…γιατί κυρίως τα αγαπώ, γι’ αυτό. ∆ηλαδή 

θέλω να ξέρω ότι υπάρχουν κι ότι µπορώ να πάω και να τα ξαναδιαβάσω και 

να αισθανθώ κάτι από τη µαγεία εκείνης της εποχής που το είχα 

πρωτοδιαβάσει και που το είχα συνδυάσει µε µια συγκεκριµένη αίσθηση, µε 

κάτι που είχε γίνει εκείνη την ηµέρα…µε ένα συγκεκριµένο 

συναίσθηµα…δηλαδή, είναι σηµαντικά για εµένα…είναι η ιστορία µου, πώς 

να σου πω…δηλαδή…κάποια τεύχη και ένα εκατοµµύριο δολάρια να µου 

δώσουν, εγώ δεν τα δίνω…». 

 

Γίνεται φανερό ότι πίσω από την συλλεκτική συνήθεια του αναγνώστη 

βρίσκεται για µια ακόµη φορά η ταυτότητά του. Τα κόµικς είναι οι µάρτυρες και οι 

αναφορές της ιστορίας του, της φαντασιακής και φαντασιωσικής του εξέλιξης. Είναι 
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σηµαντικό για εκείνον να υπάρχουν ως σηµείο αναφοράς, ως ένας χώρος που µπορεί 

να επισκέπτεται και να αναβιώνει το παρελθόν του κάθε φορά που αισθάνεται 

νοσταλγία γι’ αυτό. 
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18. ΣΥΝΟΨΗ - ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ  

 

18. 1. «ΦΑΝΤΑΣΙΑΚΗ ΠΕΙΣΤΙΚΟΤΗΤΑ»: ΜΙΑ ΨΥΧΟΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΣΥΝΘΗΚΗ  

 

Επικαλεστήκαµε για τα κόµικς µια ιδέα εµπνεόµενη από την παρατήρηση του 

Loventhal (1990) για τη λογοτεχνία: «πρόκειται για µια αξιόπιστη πηγή για την 

ανθρώπινη συνείδηση και την αυτοσυνείδηση, µια και µαρτυρεί τη σχέση του ατόµου 

προς τον κόσµο ως εµπειρία». Στοχεύσαµε στην αποκάλυψη αυτής της βιωµατικής 

αντίληψης που διαµορφώνει το άτοµο καθώς µεγαλώνει µέσα στον προσωπικό 

ψυχολογικό του χρόνο, αλλά και στον περιβάλλοντα και επικοινωνούντα χρόνο που 

καταγράφεται στις εκφάνσεις της κοινωνίας, της ιδεολογίας και της επικοινωνίας. 

Προσεγγίσαµε τα κόµικς και τους υπέρ – ήρωες ως διαµεσολαβητές µεταξύ ατοµικού 

και κοινωνικού προκειµένου να διερευνήσουµε την πολυδιάστατη ψυχοκοινωνική 

εµπειρία του να υπάρχει και να µεγαλώνει κανείς σε ένα περιβάλλον που 

µεταβάλλεται ακατάπαυστα υπό τους όρους της µετανεωτερικότητας. ∆ιερευνήσαµε 

την εµπειρία της ανάγνωσης κόµικς ως ψυχοκοινωνική συνθήκη, δηλαδή ως συνθήκη 

που αφορά και αποκαλύπτει τον αέναο κι αδιάλειπτο διάλογο ατόµου και οµάδας, 

ψυχικού και κοινωνικού, εσωτερικής κι εξωτερικής πραγµατικότητας. Ως εκ τούτου ο 

διάλογος αυτός, προβεβληµένος στις αναγνωστικές επιλογές, παραπέµποντας άλλοτε 

στη σύγκρουση, άλλοτε στη σύγκλιση και τη σύζευξη, τέθηκε υπό την εξέταση του 

κοινωνιοψυχολογικού βλέµµατος που τοποθετεί τον άνθρωπο και την κοινωνία στην 

καρδιά ενός συστήµατος αλληλεπίδρασης και ενότητας, αντί διάκρισης και 

παραλληλισµού.     

Ως αποκαλυπτικός όρος της εξέτασης αυτής προέκυψε η έννοια της 

«φαντασιακής πειστικότητας». Ο αναγνώστης εµφανίζεται ανά πάσα στιγµή να 

«πείθεται» από ήρωες και αφηγήσεις που δείχνουν να αναφέρονται στην εσωτερική 

(φαντασιακή) του πραγµατικότητα, πραγµατικότητα που ωστόσο εµπεριέχει και 

µεταφράζει την εξωτερική πραγµατικότητα και το κοινωνικό.  

Η ασυνείδητη επιθυµία και οι ναρκισσιστικές επενδύσεις φαίνεται να 

ελλοχεύουν στη βάση αυτού του µηχανισµού. Την ίδια στιγµή ωστόσο το τι γίνεται 

αποδεκτό από τον αναγνώστη ως «πειστικό» δείχνει να διευρύνεται και να 

καθορίζεται από µια ψυχοκοινωνική διάσταση άµεσα συνδεδεµένη µε το πνεύµα των 

καιρών και µε τον τρόπο που το άτοµο διαχειρίζεται ψυχοκοινωνικά τα διακυβεύµατα 

της εποχής του. 
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Τρεις βασικοί όροι εµφανίζονται να περιγράφουν τη συνθήκη της 

«φαντασιακής πειστικότητας» ενεργοποιώντας τα ταυτοποιητικά φαινόµενα και 

αποκαλύπτοντας την ουσία της ανάγνωσης. Σχηµατικά πρόκειται για:  

 

• Τη «φαντασιακή αληθοφάνεια»: Αναφέρεται στις συγκεκριµένες απαιτήσεις 

για αληθοφάνεια που εγείρει ο αναγνώστης από τους ήρωες και τις ιστορίες 

που επιλέγει σε κάθε σηµαντική στιγµή της αναγνωστικής του ιστορίας. Οι 

απαιτήσεις αυτές αφορούν γενικά τη διαµόρφωση της αντίληψής του για το 

«ανθρώπινο» πρόσωπο του ήρωα και την εκάστοτε αναπαράσταση του 

κοινωνικού πλαισίου στα κόµικς (ιδεολογικός/ αξιολογικός κώδικας, ιδέα για 

το «ρεαλιστικό»). 

 

• Την «ενσυναισθητική σαγήνευση»: Περιγράφεται ως η κατάσταση της 

διαισθητικά βιωµένης έντασης που γεννάται στον αναγνώστη όταν 

αναγνωρίζει σε αυτό που διαβάζει ένα σηµαντικό για τον εαυτό του νόηµα. Ο 

όρος αυτός συνδέεται µε α) την εκδραµάτιση των ψυχοκοινωνικών 

περιπετειών/ ενδοψυχικών συγκρούσεων του ήρωα που φέρονται να 

«πείθουν» τον αναγνώστη σε κάθε στιγµή της αναγνωστικής του ιστορίας, β) 

το είδος των υπέρ – δυνάµεων που επενδύονται φαντασιακά και 

φαντασιωσικά από τον αναγνώστη και γ) την αναπαράσταση του «κακού» 

στις εκάστοτε υπέρ – ηρωικές ιστορίες. 

 

• Τη «φαντασιωσική φυγή»: Αναφέρεται στην κατάσταση που περιγράφουν οι 

αναγνώστες ως «φυγή από την πραγµατικότητα» και αφορά τη διάσταση της 

αποστασιοποίησης από τις συµβάσεις της συµβατικής πραγµατικότητας µε 

ταυτόχρονη δια – φυγή της εσωτερικής πραγµατικότητας. 

 

Η ανάλυση αυτών των όρων αποκαλύπτει ότι η «φαντασιακή πειστικότητα» 

είναι µια συνθήκη που διαµορφώνεται υπό την σύντηξη ασυνείδητης επιθυµίας και 

ψυχοκοινωνικής αναφοράς. Το άτοµο προτιµά τον ήρωα που τον πείθει γιατί 

εικονογραφεί ένα συγκερασµό των πιο αρχαϊκών και, ταυτοχρόνως, των πλέον 

επίκαιρων σηµείων του εαυτού του. Ο «πειστικός» υπέρ – ήρωας κάθε αναγνωστικού 

σταδίου αποδίδει αυτό που ο αναγνώστης αισθάνεται «αληθινό» εντός του και 

τριγύρω του τη στιγµή της ανάγνωσης. Ο ήρωας κάθε σταδίου «πείθει φαντασιακά» 
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τον αναγνώστη που τον επιλέγει γιατί ανταποκρίνεται σε βασικές υπαρξιακές ανάγκες 

και την ίδια στιγµή εκφράζει την προβληµατική της εποχής του, αλλά και τη δική του 

προβληµατική για την εποχή του. 

Σε αυτό το πλαίσιο θεωρήσαµε ότι κάθε φορά που ο αναγνώστης αναφέρει 

ότι «πείθεται» από έναν ήρωα, αναφέρεται τόσο σε ψυχολογικούς µηχανισµούς 

ταύτισης, προβολής, φαντασίωσης κι ενδοβολής, όσο και σε ψυχοκοινωνικά 

φαινόµενα κοινωνικής υπαγωγής, ένταξης και αυτοαναφοράς. Η ανάλυση της 

αναγνωστικής ιστορίας των υποκειµένων αποκαλύπτει σταδιακά ότι η συνθήκη της 

«φαντασιακής πειστικότητας» είναι µια έννοια ψυχοκοινωνική στον ίδιο βαθµό που 

ορίζεται από βασικούς ψυχαναλυτικούς όρους. 

 

18. 2. Η ΣΚΙΑΓΡΑΦΗΣΗ ΤΗΣ ΣΤΑ∆ΙΑΚΗΣ ΑΛΛΑΓΗΣ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΒΑΣΙΚΕΣ 

ΜΕΤΑΒΑΣΕΙΣ 

 

Βασικό συµπέρασµα της διαχρονικής προσέγγισης της σχέσης των 

αναγνωστών µε τα υπέρ – ηρωικά κόµικς είναι η αποκάλυψη των όρων που 

σκιαγραφούν την σταδιακή ψυχοκοινωνική αλλαγή του ατόµου µέσα στο χρόνο. Οι 

αναγνωστικές επιλογές που σε κάθε αναγνωστικό στάδιο κάνει το άτοµο 

καταδεικνύουν το συγκεκριµένο σηµείο της ψυχολογικής/γνωστικής του ωρίµανσης, 

τον προσανατολισµό του κοινωνικού του προβληµατισµού και το περιεχόµενο του 

φαντασιακού του. 

Εντοπίσαµε τρία στάδια στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων της 

έρευνας που αποκαλύπτουν τρεις βασικές περιόδους της ψυχοκοινωνικής του 

ωρίµανσης. Πρόκειται για:  

 

• Το 1ο (προεφηβικό) στάδιο ανάγνωσης κλασικών υπέρ – ανθρώπων: Καλύπτει 

την ηλικιακή περίοδο από 8 έως 12 ετών. Αντιπροσωπευτικός ήρωας είναι ο 

Spiderman. Ο αναγνώστης εµφανίζεται να «πείθεται φαντασιακά» από τον 

«ανθρώπινο» χαρακτήρα του ήρωα (π.χ. χαρακτηριστικά της προσωπικότητας 

που έχει ή θα ήθελε να έχει ο αναγνώστης), την απόλυτη διάκριση «καλό»/ 

«κακό», τις σωµατικές υπέρ – δυνάµεις (π.χ. δύναµη, αντοχή, ευλυγισία), τον 

αλτρουιστικό και αστυνοµικό σκοπό της δράσης. Ο «κακός» στα κόµικς αυτά 

«πείθει» ως αστεία ή/και παρανοϊκή καρικατούρα.   
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• Το 2ο (εφηβικό) στάδιο ανάγνωσης υπέρ – ηρώων που δρουν σε οµάδες: 

Καλύπτει την ηλικιακή περίοδο από 12 έως 17 ετών. Αντιπροσωπευτικός 

ήρωας είναι ο Wolverine των Χ-ΜΕΝ. Ο αναγνώστης εµφανίζεται 

«φαντασιακά πεπεισµένος» από την διαπραγµάτευση της θέσης του ήρωα 

µέσα στην οµάδα και από την αναπαράσταση της δυναµικής της οµάδας των 

υπέρ – ηρώων. «Πειστικά ανθρώπινα» θεωρούνται χαρακτηριστικά της 

προσωπικότητας του ήρωα που τονίζουν την αρρενωπότητά του όπως η 

ανεξαρτησία, η µοναχικότητα, η αντιδραστικότητα και η αγριάδα. Άλλα 

στοιχεία που «πείθουν» τον αναγνώστη είναι επίσης η σχετικότητα του 

χαρακτήρα του ήρωα (είναι «καλός» παρότι βίαιος), η ζωοµορφική 

αναπαράσταση των ενορµήσεων και η προσωπική αναζήτηση του 

(ανακάλυψη του παρελθόντος και του εαυτού). Ο σκοπός του ήρωα θεωρείται 

ότι υποκινείται από εγωκεντρικά κίνητρα, παρότι ο σκοπός της οµάδας είναι 

πανανθρώπινος και αλτρουιστικός. Ο «κακός» θεωρείται «σεβάσµια» και 

«σηµαντική» φυσιογνωµία, ενώ ο αναγνώστης εµφανίζεται να τον δικαιολογεί 

αποδίδοντας τη δράση του σε «δίκαια» ψυχολογικά και κοινωνικά κίνητρα. Ο 

τίτλος αυτός εκτιµάται από τον αναγνώστη και για τον «κοινωνικό 

προβληµατισµό» του (θίγει ζητήµατα όπως ο ρατσισµός και η 

διαφορετικότητα). 

• Το 3ο (όψιµο) στάδιο ανάγνωσης των µετανεωτερικών αντί – ηρώων:  

Καλύπτει τις όψιµες αναγνωστικές προτιµήσεις ενηλίκων αναγνωστών (17 

ετών και άνω).  Γενικά χαρακτηριστικά των «πειστικών» κόµικς τώρα είναι η 

ακραία σχετικότητα αξιών, ιδεών και πεποιθήσεων (δεν διακρίνονται «καλοί» 

και «κακοί», τα πάντα είναι δυνατά και αποδεκτά), η ονειρική/ εφιαλτική 

ατµόσφαιρα, η «τραγικότητα» και το «ευάλωτο» των αντί – ηρώων, o 

εγωκεντρικός σκοπός και ο «κοινωνικός ρεαλισµός». ∆ιακρίνουµε τρεις 

περιπτώσεις υπέρ – ηρώων και τίτλων της µετανεωτερικότητας στα ιδιαίτερα 

χαρακτηριστικά των οποίων εµφανίζεται να επενδύει φαντασιακά ο 

αναγνώστης µε έναν σηµαίνοντα τρόπο: 

- Τους αντί – ήρωες «πλάνητες» (Spawn)   

- Τους αντί – ήρωες «τουρίστες» (Sandman) 

- Τους αντί – ήρωες κοινωνικούς επιτηρητές/ εκδικητές 

(αντιπροσωπεύονται από τίτλους όπως το Sin City, το Authority, το 

Watchmen κτλ.)  
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Η ανάλυση των αφηγήσεων των αναγνωστών για τις επιλογές ηρώων που 

αντιπροσωπεύουν κάθε ένα από αυτά τα στάδια αποδίδει µε συγκεκριµένους όρους τί 

βιώνεται ως «πειστικό», δηλαδή ως αποτύπωµα της φαντασιακής και 

ψυχοκοινωνικής πραγµατικότητας του ατόµου. Στο τέλος της συνέντευξης - 

αφήγησης, αναγνώστης κι ερευνητής συνειδητοποιούν την αλλαγή. Η αλλαγή αφορά 

την αντίληψη περί ανθρώπινου, περί υπέρ – ηρωικού και περί κοινωνικού, ενώ 

αποκαλύπτει το περιεχόµενο των ταυτίσεων και την ψυχοκοινωνική εξέλιξη του 

ατόµου µέσα στο χρόνο. Αναδύεται µέσα από το σύνολο 5 βασικών µεταβάσεων που 

αναµορφώνουν τους όρους της «πειστικότητας» από στάδιο σε στάδιο κι από εποχή 

σε εποχή. Οι µεταβάσεις αυτές µπορούν να συνοψιστούν ως εξής: 

 

Από το απόλυτο στο σχετικό 

 
∆είξαµε πώς οι αναγνώστες αρχικά επιλέγουν κλασικούς υπέρ – ανθρώπους 

όπως ο Superman και ο Spiderman µε ξεκάθαρη ηθική και απόλυτη, πολύ 

συγκεκριµένη αντίληψη για το τι είναι «καλό» και τι «κακό», τι «σωστό» και τι 

«λάθος». Η σαφής αυτή ηθική αντίληψη σχετικοποιείται σταδιακά καθώς στο 

δεύτερο στάδιο ανάγνωσης αρχίζει να αµφισβητείται στη βάση της 

χαρακτηρολογικής περιγραφής ηρώων όπως ο Wolverine, για να οδηγήσει στην 

απόλυτη κατάλυση οιασδήποτε βασικής οριοθέτησης αξιών στα µετανεωτερικά 

κόµικς και τους ήρωες του όψιµου σταδίου. Η µετάβαση αυτή ανταποκρίνεται στο 

σχέδιο του Kolberg για την σταδιακή ηθική ανάπτυξη του ατόµου, ενώ φέρεται να 

ερείδεται στις γνωστικές κατακτήσεις της σταδιακής ωρίµανσης. Συνιστά πρόγευση 

µιας συνθετότερης κι ευρύτερης αλλαγής που συνδέεται άµεσα µε τη διάχυτη 

µετάπτωση των διαθέσεων του Zeitgeist. 

 

Από τις σωµατικές στις υπερβατικές (ψυχικές, πνευµατικές) δυνάµεις 

 
Στο πρώτο στάδιο της αναγνωστικής τους ιστορίας οι αναγνώστες επιλέγουν 

ήρωες µε σωµατικές υπέρ – δυνάµεις και ικανότητες που συνιστούν προέκταση ή 

ενίσχυση ανθρώπινων σωµατικών δυνατοτήτων. Σταδιακά ωστόσο καταλήγουν να 

επιλέγουν ήρωες µε υπερβατικές, πνευµατικές και ψυχικές υπέρ – ιδιότητες που είναι 

ενδεικτικές του αναπτυσσόµενου ενδιαφέροντος τους για το µεταφυσικό, το µαγικό 

και το άνοιγµα στην απεριόριστη ενδεχοµενικότητα. Η µετάβαση αυτή, που επίσης 
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συνδέεται µε γνωστικές κατακτήσεις της εξελικτικής ωρίµανσης, δηλώνει τη 

συνειδητή αναγνώριση της εσωτερικής πραγµατικότητας και της φαντασιακής 

δυναµικής του ατόµου. Είναι επίσης ενδεικτική µιας νέας εµπειρίας αυτογνωσίας και 

καταδεικνύει ένα διευρυµένο επίπεδο αυτοσυνείδησης. Η στροφή του ενδιαφέροντος 

από το σώµα (του οποίου σηµειωτέον οι βιολογικές αλλαγές της ωρίµανσης έχουν 

ολοκληρωθεί) στην εσωτερική πραγµατικότητα παρουσιάζεται ως κατάκτηση µιας 

πιο ενηµερωµένης για τον εαυτό αντίληψης. 

 

Από το ρεαλιστικά ανθρώπινο στο ρεαλιστικά κοινωνικό 

 
Ο αναγνώστης αρχικά επιλέγει ήρωες που του µοιάζουν. Είναι 

χαρακτηριστικό πώς η πρώτη φάση ανάγνωσης αντιπροσωπεύεται από ήρωες υπέρ – 

ανθρώπους µε διττή υπόσταση και ανθρώπινη ταυτότητα. Είναι η περίοδος όπου το 

άτοµο πείθεται από υπέρ – ηρωικές µορφές που είναι φτιαγµένες κατ’ εικόνα και 

οµοίωσή του καθώς εικονογραφούν τους προβληµατισµούς και τις καθηµερινές 

δυσκολίες των πρώτων χρόνων της εφηβείας. Ωστόσο η όψιµη αναγνωστική φάση 

χαρακτηρίζεται από τη στροφή των φαντασιακών ενδιαφερόντων του αναγνώστη από 

το ατοµικό και ανθρώπινο στο κοινωνικό. Η προσοχή πλέον αποσπάται από τον ήρωα 

και διαχέεται στο κοινωνικό πλαίσιο στο οποίο αυτός εντάσσεται. Επιλέγονται ήρωες 

και κόµικς που αποτυπώνουν τον κοινωνικό προβληµατισµό του ατόµου, τη 

µετανεωτερική αγωνία του και τις ψυχοκοινωνικές ανάγκες της στιγµής. Οι όψιµες 

αναγνωστικές επιλογές του ατόµου βρίθουν κοινωνικών αναφορών που το άτοµο 

αναγνωρίζει ως «ρεαλιστικές»: η ακραία βία και εγκληµατικότητα, το εφιαλτικό 

αστικό περιβάλλον στο οποίο οι χαρακτήρες προσπαθούν να επιβιώσουν, το αντί – 

ηρωικό προφίλ των εικονογραφηµένων χαρακτήρων της µετανεωτερικότητας πείθει 

φαντασιακά τους αναγνώστες γιατί θεωρείται κοινωνικά αληθοφανές. Είδαµε ωστόσο 

ότι η σκοτεινή και απαισιόδοξη αναπαράσταση του κοινωνικού την οποία 

αποδέχονται οι αναγνώστες ως «ρεαλιστική» δεν συνιστά παρά µια κοινωνικά 

κατασκευασµένη αντίληψη για την πραγµατικότητα.    

 

Από τον ήρωα στο δηµιουργό 

 
Αρχικά για τον αναγνώστη υπάρχει µόνο ο ήρωας και η ιστορία που 

αφηγείται. Για πολύ καιρό ο υπέρ – ήρωας φέρει τη δυναµική µιας αυθύπαρκτης 

ύπαρξης. Ο δηµιουργός του αγαπηµένου υπέρ – ήρωα είναι ένα πρόσωπο που δεν 
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φαίνεται να απασχολεί τον αναγνώστη, τουλάχιστον µέχρι την είσοδό του στο όψιµο 

στάδιο ανάγνωσης. Με τη στροφή του στο ρεαλιστικά κοινωνικό ωστόσο ο 

αναγνώστης φέρεται να ανακαλύπτει τον δηµιουργό (συγγραφέα, σχεδιαστή), ως το 

πρόσωπο που κινεί τα νήµατα πίσω από τον ήρωα. Ο αφηγητής της ιστορίας πλέον 

προσφέρει µια πιο ρεαλιστική επένδυση για ταυτίσεις από ότι ο ήρωας που 

δηµιουργεί. Γίνεται αντιληπτό από τον αναγνώστη ότι ο δηµιουργός – αφηγητής είναι 

ο «αφανής ήρωας» των ιστοριών που τον «πείθουν φαντασιακά». Ο δηµιουργός 

θεωρείται πλέον το πρόσωπο που δείχνει να συµµερίζεται όσο κανείς άλλος τον 

φαντασιακό και ψυχοκοινωνικό προβληµατισµό που εισηγείται και για τους δύο το 

πνεύµα των καιρών. Τώρα πια ο δηµιουργός κόµικς είναι το πρότυπο στον οποίο ο 

αναγνώστης επιθυµεί να µοιάσει. Σε αυτό το πλαίσιο πολλοί αναγνώστες 

πειραµατίζονται (ερασιτεχνικά ή επαγγελµατικά) µε τη δηµιουργία κόµικς (σενάριο 

ή/και σχέδιο) 

 

Από έναν «νεωτερικό» προς έναν «µετανεωτερικό» εαυτό 

 
Ωστόσο η µετάβαση που δείχνει να εµπεριέχει και να συνοψίζει όλες τις 

άλλες προβάλλοντας ως το εµπειρικό και θεωρητικό απόφθεγµα της µελέτης αυτής 

αφορά τη σταδιακή ολίσθηση προς έναν εαυτό που οι θεωρητικοί της εποχής 

περιγράφουν ως «µετανεωτερικό». Φαίνεται πως η πορεία ωρίµανσης του ατόµου 

σηµατοδοτείται από το σταδιακό πέρασµα από έναν εαυτό «καθήκον» (που συνδέεται 

«µε την αλήθεια της ύπαρξης που δεν είναι εδώ ακόµη» (Bauman, ό.π. σελ. 140) σε 

έναν εαυτό «κορεσµένο» που προκύπτει από το «συµφυρµό των επί µέρους εαυτών 

µας» στο πλαίσιο µιας διαδικασίας «εποικισµού» (Gergen, 1997). 

Βασικό συµπέρασµα αυτής της εργασίας είναι ότι το ζήτηµα της 

νεωτερικότητας και της µετανεωτερικότητας ως ένα βαθµό βιώνεται υπό µια 

εσωτερικευµένη αναλογία από τον εαυτό σε επίπεδο ταυτότητας. Μεγαλώνουµε µε 

(«κληρονοµούµε»;) µια αρκετά σφιχτή και οριοθετηµένη ταυτότητα, που θα 

µπορούσε να χαρακτηριστεί νεωτερική, η οποία στην πορεία της ωρίµανσης καλείται 

(αναγκάζεται;) να γίνει χαλαρή και «πολυφρενική» προκειµένου να αφοµοιώσει (και 

να αφοµοιωθεί από) τα µετανεωτερικά περιβάλλοντά της. 

Η παιδική οριοθετηµένη και συγκεκριµένη αντίληψη του κόσµου και του 

εαυτού που προβάλλεται στις επιλογές ηρώων του πρώτου αναγνωστικού σταδίου, 

µοιάζει να παραπέµπει στην ιδέα του νεωτερικού εαυτού που περιγράφει ο Bauman 
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ως “parvenu – arriviste”: «κάποιος που φτάνει σε ένα µέρος, αλλά δεν αποτελεί µέρος 

αυτού του µέρους. Ένας φιλόδοξος που έρχεται και µένει εκεί, αλλά δίχως άδεια 

παραµονής» (ό.π.:142). Γιατί ο «νεοφερµένος» δεν αργεί να καταλάβει ότι η 

πρωτογενής πανοπλία των νεωτερικών του αναφορών ελάχιστη θωράκιση µπορεί να 

του προσφέρει στο πολυφρενικό πλαίσιο των αντιφατικών επιλογών που τον 

περιµένουν στη γωνία. Σύντοµα θα ανακαλύψει την πολυφρενική διάσταση της 

πραγµατικότητας και θα συνθέσει την πολυδιάστατη κοσµοθεωρία του και (τον 

πρισµατικό εαυτό του) από τα θραύσµατα των «αληθειών» που προσπαθούν να 

περιγράψουν και να εξηγήσουν τον κόσµο. Θα εντοπίσει τον «πειστικό» 

αντικατοπτρισµό της νεοαποκτηθείσας σχετικότητάς του αρχικά στους αµφιθυµικούς 

υπέρ – ηρωικούς χαρακτήρες της όψιµης εφηβείας του και εν συνεχεία στον 

µεταµοντέρνο κοινωνικό συµβολισµό των ενήλικων αναγνωστικών επιλογών του. 

Την ίδια στιγµή συνεχίζει να αναζητά διακαώς τη φυσιογνωµία που θα τον 

γοητεύσει, σαν τον ήρωα του Edgar Allan Poe που «παρατηρώντας µε απόλαυση το 

πλήθος, αναµειγνύεται µε τη σκέψη, σ’ όλες τις σκέψεις που πηγαινοέρχονται γύρω 

του»157. Η πνευµατική κατάσταση της ανάρρωσης που περιγράφεται από τον 

Beaudelaire «σαν µια επιστροφή στην παιδική ηλικία», µοιάζει να σκιαγραφεί το 

βίωµα του ξυπνήµατος του αναγνώστη µέσα στη µεταµοντέρνα γενιά ηρώων της 

εικονογραφηµένης και µη πραγµατικότητας. 

 

18. 3. Η ∆ΙΑΠΙΣΤΩΣΗ ΒΑΣΙΚΩΝ ΑΝΑΛΟΓΙΩΝ ΜΕΤΑΞΥ ΚΟΙΝΩΝΙΚΗΣ ΚΑΙ 

ΑΤΟΜΙΚΗΣ ΕΞΕΛΙΞΗΣ 

 

Ο αντιπροσωπευτικός ήρωας κάθε αναγνωστικής περιόδου αποκαλύπτει το 

σηµείο συνάντησης της ενδοψυχικής κίνησης του ατόµου που τον επέλεξε µε την 

κοινωνική δυναµική της εποχής που τον παρήγαγε. ∆ύο κοινές αλλά παράλληλες 

µεταξύ τους διανυσµατικές πορείες διαγράφονται στο πλαίσιο αυτής της συνάντησης. 

Καταδεικνύεται ότι ο τρόπος που διαµορφώνονται µέσα στο χρόνο οι υπέρ ήρωες 

κατ’ αντιστοιχία της εποχής που τους γεννά158, είναι ανάλογος του τρόπου που 

διαµορφώνονται µέσα στο χρόνο οι αναγνωστικές επιλογές των υποκειµένων, και 

κατ’ επέκταση οι ενδοψυχικές ανάγκες και προβολές τους. Υπάρχει δηλαδή µια 

                                                 
157 Πρόκειται για το θέµα του «Ανθρώπου του Πλήθους» από τις «Αλλόκοτες Ιστορίες» του 
συγγραφέα που έβρισκε απήχηση στο Μπωντλαίρ (1994, σσ. 56 -57). 
158 Πρβλ. µε κεφάλαιο 1.5.  Ά Μέρους αναφορικά µε τις «Έξι περιόδους στην ιστορία των 
αµερικανικών κόµικς».  
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αντιστοιχία ανάµεσα στον τρόπο που εξελίσσονται οι ήρωες µέσα στην κοινωνική και 

πολιτιστική ιστορία και στον τρόπο που εξελίσσονται οι προτιµήσεις των 

αναγνωστών µέσα στην προσωπική ψυχοκοινωνική τους ιστορία, καθώς τόσο οι µεν 

όσο και οι δε, φέρονται να διέρχονται από τα ίδια στάδια διαχρονικής διαµόρφωσης, 

µέσα από µια παράλληλη αλλά, επισηµαίνουµε, όχι συγχρονική κίνηση. 

Αυτό προκύπτει από το γεγονός ότι τα στάδια ιστορικής διαµόρφωσης των 

ηρώων που περιγράφονται επίσηµα από τους ιστορικούς των κόµικς, αλλά και που 

ένα προσεκτικό βλέµµα µπορεί να εντοπίσει ούτως ή άλλως στην ιστορία των υπέρ – 

ηρώων από την πρώτη τους εµφάνιση στον κόσµο της µαζικής κουλτούρας έως 

σήµερα, συµπίπτουν µε τις τρεις περιόδους ανάγνωσης υπέρ ηρωικών κόµικς που 

εντοπίζει αυτή η έρευνα στην αναγνωστική ιστορία των υποκειµένων. 

Μπορεί αυτή η διαπίστωση να φανερώνει µια αναλογία ωρίµανσης µεταξύ 

κοινωνικού και ενδοψυχικού; Είναι το άτοµο µια µήτρα που εµπεριέχει το 

ντετερµινισµό και την τελεολογία µιας επαναλαµβανόµενης διαχρονικής εξέλιξης του 

κοινωνικού; Συνιστά η παραγωγή της κουλτούρας της εκάστοτε εποχής ένα κατ’ 

επανάληψη αυτόνοµο φαινόµενο, που φαινοµενικά ενδύεται την πανοπλία και τη 

στολή της εκάστοτε εποχής για να αυτοσυστηθεί ως κάτι νέο και πρωτοποριακό ενώ 

στην βαθύτερη ουσία των πραγµάτων παραµένει τρόπον τινά αρχαϊκά 

προκαθορισµένο; Τα εποχιακά πολιτιστικά προϊόντα είναι δοµικά προσχεδιασµένα 

από µια πανανθρώπινη ψυχοκοινωνική κι ενδοψυχική δυναµική που αναπαραγάγει 

αέναα αντικατοπτρισµούς του εαυτού της, των αναγκών της και των επικηρύξεών 

της; 

Αν ο τρόπος που µεγάλωσαν οι ήρωες των µοντέρνων και µεταµοντέρνων 

καιρών, είναι ανάλογος του τρόπου που µεγαλώνει σήµερα κάθε υποκείµενο της 

µετανεωτερικότητας, η µορφή που αποκτούν σταδιακά τα προϊόντα της νεανικής 

µαζικής κουλτούρας, και η ανάλυση του σηµαίνοντος µε το οποίο αυτά επενδύονται, 

µπορεί ενδεχοµένως να υποδηλώνει µ’ έναν άµεσο και συµβολικό τρόπο τα πιο 

πρόσφατα (ίσως και τα προσεχώς επόµενα) βήµατα του ανθρώπου προς την 

ψυχοκοινωνική του εξέλιξη. 

Αν η υπόθεση ότι η εξέλιξη της πολιτισµικής παραγωγής του ανθρώπου είναι 

ενδεικτική της ψυχοκοινωνικής ωρίµανσής του, επιβεβαιωθεί και από άλλες ανάλογες 

προσεγγίσεις προϊόντων και οπαδών της µεταµοντέρνας µαζικής κουλτούρας, πολλά 

από τα ερωτήµατα που άπτονται των διαδικασιών συγκρότησης της ταυτότητας του 
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ανθρώπου στο περιβάλλον της µετανεωτερικότητας τίθενται υπό µια νέα ερευνητική 

προοπτική. 

Εν τέλει, αν διερωτόµαστε για τους «ήρωες» και «αντί- ήρωες» της εκάστοτε 

εποχής δεν έχουµε παρά να στρέψουµε το βλέµµα στα προϊόντα της (µαζικής) 

κουλτούρας της, ενθυµούµενοι την κρίση του Sartre αναφορικά µε το αµφιλεγόµενο 

έργο του Genet: «Σήµερα πρόκειται να παρουσιάσουµε το Υποκείµενο (….) που 

κινδυνεύουµε να γίνουµε κάθε στιγµή. Ο Genet µας κρατάει τον καθρέφτη: εµείς 

οφείλουµε να κοιταχθούµε»159.  

 

 

 

                                                 
159 Από τον πρόλογο του Sartre στο θεατρικό έργο του Genet «Οι νέγροι».  
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