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σύγχρονη φεµινιστική θεωρία’ 
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sedentary ως ακίνητος, -η, ο, στάσιµος, -η, -ο 
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Περίληψη 

Ο νοµαδισµός ως φαινόµενο έχει απασχολήσει τόσο την φιλοσοφία όσο και άλλους τοµείς όπως 

την κοινωνιολογία, όµως η σχέση του µε την τέχνη θεωρείται χαρακτηριστική. Η ‘νοµαδολογία’ 

των Gilles Deleuze και Félix Guattari, το ‘νοµαδικό υποκείµενο’ της Rosi Braidotti αλλά και οι πιο 

πρακτικές προσεγγίσεις του φαινοµένου, αξιοποιούνται στην παρούσα έρευνα σε µια προσπάθεια 

κατανόησης της πολυπλοκότητας του νοµαδισµού. Λαµβάνονται υπόψη οι διάφορες εκφάνσεις του 

και η επιρροή του στην τέχνη, ενώ επιχειρείται και ο συσχετισµός του µε τη σύγχρονη τέχνη. Αυτός 

ο συσχετισµός στην παρούσα έρευνα διερευνείται µέσα από την ανάλυση των κειµένων των 

καλλιτεχνών και της επιµελήτριας της έκθεσης τα οποία πλαισίωσαν την έκθεση Nomads’ Land η 

οποία έγινε στο χώρο Fo Kia Nou 24/7. Η κειµενική ανάλυση αναδεικνύει κάποια από τα 

θεωρητικά ζητήµατα που ήδη έχουν θιγεί σε σχέση µε το νοµαδισµό και ταυτόχρονα αποκαλύπτει 

τους προβληµατισµούς των καλλιτεχνών ως ‘οχήµατα’ του ‘νοµαδισµού’ — συνειδητά ή µη —στη 

σύγχρονη τέχνη. Τόσο το θεωρητικό πλαίσιο όσο και η ανάλυση των κειµένων, αναδεικνύουν την 

προβληµατική γύρω από την απελευθερωτική ή µη λειτουργία του νοµαδισµού σε ένα 

παγκοσµιοποιήµενο κόσµο. Οι σχετικές παρατηρήσεις θα µπορούσαν να αξιοποιηθούν από τον 

τοµέα της πολιτιστικής διαχείρισης για τη δηµιουργία και την εφαρµογή ‘πραγµατικών 

συναντήσεων’ και ‘νοµαδικών στρατηγικών’.  

λέξεις-κλειδιά: νοµαδισµός, σύγχρονη τέχνη, Deleuze, κινητικότητα, flâneur, απεδαφικοποίηση 
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Abstract 

As a phenomenon, nomadism has always been an issue that occupies philosophical thought but it is 

also a matter of interest for sociology· its relationship with art though is undeniable. The          

‘Nomadology’ of Gilles Deleuze και Félix Guattari, the ‘nomadic subject’ of Rosi Braidotti and 

other, more practical approaches are being utilized in an attempt to shed some light into the      

complexity of nomadism as a phenomenon. The various aspects of nomadism and its influence on 

art are being taken under account along with its relationship to contemporary art. This relationship 

is being examined in this research through the use of textual analysis. The texts being analysed were 

created by the curator and the artists to accompany their work in the Nomads’ Land exhibition that 

took place in the contemporary art space Fokianou 24/7. The textual analysis seems to pinpoint 

some of the theoritical issues that have already been developed and at the same time it reveals the 

artists’ concerns in regard to nomadism as artists are, consciously or not, ‘vessels’ in contemporary 

art. Both the theoritical framework and the analysis of the texts showcase the problematics, of the 

liberating or not, function of nomadism in our globalized world. These observations could be used 

by the field of cultural management in order to creat and utilize ‘real encounters’ and ‘nomadic 

strategies’. 

keywords:  nomadism, contemporary art, Deleuze, mobility, flâneur, deterritorialization 
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Εισαγωγή 

Ο νοµαδισµός ασκεί σηµαντική γοητεία τόσο στον καλλιτεχνικό όσο και στον ακαδηµαϊκό κόσµο. 

Η σχετική µε αυτόν κινητικότητα διαγράφει µία τροχιά απαράµιλλης έλξης. Παρόλο όµως που ως 

φαινόµενο έχει να επιδείξει µια ιστορική παρουσία που χάνεται στα βάθη του χρόνου, καταφέρνει 

ακόµα να µας διαφεύγει. Οι απόπειρες προσέγγισης και ορισµού του µοιάζουν πιο επίκαιρες από 

ποτέ όταν συνδυαστούν µε την τέχνη, και δη, τη σύγχρονη. Τι συµβαίνει άραγε όταν δηµιουργείται 

αυτή η ‘συνάντηση’;  

Το ερευνητικό ερώτηµα επικεντρώνεται στη µελέτη των προσεγγίσεων του φαινοµένου του 

νοµαδισµού και της σχέσης του µε την τέχνη. Οι καλλιτέχνες βρίσκονται στο ‘intermezzo’ αυτής 

της συνάντησης ως εκφραστές αυτου του φαινοµένου, όχι µόνο µε την τέχνη τους αλλα και µε τον 

τρόπο ζωής τους. Κινούνται, εγκαθίστανται, στέκονται για λίγο; Χαρακτηρίζονται από 

κινητικότητα, ακινησία ή κάτι ενδιάµεσο; Πρόκειται για ένα κυριολεκτικό ή ένα οντολογικό ταξίδι; 

Ποιος κερδίζει τελικά τον τίτλο του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’; Ιχνηλατώντας τις θεωρητικές διαδροµές 

του φαινοµένου διαπιστώνουµε ότι αναπτύσσονται τρεις βασικές τυπολογίες: Ο ‘νοµάδας-

καλλιτέχνης’, ο στάσιµος/sedentary και ο conquistador· στη διαδροµή αυτή µας ακολουθεί το 

νωχελικό βλέµµα του flâneur αλλά και η ευελιξία του ‘νεο-νοµάδα’.  

Η ροµαντική µατιά µε την οποία συνήθως προσεγγίζεται η σχέση νοµαδισµού και τέχνης, 

αποδοµείται σταδιακά καθώς αναπτύσσονται τα ερευνητικά υποερωτήµατα. Είναι τελικά 

απελευθερωτική η δράση του νοµαδισµού σε σχέση µε το status quo;  

Ο προβληµατισµός αυτός αναπτύσσεται µέσα από φιλοσοφικές προσεγγίσεις όπως αυτήν της 

‘νοµαδολογίας’ του Gilles Deleuze αλλά και την πιο πρόσφατη της φεµινίστριας φιλοσόφου Rosi 

Braidotti, οι οποίες υπογραµµίζουν το αντι-συστηµικό δυναµικό που εµπεριέχεται στο νοµαδισµό. 

Ακολουθώντας όµως µια διεπιστηµονική προσέγγιση, το φαινόµενο εξετάζεται και από άλλο 

πρίσµα, πέραν της φιλοσοφικής σκέψης: πιο κοινωνιολογικά, µέσω του πρακτικού και εµπειρικού 

παραδείγµατος της κινητικότητας· µήπως τελικά ο νοµαδισµός των ‘νοµάδων-καλλιτεχνών’ 

λειτουργεί υποστηρικτικά για το καπιταλιστικό συστηµα στο σηµερινό παγκοσµιοποιηµένο µας 

κόσµο;  

Ένας άλλος άξονας της εργασίας είναι η έκφρασή του νοµαδισµού σε σχέση µε την τέχνη. Ποια 

είναι η ταυτότητα του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’ και πώς αυτή εκφράζεται στο πλαίσιο της σύγχρονης  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τέχνης;  Πώς ο νοµαδισµός ως φαινόµενο διαχέεται στην τέχνη και πώς ο ‘νοµάδας-καλλιτέχνης’ 

κινείται εντός της σύγχρονης τέχνης; Το πρακτικό παράδειγµα µέσα από τη µελέτη των κειµένων 

των καλλιτεχνών της έκθεσης Nomads’ Land έρχεται να συµπληρώσει την θεωρητική ανάλυση και 

συνδυαστικά µε αυτήν να αναδείξει τις λεπτές αποχρώσεις του φαινοµένου, αποτελώντας έτσι µία 

πιθανή δεξαµενή ιδεών και τυχόν ‘νοµαδικών-στρατηγικών’ που θα µπορούσαν να αξιοποιηθούν 

από τον τοµέα της πολιτιστικής διαχείρισης.  

Η χαρτογράφηση της εργασίας γίνεται ως εξής: στο 1ο µέρος αναπτύσσεται το θεωρητικό 

υπόβαθρο του φαινοµένου σύµφωνα µε το οποίο ο νοµαδισµός εξετάζεται ως φαινόµενο τόσο 

φιλοσοφικά όσο και κοινωνιολογικά. Το φιλοσοφικό πλαίσιο επικεντρώνεται στη ‘νοµαδολογία’ 

των Deleuze και Guattari και στη θεωρία της Rosi Braidotti και τα ‘Νοµαδικά της υποκείµενα’. 

Θίγονται ζητήµατα όπως ο ροµαντισµός που περικλείει το νοµαδισµό, το νοµαδικό ταξίδι και εάν 

αυτό είναι κυριολεκτικό ή όχι, και αναπτύσσονται οι τυπολογίες του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’, του 

‘στάσιµου’ (sedentary) και του ‘conquistador’. Ακολουθεί η προσέγγιση της φιγούρας του flâneur 

και συγκρίνεται µε αυτή του νοµάδα. Αναλύονται οι έννοιες που παράγονται από τη ‘νοµαδολογία’ 

του Deleuze, όπως η απεδαφικοποίηση, η επανεδαφικοποίηση, ο ‘λείος’ και ο ‘γραµµωτός’ χώρος, 

οι ‘γραµµές διαφυγής’ αλλά και το γίγνεσθαι(-άλλο) ενώ συσχετίζονται µε τις καλλιτεχνικές και 

χωρικές πρακτικές. Στη συνέχεια, από µία πιο κοινωνιολογική σκοπιά, αναπτύσσονται οι πρακτικές 

κινητικότητας και η δυαδικότητα που χαρακτηρίζει τη νοµαδική προβληµατική, ενώ 

χαρτογραφείται ο νοµαδισµός σε σχέση µε τη µετανάστευση· αναζητούνται νέα σχήµατα 

καταλληλότερα του νοµάδα ανάµεσα σε αυτά του ‘ιδιώτη’ και  του ‘πολίτη’  ενώ κάνει την 

εµφάνισή του και ο ‘νεο-νοµάδας’.  

Στο κεφάλαιο 2, γίνεται το πέρασµα από το νοµαδισµό, στο νοµαδισµό και την τέχνη, αλλά και στο 

νοµαδισµό και τη σύγχρονη τέχνη. Διαπιστώνεται η έλλειψη ενός νοµαδικού µανιφέστου, 

αναλύεται η σχέση νοµαδισµού και έργου τέχνης καθώς και νοµαδισµού και αναπαράστασης µέσα 

από το φεµινιστικό έργο της Mary Kelly και τη χρήση της εικονικής πραγµατικότητας από τον 

Joseph Nechvatal. Το πέρασµα προς το πρακτικό παράδειγµα προετοιµάζεται από µία αφήγηση των 

νοµαδικών εµπειριών των καλλιτεχνών.  

Μετά τη δευτερογενή βιβλιογραφική επισκόπηση, περνάµε στο 2ο µέρος της εργασίας όπου 

χρησιµοποιείται η έκθεση Nomads’ Land και η κειµενική ανάλυση για την ανάδειξη του σχετικού 

µε το νοµαδισµό, προβληµατισµού, ως φαινόµενο στη σύγχρονη τέχνη αλλά και ως τρόπου ζωής 

των καλλιτεχνών. Αξιοποιείται µεθοδολογικά το παράδοξο της ακινησίας που ενυπάρχει στο  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νοµαδισµό, καθώς η έρευνά µας δεν συνοδεύτηκε από κάποιο κυριολεκτικό ταξίδι πέραν της επί 

τόπου επίσκεψης στο χώρο Fokianou 24/7 για τα εγκαίνια της έκθεσης Nomads’ Land αλλά 

αποτελεί προϊόν θεωρητικής σκέψης και κειµενικής ανάλυσης. Όπως αναφέρεται από την Elizabeth  

Adams St.Pierre (1997, σελ.365), έτσι και σε αυτήν έρευνα σκοπός ήταν το ‘ακίνητο ταξίδι’ του 

νοµάδα. 

Η χρήση φωτογραφιών από τα έργα της έκθεσης αποτέλεσε απλώς µία µορφή οπτικών 

σηµειώσεων, ένα είδος aide-mémoire και όχι ένα πρωταρχικό αντικείµενο ανάλυσης (Munro and 

Jordan, 2013, σελ.5). Αναπτύσσεται διεξοδικά η µεθοδολογία που ακολουθήθηκε για τον εντοπισµό 

των σχετικών µε το νοµαδισµό θεµατικών µέσα στα κείµενα, τα οποία παρατίθενται αναλυτικά στο 

Παράρτηµα Α. Συγκεκριµένα, αναλύονται τα κείµενα µε τα οποία συνόδεψαν τα έργα τους για την 

οµώνυµη έκθεση οι έντεκα καλλιτέχνες διαφόρων εθνικοτήτων: o Alfredo Pechuan, η Αγγελική 

Τσόλη, η Blanka Amezkua, η Laura Ruiz Sáenz & η Nora Aurrekoetxea, η Maria Galvan, οι Άννα 

Ανδρέου, Μαρίνα Αννούση και Στεφανία Χουδελούδη, ο Παναγιώτης Βούλγαρης, η Βιβή Αννούση 

καθώς και τα δύο κείµενα που έγραψε η επιµελήτρια της έκθεσης κα Βασιλική Βαγενού, το ένα από 

τα οποία ήταν το δελτίο Tύπου για την έκθεση. Παρουσιάζονται αναλυτικά τα αποτελέσµατα αυτής 

της έρευνας και συνδέονται µε το θεωρητικό πλαίσιο που προηγήθηκε ενώ προκύπτουν και 

επιπλέον θεωρητικοί προβληµατισµοί. Τέλος, στα συµπεράσµατα ολοκληρώνεται η ‘νοµαδική’ µας 

διαδροµή µε προτάσεις για µελλοντική έρευνα και τυχόν προτάσεις για την πολιτιστική διαχείριση. 
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Φωτ.1.Από τα εγκαίνια της έκθεσης Nomads’ Land. Είσοδος Fo Kia Nou 24/7.  
(Σουλοπούλου, 2016) 
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ΜΕΡΟΣ 1ο : Θεωρητικό Υπόβαθρο 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1ο. Περί ‘νοµαδολογίας’, κινητικότητας και νοµαδικών στρατηγικών 

1.1.Ίχνη νοµαδισµού από το παρελθόν 

H σχέση του νοµαδισµού µε την τέχνη είναι ένα φαινόµενο που χάνεται στα βάθη της ιστορίας. 

Κάποιες φορές ο νοµάδας συσχετίστηκε µε τη µορφή του flâneur, ενώ άλλες φορές, όπως 

αναφέρεται από τους Jeanes, Loacker, Śliwa and Weiskopf (2015, σελ.709), ο νοµαδισµός και η 

ενασχόληση των ακαδηµαϊκών µε αυτόν µεταµφιεζόταν σε ένα ευρύτερο ενδιαφέρον για τις µορφές 

κινητικότητας και κίνησης (mobility and movement) και εξεταζόταν τόσο από φιλοσοφική όσο και 

από κοινωνιολογική σκοπιά. 

Όπως προαναφέρθηκε, δεν πρόκειται για κάποιο νέο φαινόµενο καθώς η επιρροή του στους 

καλλιτέχνες είναι διαχρονική (Jeanes, Loacker, Śliwa and Weiskopf, 2015, σελ.708). Όµως στο νέο, 

ολοένα και πιο παγκοσµιοποιήµενο κόσµο, οι µορφές αυτές κινητικότητας γίνονται όλο και πιο 

πολύπλοκες, ενώ, ταυτόχρονα, τα όρια ανάµεσα στις διάφορες αυτές µορφές και εκφράσεις 

κινητικότητας γίνονται όλο και πιο δυσδιάκριτα. Έτσι, καθίσταται όλο και πιο δύσκολο να 

διακρίνει κανείς ανάµεσα π.χ. στην κινητικότητα και τη µετανάστευση (Jeanes, Loacker, Śliwa and 

Weiskopf, 2015, σελ.708) ή ακόµα και µεταξύ των διαφόρων ειδών νοµαδισµού. 

Χαρακτηριστικό στοιχείο των νοµάδων φαίνεται να είναι η ελευθερία, τόσο στην κίνηση όσο και 

στη δράση, και αυτό το στοιχείο πάντοτε αποσταθεροποιούσε σε απειλητικό βαθµό το κράτος και 

τους µηχανισµούς του (Elliot-Ranken, 2010, σελ.160).  

Η ιστορία του ταξιδιού διατρέχει τους αιώνες και χαρακτηρίζει τη ζωή και το έργο πληθώρας 

καλλιτεχνών (Elliot-Ranken, 2010, σελ.28). Έτσι, στη διάρκεια της ιστορίας αυτής, συναντάµε την 

περίπτωση του Gilles (1719) του Jean-Antoine Watteau ο οποίος αξιοποιεί τις µορφές των 

µετακινούµενων θιάσων της Commedia dell’ arte (A.E.Sibbald, 2012), και φτάνουµε ως τον 

Σκωτσέζο ζωγράφο Ian Fairweather και το χαρακτηριστικό µοναχικό ταξίδι στο οποίο ξεκίνησε το 

1952 µε τη σχεδία που ίδιος κατασκεύασε (Elliot-Ranken, 2010, σελ.42)· ένα ακραίο παράδειγµα 

µε το οποίο η τέχνη γίνεται ‘driftwood’, όπως αναφέρει και ο Nicholas Shakespeare                    

(The Australian, 2010).  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Αυτή η µορφή τέχνης που µετουσιώνει τα κοµµάτια ξύλου που ξεβράζονται στις ακτές, 

αποµεινάρια και µαρτυρίες κάποιου ταξιδιού, συνάδουν µε την ουσία του νοµαδισµού, όπως όµως 

αναφέρει και ο Elliot-Ranken (2010, σελ.28) δεν µπορούν να χαρακτηριστούν όλα τα ταξίδια 

νοµαδικά.   

Εικ.1. 
Ian Fairweather on Bribie Island, Queens-
land, c1966, by Robert Walker © Estate of 
Robert Walker. Source: Art Gallery of 
New South Wales Archive 
(Walker, 1966) 

Εικ.2 
Monastery, 1961 
by Ian Fairweather 
(Fairweather, 1961) 

18



Η κινητικότητα σφραγίζει την τέχνη σε µεγάλο βαθµό (Burioni, 2010, σελ.127) κάτι που 

διαπιστώνεται και µέσω της στενής σχέσης µεταξύ τρόπου ζωής και τέχνης και την οποία συναντά 

κανείς στον πυρήνα του νοµαδισµού.  

Η Γαλλική Επανάσταση τερµάτισε το “Μεγάλο Ταξίδι” και όταν αυτό θα επανακάµψει, η 

τεχνολογία θα έχει αρχίσει να το µετασχηµατίζει (Elliot-Ranken, 2010, σελ.28-29). Στις απαρχές 

του µαζικού τουρισµού -που θεωρήθηκε ένα από τα µεγάλα κοινωνικά και πολιτιστικά επιτεύγµατα 

της Βικτωριανής Εποχής, µπορούν να εντοπιστούν ίχνη της σηµερινή µορφής του ταξιδιού.  

Η δυνατότητα φτηνής µετακίνησης για τις µεσαίες και εργατικές τάξεις, έπαιξε καθοριστικό ρόλο 

στην αύξηση της προσβασιµότητας σε µέρη του κόσµου που ως τότε έµοιαζαν απρόσιτα (Elliot-

Ranken, 2010, σελ.29-30).  

Στο νέο κοινωνικό πλαίσιο των αρχών του 19ου αιώνα και της άσκησης κριτικής στον αναδυόµενο 

καπιταλισµό, τόσο από την κοινωνική κριτική (social critique) όσο και από τη λεγόµενη artistic 

critique, υπογραµµίζεται για άλλη µια φορά, ο ρόλος του καλλιτέχνη ως µιας πολιτισµικής 

φιγούρας που υπερβαίνει κατά πολύ το ρόλο του ως ‘artisan’ ή τεχνίτη (Presskorn-Thygesen, 2015, 

σελ.735). 

Στο επίκεντρο αυτής της κριτικής βρίσκεται η αντίθεση του διπόλου: κινητικότητα-σταθερότητα. Ο 

αρχετυπικός καλλιτέχνης, απόγονος του Baudelaire, σουλατσάρει ως ένας ‘νοµαδικός’ ελεύθερος 

στοχαστής, που απαρνείται την υλική ιδιοκτησία, σε αντιπαραβολή µε τους αστούς· απέναντι στην 

‘µπουρζουαζία’ η οποία ορίζεται από την ιδιοκτησία και τη ρουτίνα-ορόσηµο της καθηµερινότητας 

(Presskorn-Thygesen, 2015, σελ. 735-736). Το ταξιδι καταφέρνει κάποιες φορές να διασπά αυτή τη 

ρουτίνα,  ρηγµατοποιώντας τη χωροχρονική της συνέχεια. 

Στην ανάλυση της σχέσης του νοµαδισµού µε την τέχνη που ακολουθεί µπορούµε να εντοπίσουµε 

δύο βασικούς και αντίθετους τρόπους ανάγνωσης του φαινοµένου, δύο βασικούς άξονες που 

δηλαδή θα ακολουθηθούν, µε τον ένα να επικεντρώνεται στο αντι-συστηµικό δυναµικό του 

νοµαδισµού (βλ: Deleuze και Braidotti), και τον άλλο, ιδίως τον προερχόµενο από την 

κοινωνιολογική σκοπιά ανάλυσης, να επικεντρώνεται στην ερµηνεία του ως ενός συστηµικού, 

υποστηρικτικού του παγκόσµιου συστήµατος, φαινοµένου.  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Παρόλο που τόσο η καλλιτεχνική όσο και η κοινωνική critique δίνουν έµφαση στην κινητικότητα, 

ταυτόχρονα, φαίνεται να παρείχαν και οι δυο πολλούς από τους όρους που τελικά προσέδωσαν 

νοµιµοποίηση στον καπιταλισµό (Presskorn-Thygesen, 2015, σελ.736)· µια κοινή µοίρα που 

αναρωτιόµαστε αν τελικά µπορεί να αποφύγει ο νοµαδισµός ως φαινόµενο στην τέχνη. 

Στο ερευνητικό ταξίδι το οποίο ξεκινούµε, ψηλαφίζουµε τα ερωτήµατα χωρίς την προσδοκία 

τελεσίδικων απαντήσεων, κάτι που µοιάζει να είναι σε συµφωνία µε το νοµαδικό πνεύµα, καθώς 

δεν είναι τόσο ο προορισµός που έχει τη µεγαλύτερη σηµασία αλλά η διαδικασία. Η αντιµετώπιση 

δηλαδή αυτής της εργασίας, τόσο µεθοδολογικά όσο και φιλοσοφικά, µοιάζει µε έναν ενδιάµεσο, 

in-between χώρο, ένα ‘intermezzo’.  

Μία κατεξοχήν πολιτισµική φιγούρα που συνδέεται µε την κινητικότητα είναι αυτή του flâneur. 

Όπως αναφέρει η Sylvia Kalčić (2013, σελ.78), ο δρόµος και η ‘σκηνή’ του στην αναγεννησιακή 

τέχνη ήταν οργανωµένος χωροχρονικά και εµπεριείχε δράση και συρροή γεγονότων σε αντίθεση µε 

τη νωχελική δραστηριότητα του flânerie. 

Αυτή η διαδροµή ιχνηλατείται στον πίνακα του Courbet, Bonjour, Monsieur Courbet (1854), όπου 

κυριαρχεί η νηφάλια απλότητα ως παράδειγµα της σύγχρονης τέχνης. Ο Courbet, που ήταν φίλος 

µε τον Baudelaire (Shapiro M., 1941/1942, σελ.170), ήταν υπέρµαχος µιας τέχνης που εκφράζει την 

εποχή της (Shapiro M., 1941/1942, σελ.182).  

Στον πίνακα The Meeting ή αλλιώς, Bonjour, Monsieur Courbet, ο Courbet αξιοποιεί την 

αρχετυπική φιγούρα του ‘περιπλανώµενου Ιουδαίου’ (Wandering Jew). Προβάλει τον εαυτό του ως 

έναν περιπλανώµενο ‘τεχνίτη’ (artisan) που θυµίζει τους freemasons  και που ταξιδεύει από πόλη 1

σε πόλη. Έτσι, θα µπορούσε κανείς να ισχυριστεί ότι ο Courbet αντικαθιστά την εικόνα του 

κατατρεγµού που συνοδεύει την φιγούρα του ‘περιπλανώµενου Ιουδαίου’ µε µια εικόνα ελευθερίας 

(Boime, 2007, σελ.204-205). 

υψηλής ειδίκευσης τεχνίτες που στη διάρκεια του Μεσαίωνα ταξίδευαν από πόλη σε πόλη κατά βούληση, 1

για την εφαρµογή της τέχνης τους.
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Εικ.3 
Courbet, The Meeting /Bonjour Monsieur Courbet, 1854, oil on canvas,129 x 149cm (Musée Fabre, 
Montpellier) 
(Courbet, 1854) 
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Ο Walter Benjamin παρατηρεί το 1927 ότι ο flâneur και η δραστηριότητά του, το flâneurism,  η 

τέχνη του “slow walking” ως µέθοδος αστικής χαρτογράφησης, είναι ένα από τα επακόλουθα της 

µοντέρνας κοινωνίας της αυξανόµενης κατανάλωσης (Kalčić, 2013, σελ.79). 

Άλλο ιστορικό παράδειγµα κινητικότητας και νοµαδισµού είναι το καλλιτεχνικό κίνηµα των Fluxus 

που αναδύθηκε τη δεκαετία του 1960 και εξαπλώθηκε διεθνώς. Παρόλο που ο George Maciunas 

διεκδίκησε την πατρότητά του ως ένα βαθµό, το κίνηµα αναπτύχθηκε µε χαρακτηριστικά 

ριζωµατικό και νοµαδικό τρόπο (Wilmer, 2014, σελ.95). 

Ο Maciunas ισχυρίστηκε ότι βρήκε το όνοµα Fluxus, το οποίο πηγάζει από το λατινικό fluere 

(ρέω), τοποθετώντας τυχαία ένα δάχτυλο ή µαχαίρι στο λεξικό — µέθοδο που είχαν ακολουθήσει 

και οι Ντανταϊστές. Σε µία ‘fluxion’, µία διαδικασία δηλαδή συνεχούς αλλαγής και ανάπτυξης 

αναφέρεται και ο Henri Bergson, παροµοιάζοντας το βίωµα και τη ροή του µε τον τρόπο µε τον 

οποίο ακούµε µουσική (Aslan, 2015, σελ.7). 

Το Fluxus µε τα events του δηµιουργεί µία εφήµερη ζώνη, ένα νοµαδισµό εντός του οποίου ο 

εαυτός είναι κάτι ρευστό, ένα πέρασµα, µία µετατόπιση από το ένα ‘plateau’ εµπειρίας στο 

επόµενο, δίχως κέντρο. Ο καλλιτέχνης ως ‘µυθικό υποκείµενο’ το οποίο παράγει ‘µεγάλα’, 

οργανικά, σταθερά έργα, στέκει απέναντι από το νοµάδα ο οποίος κινείται εντός του ‘λείου’, 

αποκωδικοποιηµένου χώρου, ελεύθερα από το ένα σηµείο στο άλλο (Doris, 1998, σελ.125). Ο 

νοµάδας του Fluxus κινείται σε ένα χώρο παραγωγής πιθανοτήτων όπου τίποτα δεν έχει αρκετή 

διάρκεια ώστε να αποκτήσει την εξουσία µίας ‘αναπαράστασης’ (Doris, 1998, σελ.129). 

Θέτοντας πιο εµπειρικά το ερώτηµα του τι καθιστά αξιόλογη µια νοµαδική ζωή — είτε 

χαρακτηρίζεται από µεγαλύτερο είτε από µικρότερο βαθµό συνεχούς κινητικότητας (Presskorn-

Thygesen, 2015, σελ.737), δεν µπορεί κανείς παρά να λάβει υπόψη του την διαρκώς αυξανόµενη 

ταχύτητα και ένταση των τεχνολογικά διαµεσολαβηµένων τρόπων µας, ενώ ταυτόχρονα το πλαίσιο 

για το βίωµα του εαυτού µας και των άλλων καθορίζεται σε σχέση µε την τοποθέτηση (placed) και 

τη µετακίνησή µας στον κόσµο (Küpers, 2015, σελ.809). 

Ο Lefebvre κατανοεί το χώρο (space) και την πολλαπλότητά του ως κοινωνικό προϊόν ή 

κατασκευή, επισηµαίνοντας έτσι τον αξιακό χαρακτήρα του. Η οπτική αυτή για το χώρο παράγει 

νοήµατα, τα οποία µε τη σειρά τους διαµορφώνουν τις αντιλήψεις αλλά και τις χωρικές πρακτικές 

που χαρακτηρίζουν τις δραστηριότητες κινητικότητας (Küpers, 2015, σελ.804). 

Όπως αναγνωρίζει και ο Makimoto Tsugio στο Digital Nomad, η χαρτογράφηση του µονοπατιού 

που ακολουθούν οι καλλιτέχνες -ως µια υποκατηγορία µοντέρνων νοµάδων, σε έναν  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παγκοσµιοποιηµένο κόσµο που χαρακτηρίζεται από την καινοτοµία στις τεχνολογίες και την 

επικοινωνία — αναδεικνύει ως κύρια σηµεία στο χάρτη τους: τα ξενοδοχεία, τις biennales, τις artist 

residencies. Οι παραδοσιακοί νοµάδες όπως οι Βεδουίνοι µοιάζουν να ανήκουν στο παρελθόν ενώ η 

χρήση του αεροπλάνου από τους καλλιτέχνες στα ταξίδια τους, τους οδηγεί σε µια αποξένωση από 

το περιβάλλον, το ‘τοπίο’ και την έννοια του νοµαδισµού.  

Νέα µονοπάτια ορίζονται και µέσω της κινητικότητας των πολυεθνικών και των επιχειρηµατικών 

στελεχών καθώς δηµιουργείται µία ανησυχητική σύνδεση ανάµεσα σε αυτόν το νέο τύπο 

νοµαδισµού και σε ένα νέο είδος αποικιοκρατίας. Στον αντίποδα αυτού, όπως αναφέρει και ο 

ταξιδιωτικός συγγραφέας Kim Cheng Boey στο Between Stations (Στο Elliot-Ranken, 2010, σελ.

15-16) υπάρχει και µια άλλη κατηγορία ‘µοντέρνων νοµάδων’ οι οποίοι επιδεικνύουν 

χαρακτηριστικά της λεγόµενης ‘καταφατικής απόκλισης’ (Elliot-Ranken, 2010, σελ.15-16). 

Πρόκειται για όρο του James Macbeth µε τον οποίο αναφέρεται σε όσους είναι αποφασισµένοι να 

εφαρµόζουν εναλλακτικές διαδροµές ταξιδιού, οι οποίες επιτρέπουν τη συµπερίληψη του τυχαίου 

και των συναντήσεων (Elliot-Ranken, 2010, σελ.13). Είναι αυτοί για τους οποίους ο ‘δρόµος’ έχει 

αντικαταστήσει το ‘σπίτι’ και µόνη τους έννοια είναι το ίδιο το ταξίδι (Elliot-Ranken, 2010, σελ.

16). Τόσο στην πρώτη όσο και στη δεύτερη κατηγορία, συναντάει κανείς πολλούς καλλιτέχνες. 

1.2. To move or not to move? Ο νοµάδας των Deleuze/Guattari και το νοµαδικό υποκείµενο 

της Braidotti 

«Είµαι ριζωµένη, αλλά ρέω»  

Βιρτζίνια Γουλφ 

(Στο Μπραΐντόττι, 2014, σελ.55) 

Αν λάβει κανείς υπόψη τις αντιφάσεις του προηγµένου καπιταλισµού, αντιλαµβάνεται ότι µια 

διεπιστηµονική προσέγγιση είναι καταλληλότερη για την ανάλυση των φαινοµένων που 

εκδηλώνονται στο σύγχρονο πλαίσιο, καθώς επιτρέπει µια καλύτερη χαρτογράφηση της 

πολλαπλότητάς τους (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.33)· γι΄αυτό και στην παρούσα ανάλυση το  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φιλοσοφικό θεωρητικό υπόβαθρο διασταυρώνεται τόσο µε την τέχνη και τις πρακτικές της όσο και 

µε την κοινωνιολογική πτυχή των φαινοµένων.  

Μέσω της διεπιστηµονικότητας επιχειρείται η σύνδεση των διαφόρων λόγων (discourses) µεταξύ 

τους, χωρίς όµως να παραγνωρίζεται ότι µεγάλο µέρος του φιλοσοφικού λόγου τελικά παράγεται σε 

άλλα πεδία, όπως στις τέχνες (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.44). 

Στη σηµερινή ιστορική συνθήκη των εγγενών συστηµικών αντιφάσεων και της παγκοσµιοποίησης, 

είναι σηµαντικό να προβληµατιστεί κανείς για το πολιτικό και ηθικό πλαίσιο δόµησης του 

νοµαδικού υποκειµένου και της κινητικότητάς του. Με αυτό το αίτηµα, η Braidotti τονίζει τη διττή 

πτυχή του φαινοµένου της κινητικότητας και του ρόλου της εξουσίας ανάµεσα στις διαφορετικές 

κατηγορίες ταξιδιωτών (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.28), ερώτηµα και διαπίστωση που διατρέχει 

διαρκώς όλη την θεωρητική µας ανάλυση, δηµιουργώντας στην ουσία δυο ακόµα νοητούς άξονες 

και διαφορετικές τυπολογίες ‘νοµάδων’ ανάλογα µε τον τρόπο κίνησης/ακινησίας/ενδιάµεσων 

στάσεων και κυρίως, µε βάση τη λειτουργία που επιτελούν: µας εφοδιάζουν µε ένα αντισυστηµικό, 

απελευθερωτικό ‘σχήµα’ νοµάδα κατά τα φιλοσοφικά πρότυπα των Deleuze/Guattari και της 

Braidotti ή αποδεικνύονται υποστηρικτικοί του παγκόσµιου καπιταλιστικού συστήµατος όπως και 

υπογραµµίζεται από το πιο εµπειρικό, κοινωνιολογικό παράδειγµα;  

Παράλληλα, αναδεικνύονται και οι προτεινόµενες αντίστοιχες ‘νοµαδικές-στρατηγικές’, οι οποίες 

προϋποθέτουν όµως ως επιθυµητή τη µορφή του πραγµατικού νοµάδα και του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’ 

καθώς και την απελευθερωτική λειτουργία του.  

Επιχειρώντας µια ιχνηλάτιση των ‘ριζών’ του νοµαδισµού ετυµολογικά, χρονικά και ιστορικά, 

συµπεραίνουµε ότι ο χρόνος του νοµάδα είναι ο ενεργητικός χρόνος διαρκείας και το µονοπάτι του 

διάσπαρτο µε περάσµατα και µεταβάσεις, χωρίς σκοπό ή τελικό προορισµό. Η σχέση του µε τη γη 

— σε αντίθεση µε αυτή αγρότη-γης — είναι κυκλική και εφήµερη. Ο Deleuze τονίζει ότι ανέκαθεν 

οι νοµάδες ως φυλές υπήρξαν οι φυλές-‘πολεµικές µηχανές’ που αντιστέκονται στη 

νοµιµοποιηµένη βία που ασκεί το κράτος (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.114).  

Ο ‘νόµος’, το κοµµάτι γης, ο ανοιχτός χώρος, παραπέµπει ετυµολογικά στο νοµάδα — τον αρχηγό 

της φυλής που ήταν υπεύθυνος για τη διανοµή της γης των βοσκοτόπων στα µέλη της φυλής. 

Συνδέεται δε και µε την έννοια του νόµου (nomos), εξού και η νέµεσις ως αναφορά στη θεία δίκη, 

ενώ ετυµολογικά έχει σχέση και µε το νόµισµα (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.116).  

Θίγοντας το ζήτηµα του νοµαδισµού είναι καλό να διακρίνει κανείς ανάµεσα σε δύο κατηγορίες, οι 

οποίες διατρέχουν το θεωρητικό κείµενο: Η ‘νοµαδική σκέψη’ χαρακτηρίζεται από την αναζήτηση  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τρόπων στοχασµού που θα την ελευθερώσουν από ‘σταθερές’, ‘ριζωµένες’, ‘αυθεντικές’ 

προσεγγίσεις της ‘ταυτότητας’ και της ‘µεταµοντέρνας υποκειµενικότητας’. Η δεύτερη προσέγγιση 

προσεγγίζει τον πρακτικό νοµαδισµό και παράγει θεωρητικό πλαίσιο έχοντας το συγκεκριµένο 

τρόπο ζωής ως παράδειγµα, ενώ αναλύει και την κοινωνική του επιρροή - επικαλείται δηλαδή το 

εµπειρικό επιχείρηµα βασιζόµενο στη διαπίστωση ότι οι σύγχρονοι άνθρωποι µοιάζουν µε νοµάδες 

(de Lange, 2009, σελ.2). 

Τη ‘νοµαδική σκέψη’ ή ‘νοµαδολογία’ θεωρείται ότι θεµελίωσαν οι Ζιλ Ντελέζ και Φελίξ 

Γκουαταρί, οι οποίοι στο κέντρο της συζήτησης περί ‘ταυτότητας’ και ‘υποκειµένου’ τοποθετούν 

την αντίθεση της ‘νοµαδικής πολεµικής µηχανής’ προς το συγκεντρωτικό, στάσιµο (sedentary) 

κρατικό µηχανισµό. Ο µηχανισµός αυτός παράγει ουσιοκρατική σκέψη γύρω από ένα σταθερό, 

άκαµπτο γίγνεσθαι (being). Τα σχετικά µε αυτήν υποκείµενα δεν έχουν αυθύπαρκτη υπόσταση 

αλλά ορίζονται πάντα σε σχέση µε την ετερότητα (otherness), είτε αυτή είναι το κράτος, µια 

περιοχή, µια παγκόσµια αλήθεια. Αντίθετα, µέσα από «ριζωµατικές, φυγόκεντρες, χωρικές τροχιές» 

αναδεικνύεται το νοµαδικό υποκείµενο (de Lange, 2009, σελ.2). 

Οι Gilles Deleuze και Félix Guattari στο Mille Plateaux τονίζουν ότι «το ζήτηµα είναι τι στη 

νοµαδική ζωή συνιστά αρχή και τι µόνο συνέπεια» ενώ το νοµαδικό υποκείµενο ως µια 

µορφοπλασία, χαρτογραφεί τις σχέσεις εξουσίας του παρόντος χωροχρόνου (Μπραΐντόττι, 2014, 

σελ.14). Με την παρακµή του µεταδοµισµού, παρατηρούµε µια αντίστροφη επικαιροποίηση του 

Deleuze και στα αυτιά µας ηχεί η φράση του Φουκώ: «un jour, notre siecle sera deleuzien»  2

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.148). 

Ο ορισµός του νοµάδα από τους Deleuze και Guattari δεν είναι αυτός της κατά κυριολεξίας 

κινητικότητας και µετατόπισης (displacement), καθώς έτσι ο νοµάδας θα παρέµενε δέσµιος 

ακριβώς της σκέψης που εκκίνησε να ανατρέψει, αφού θα οριζόταν πάντοτε σε σχέση µε τις 

στάσιµες περιοχές, και κατά συνέπεια η υποκειµενικότητά του θα έµενε υπόδουλη σε σταθερές 

ταυτότητες (de Lange, 2009, σελ.2). Αντίθετα, ο νοµάδας των Deleuze και Guattari, όπως αναφέρει 

και ο Michiel de Lange: «είναι αµετακίνητος µε την έννοια ότι δεν αναχωρεί ποτέ από πουθενά 

αλλά κατοικεί το οποιοδήποτε µέρος στο οποίο βρίσκεται» (de Lange, 2009, σελ.3). Αυτή η 

αντιφατική, σε µια πρώτη ανάγνωση, δήλωση του Deleuze ότι οι νοµάδες δεν κινούνται, αρχίζει να 

βγάζει νόηµα, όταν γίνει κατανοητό ότι το ‘κέντρο’ σε σχέση µε την κίνηση των νοµάδων µοιάζει 

να µετακινείται διαρκώς µαζί τους (Presskorn-Thygesen, 2015, σελ.27). 

 «µια µέρα, ο αιώνας µας θα γίνει ντελεζιανός».2
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Είτε ο ‘νοµάδας’ µετακινείται είτε όχι, µπορεί να οριστεί και ως αυτός που ζει σε µια περιοχή όπου 

η διανοµή των κατοίκων γίνεται ακολουθώντας τη νοµαδική αρχή (OpenDemocracy, 2014). Θα 

µπορούσε κάποιος να τολµήσει να επιχειρήσει εδώ έναν πρώτο παραλληλισµό µε τους καλλιτέχνες, 

και να αναρωτηθεί, αν είτε ο καλλιτέχνης µετακινείται είτε όχι, πότε µπορεί να θεωρηθεί ότι 

‘κατοικεί’ σε ένα χώρο ή χώρο τέχνης καθορισµένο από τη νοµαδική αρχή, ώστε να µπορεί να 

χαρακτηριστεί ως ‘νοµάδας-καλλιτέχνης’. 

Οι Deleuze και Guattari χρησιµοποιούν τους όρους ‘στάσιµος’ (sedentary) και        

‘νοµαδικός’ (nomadic) σε αντιπαραβολή, ως αναφορά για τη σχέση του χώρου (space) µε τα άτοµα 

που κατοικούν σε αυτόν. Χαρακτηριστική εικόνα τους είναι η παροµοίωση του ‘νοµαδικού’ µε την 

έρηµο, και του ‘στάσιµου’ µε την καλλιεργήσιµη γη, την ιδιοκτησία, τα καθορισµένα όρια.  Σε 

αυτή τη γη, η κίνηση από το διακριτό σηµείο Α στο σηµείο Β, γίνεται ψηλαφητά πάνω σε τοίχους 

και οριοθετηµένα µονοπάτια. Στην αρχετυπική νοµαδική γη — την έρηµο — η χαρτογράφηση της 

κίνησης των διάσπαρτων ατόµων, δίνει έµφαση στο ίδιο το ταξίδι και τα σηµεία συνάντησης 

(OpenDemocracy, 2014). Είναι ενδιαφέρουσα δε, η παρατήρηση του Γιάννη Σκαρπέλου στην 

εισαγωγή του έργου του Zygmunt Bauman, Ο πολιτισµός ως πράξη (1994, σελ.16) ότι όταν 

αναφερόµαστε στον ‘πολιτισµό’ (culture), ο ορίζοντας της ερήµου σηµασιολογικά αντιπροσωπεύει 

τη διεύρυνση της σηµασίας της έννοιας ‘πολιτισµός’. 

Η Rosi Braidotti τονίζει επίσης µε τη σειρά της, τη δυνατότητα της µη-µετακίνησης του νοµάδα 

αλλά τη συνδέει περισσότερο µε την αναγνώριση, συνειδητοποίηση και έκφραση της διαφοράς µας 

καθώς και της ιστορικής, πολιτικής και κοινωνικής συνθήκης — αναγνώριση που καθιστά δυνατή 

τη δηµιουργία ‘γραµµών διαφυγής’ (lines of flight) από αυτή (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.14).  

Θα µπορούσε λοιπόν κάποιος να υποθέσει ότι µια ενδεχόµενη αναγνώριση της πολιτισµικής ή και 

καλλιτεχνικής συνθήκης, µπορεί να δηµιουργήσει και τις ανάλογες ‘γραµµές διαφυγής’ µε όχηµα 

την τέχνη. Αυτές οι ‘γραµµές διαφυγής’ δύνανται να δηµιουργούν ένα νοµαδικό υποκείµενο που 

κινούµενο σε έναν εναλλακτικό χώρο του γίγνεσθαι, ανήκει ταυτόχρονα στις δυαδικές κατηγορίες 

τύπου κινούµενο-ακίνητο, κάτοικος-ξένος, σε µία πολλαπλότητα δηλαδή, και έτσι τις υπερβαίνει 

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.33).  

Σηµαντικό, όπως τονίζει η Braidotti, είναι, πέραν από την κριτική αναγνώριση της θέσης µας ανά 

πάσα χωροχρονική στιγµή, η ανάληψη της ευθύνης µας για αυτή (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.45).   

Δεν είναι εξάλλου εφικτό να δηµιουργεί κανείς µια κοσµοθεωρία, να διατυπώνει δηλαδή γενικές  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θέσεις, χωρίς να έχει την οξεία αίσθηση της ανά πάσα στιγµής παρούσας του τοποθέτησης 

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.122).  

Στο Mille Plateaux των Deleuze και Guattari πάλι, οι ‘γραµµές διαφυγής’ του νοµάδα δηµιουργούν 

µια ‘νέα γη’, ένα νέο τρόπο κοινωνικοπολιτικής ύπαρξης (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.14).               

Το νοµαδικό υποκείµενο, αν και συνδεδεµένο µε αυτό των Deleuze και Guattari, στην κοσµοθεωρία 

της Rosi Braidotti και το στοχασµό της περί ‘ταυτότητας’, ορίζεται ως η δυνατότητα ύπαρξης 

πολλαπλών ταυτοτήτων ταυτόχρονα. Η/ο νοµάδας της Braidotti είναι ένα θεωρητικό µυθικό σχήµα/

όχηµα που της επιτρέπει να κινείται ανάµεσα στις καθιερωµένες, στατικές κατηγορίες περί 

ταυτότητας, κίνηση που ήδη προυπήρχε στις θεωρητικές φεµινιστικές αναζητήσεις. Στον πυρήνα 

της ταυτότητας του νοµάδα δεν βρίσκει κανείς τη νοσταλγία για κάποια πατρίδα, καθώς γι΄αυτόν η 

έννοια της πατρίδας είναι φορητή και άµεσα διαθέσιµη οπουδήποτε — κάτι που τον διαφοροποιεί 

χαρακτηριστικά από το µετανάστη (de Lange, 2009, σελ.3-4). 

Ακολουθώντας το νήµα της σκέψης στοχαστών όπως οι Σπινόζα, Νίτσε, Μπερξόν, Φουκώ, Ντελέζ, 

και Ιριγκαραί, η Braidotti χτίζει τον φιλοσοφικό, κριτικό και φεµινιστικό της στοχασµό γύρω από 

το νοµαδικό υποκείµενο (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.12) του οποίου τονίζει την πολιτική πυκνότητα 

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.115). Στα “Νοµαδικά υποκείµενα” της, παραθέτει κάποιες από τις βασικές 

πτυχές του νοµαδισµού, µε τις οποίες ταυτίζεται και η ίδια βιωµατικά,όπως τη συγκρότηση µιας 

ταυτότητας που διαπερνά τα έθνη, το ‘γίγνεσθαι-µειονοτικό’(becoming-minoritarian), την ιδιότητα 

του να µιλάει κανείς πολλές διαφορετικές γλώσσες, τη γεωγραφική κινητικότητα, την απάρνηση 

της έννοιας της υποκειµενικότητας (desubjectivation), την προώθηση ενός κοινού χώρου και τη 

διαφορετικότητα στη σκέψη και την πράξη (Wilmer, 2014, σελ.89). 

Μήπως όµως, όπως επισηµαίνει και ο Roland Robertson, ο νοµαδισµός όπως ορίζεται από τον 

Deleuze και όσους ακολουθούν και συµφωνούν µε το νήµα της σκέψης του οδηγεί τελικά στη: 

«συγκεκριµενοποίηση του παγκόσµιου και την καθολικοποίηση του συγκεκριµένου» (Becker, 

1999, σελ.28); Μία δηλαδή επιταγή που πολιτικά µοιάζει τελικά να ταιριάζει µε αυτές του 

παγκόσµιου καπιταλισµού; 
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1.3. Ο κίνδυνος µιας ροµαντικής αντίληψης περί νοµαδισµού  ή αλλιώς,  

“Romancing..nomadism”  

Ο νοµαδισµός για πολλούς µπορεί να φαίνεται ως µια ροµαντική διαφυγή, και πολλοί ταυτίζονται 

µε µοντέρνες οµάδες νοµάδων: τους new age ταξιδιώτες, τους επαγγελµατίες, τους συνταξιούχους 

που ταξιδεύουν , τους καλλιτέχνες (Elliot-Ranken, 2010, σελ.43).  3

Η µοντέρνα εκδοχή του νοµαδισµού διαφέρει από την παραδοσιακή των φυλών και των κυνηγών-

τροφοσυλλεκτών, ο τρόπος ζωής των οποίων είναι υπό εξαφάνιση· φυλές όπως οι Bajau Laut 

αντιµετωπίζουν πίεση από τις κυβερνήσεις, οι οποίες προσπαθούν να τους αναγκάζουν να µένουν 

σε ένα µέρος και να τους αποτρέπουν από τη διάσχιση των συνόρων (Elliot-Ranken, 2010, σελ.44). 

Αυτό που για κάποιους λοιπόν φαίνεται ως µια ροµαντική επιλογή, για άλλους είναι η πάλη για µην 

περάσουν στη λήθη· µία πάλη ενάντια στη µετατροπή τους σε ενδιαφέροντα εκθέµατα σε κάποιο 

µουσείο, κάτι που θα συνιστούσε µία καθολική απώλεια για τον ανθρώπινο πολιτισµό (Elliot-

Ranken, 2010, σελ.45). 

Ένας άλλος κίνδυνος ‘ροµαντικοποίησης’ ο οποίος ελλοχεύει είναι αυτός της έννοιας της 

απεδαφικοποίησης του ‘νοµαδικού ταξιδιού του Deleuze’ από τους µεταδοµιστές, κάτι στο οποίο, 

µας εφιστά την προσοχή η Κάρεν Κάπλαν (Στο Μπραΐντόττι, 2014, σελ.63). Η ίδια η Braidotti, 

θεωρεί ότι ο νοµαδισµός του Deleuze απέχει από τη ‘ροµαντικοποίηση’ εφόσον η δράση του 

αποδοµεί τις ταυτότητες ‘αυθεντίας’ κάθε είδους (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.63). Εδώ θα µπορούσε 

να τεθεί το εξής ερώτηµα: υπάρχει ο κίνδυνος να θεωρηθεί ο ‘καλλιτέχνης’ ως µία τέτοια 

‘αυθεντική’ ταυτότητα και αν ναι, µπορεί να αποδοµηθεί αυτή µέσω µιας νοµαδικής µετατόπισης; 

Ταυτοχρόνως µε τα ερωτήµατα αυτά, γίνεται κατανοητό ότι η αποδόµηση αυτή, όπως και η έννοια 

της νοµαδικής απόλυτης απεδαφικοποίησης, δεν έχει µηδενιστικό περιεχόµενο αλλά εµπεριέχει την 

έννοια της ανακατασκευής και ανασύνθεσης του πραγµατικού εκ νέου, χρησιµοποιώντας τόσο την 

τέχνη όσο και την φιλοσοφία (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.57). 

Η απεδαφικοποίηση (deterritorialization) πραγµατοποιείται από το νοµάδα µέσω του διαφορετικού 

του τρόπου σκέψης (και ενίοτε κατ’επέκταση, πράξης), ο οποίος δεν είναι εύκολα οικειοποιήσιµος 

από τον κυρίαρχο κρατικό µηχανισµό. Η ταχύτητα της τροχιάς του νοµάδα είναι δηλαδή τόση 

ακριβώς, ώστε να του επιτρέπει να διαφεύγει της κίνησης των καθεστωτικών µηχανισµών 

(Ακριβόπουλος, 2008, σελ.56).  

 οι επονοµαζόµενοι ‘grey nomads’3

28



Η βασική διάκριση και αυτή που διαχωρίζει τον πραγµατικό νοµάδα και µάλιστα το ‘νοµάδα-

καλλιτέχνη’, από τους λεγόµενους ‘στάσιµους ταξιδιώτες’ (sedentary travellers), κατά τον 

εθνολόγο Syed Manzurul Islam, είναι η ανοιχτότητα· το να αφήνεται ο ταξιδιώτης ευάλωτος στην 

αλλαγή, τα ενδεχόµενα, τις συνθήκες, να είναι πρόθυµος να επηρεαστεί και να αφήσει πίσω του 

παγιωµένες αντιλήψεις και να ‘γίνει-άλλο’ (become-other), ενώνοντας έτσι τον εξωτερικό χώρο των 

συνθηκών µε τις εσωτερικές διεργασίες εντός του µοναδικού τοπίου του ταξιδιού. Ως τρόπο 

ένωσης αυτών των ‘τόπων’ — του ‘άλλου’ µε εµάς µέσω της δηµιουργίας ενός ευέλικτου κώδικα 

επικοινωνίας, µίας κοινής γλώσσας δηλαδή — ο Maurice Merleau-Ponty προτείνει την τέχνη    

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.4). Είναι στο αληθινό ταξίδι που όπως τονίζει ο Islam, συναντάµε τους 

άλλους ως ίσους (Elliot-Ranken, 2010, σελ.32). 

Η νοµαδική στρατηγική απαρτίζεται από το βίωµα των απελευθερωτικών δυνατοτήτων στο ρευστό 

χώρο του ταξιδιού, εκεί, που ο καλλιτέχνης-ταξιδευτής όπως παρατήρησε ο Proust, «αναζητά νέα 

µάτια» (Elliot-Ranken, 2010, σελ.10). Η εφαρµογή της, διαπερνά και την καλλιτεχνική πρακτική, 

ενώ πρόκειται για ένα φαινόµενο µικρής κάθε φορά διάρκειας µιας και βασίζεται στo παρόν       

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.37). Το βίωµά της, όπως επισηµαίνει και η Braidotti δεν αποτελεί απλώς 

θεωρία αλλά καθοριστική συνθήκη ύπαρξης (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.56).  

Αναπαράγοντας το µονοπάτι αυτό της απελευθέρωσης στη διαδικασία του ‘γίγνεσθαι-άλλο’               

(becoming-other) που βρίσκεται στον πυρήνα της νοµαδικής-στρατηγικής για τον ‘καλλιτέχνη-

νοµάδα’, ακολουθεί κανείς τα ίχνη µιας εσωτερικής κυρίως µεταµόρφωσης µέσω των αναµνήσεων 

από αυτά τα ταξίδια. Η εσωτερική αυτή ιδιαίτερη υφή είναι που καθιστά την έννοια ‘σπίτι’ (home) 

τόσο φευγαλέα, µε αποτέλεσµα ο νοµάδας-ταξιδιώτης να µην µπορεί ποτέ να επιστρέψει σε κάποιο 

σηµείο αφετηρίας (Elliot-Ranken, 2010, σελ.25). 

1.4. Ο “νοµάδας-καλλιτέχνης” και άλλες τυπολογίες 

Ακολουθώντας το µονοπάτι του στοχασµού και των σχετικών προβληµατισµών όπως έχουν 

αναπτυχθεί ως τώρα, διαπιστώνουµε ότι αναδύονται διαφορετικές τυπολογίες νοµάδων αλλά και 

‘νοµάδων-καλλιτεχνών’ και ‘κινητικότητας’: έτσι θα γνωρίσουµε το στάσιµο, τον conquistador, το 

νεο-νοµάδα και φυσικά, τον πραγµατικό ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’ ο οποίος αντιστέκεται σε ό,τι 

αντιλαµβάνεται ως ‘ψευδονοµαδισµό’.  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Το ‘νοµαδικό υποκείµενο’ της Braidotti διαπιστώνει το κενό της δυνατότητας αναπαράστασης ή 

θεωρητικού λόγου (discourse) της βιωµένης σύχρονης εµπειρίας των παγκοσµιοποιηµένων, 

πολυεθνικών, µεταφεµινιστικών κοινωνιών που χαρακτηρίζεται από τεχνολογίες υψηλών 

ταχυτήτων και από µια υποτιθέµενη συνοριακή ελευθερία την ίδια στιγµή που στην 

πραγµατικότητα εντείνονται τα µέτρα ασφαλείας και ο συνοριακός έλεγχος (Μπραΐντόττι, 2014, 

σελ.29). Το ‘γίγνεσθαι-νοµάδας’ (becoming nomad) µε τη µεταβαλλόµενη και πολυδιάστατη 

νοµαδική έκφραση του υποκειµένου, µπορεί να απεικονίσει ικανοποιητικά την ιστορική µας 

συγκυρία (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.30). Όντας µια εικονοκλαστική φιγούρα, δηµιουργεί έναν αντι-

λόγο (counterdiscourse) εντός των θεωρητικών φιλοσοφικών συµβάσεων (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.

43). Υπάρχει εντός της φιλοσοφίας αλλά ως ‘ξένος µέσα της’ (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.55), 

παραπέµποντας στη γνωστή ρήση της Βιρτζίνια Γουλφ «είµαι ριζωµένη αλλά ρέω». 

Η επιρροή των Deleuze, Guattari και Braidotti διατρέχει ως ένα βαθµό και τον δεύτερο άξονα, 

αυτόν του εµπειρικού παραδείγµατος του νοµαδισµού στα πλαίσια του οποίου πολιτισµικοί 

ανθρωπολόγοι σαν τον Anthony D’Andrea διερωτούνται για τις πολιτισµικές συνέπειες της έντονης 

κινητικότητας µέσω ενός «ιδεατού τύπου της µετα-ταυτοτικής κινητικότητας» στα πλαίσια του 

λεγόµενου ‘νεο-νοµαδισµού’ (neo-nomadism) (de Lange, 2009, σελ.2). 

Είναι ενδιαφέρον να παρατηρήσει κανείς πως ήδη στο αστικό αρχέτυπο των αρχών του 

µοντερνισµού, δηλαδή στον flâneur υπό τη µορφή του Monsieur G. του Baudelaire, συναντάται 

ένας παράδοξος δυϊσµός: “To be away from home and yet to feel oneself everywhere at 

home” (Michiel de Lange, 2009, σελ.4). O Walter Benjamin επισηµαίνει την έλλειψη αυτή, 

τονίζοντας ότι το σπίτι του flâneur βρίσκεται µέσα στο πλήθος, και αυτή η αποστασιοποίηση 

χαρακτηρίζει την έννοια της ταυτότητας στη νεωτερικότητα (de Lange, 2009, σελ.4). 

Η διανοµή της γης ως αρχή, ο νοµός δηλαδή του νοµάδα, εξελίχθηκε να σηµαίνει κατά τον Deleuze 

— ο οποίος εδώ συµπίπτει µε τη σκέψη του ταξιδιωτικού συγγραφέα Bruce Chatwin — την 

αντίθεση µε την εξουσία του µητροπολιτικού χώρου ως στάσιµου σε σχέση µε την ανοιχτότητα του 

νοµαδικού χώρου, ενώ και οι νοµαδικές τροχιές ενεργοποιούνται ενάντια στην αστική εξουσία στον 

αστικό χώρο (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.116).  

Το µονοπάτι του νοµαδισµού έχει πολλές απαιτήσεις. Ο νοµάδας ταξιδεύει χωρίς πολλές 

αποσκευές, έτοιµος ανά πάσα στιγµή για αλλαγές, επιδεικνύοντας µεγάλη ευελιξία. Όπως αναφέρει 

και ο Islam, η ουσία του ταξιδιού του είναι η διαδικασία της διάσχισης ορίων (Elliot-Ranken, 2010, 

σελ.32-33) και η δηµιουργία ρωγµών στο µηχανισµό της αναπαράστασης που ορίζει τους άλλους  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ως ‘άλλους’ (Elliot-Ranken, 2010, σελ.31-33). Η νοµαδική στρατηγική, που χαρακτηρίζεται από 

την ελευθερία µίας αναπάντεχης και απρόβλεπτης κινητικότητας προκαλεί τα όρια που 

προσπαθούν να την περιορίζουν (Elliot-Ranken, 2010, σελ.33). 

Στην εποχή µας, όπου η προνοµιούχα θέση του ‘κέντρου’ που καταλάµβανε το ‘όµοιο’ 

µετατοπίζεται διαρκώς µε ακόµα αχαρτογράφητους τρόπους — µετατοπίζοντας όµως έτσι 

ταυτόχρονα και τον απέναντι πόλο του ‘διαφορετικού’ και του ‘περιθωρίου’ — το νοµαδικό 

υποκείµενο λειτουργεί ως όχηµα χαρτογράφησης των νέων αυτών διαδροµών και ως σχήµα 

αναζήτησης ‘γραµµών διαφυγής’ που µπορούν να λειτουργήσουν απελευθερωτικά σε σχέση µε τον 

κυρίαρχο δυϊσµό (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.16).  

1.5. Το νοµαδικό ταξίδι 

To travel successfully one needs,  

not the armour of the Conquistador but  

the multi-focal vision of the nomad-artist.  

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.155) 

Η ιστορία του ταξιδιού ξεκινά απο πολύ παλιά και η έννοια ταξίδι δεν είναι ταυτόσηµη του 

‘νοµαδισµού’. Παρόλα αυτά, το ταξίδι ποτέ δεν ήταν πιο προσβάσιµο από ότι στη σηµερινή εποχή 

καθώς είναι ταχύτερο, πιο προσιτό οικονοµικά και πιο ασφαλές (Elliot-Ranken, 2010, σελ.28). 

Μόνο όµως το ‘νοµαδικό’ ταξίδι τελικά κερδίζει επάξια τον τίτλο του ‘Ταξιδιού’ (Elliot-Ranken, 

2010, σελ.31).  

Ο νοµαδικός ταξιδιώτης στη διάρκεια της ελευθερίας που βιώνει στο δρόµο, ξεφεύγει από το 

µονόλογο της ‘αντικειµενοποίησης’  (Bermingham, 2011) όπως ορίστηκε από τον Edward Said  4

(Elliot-Ranken, σελ.32), καθώς τον αντικαθιστά µε το διάλογο. Ο διάλογος αυτός δε 

διαδραµατίζεται µόνο µε αυτούς που συναντάει αλλά είναι ένα εσωτερικό ταξίδι· ένας ταυτόχρονος 

διάλογος µε τον εαυτό του (Elliot-Ranken, 2010, σελ.32).  

 ‘objectification’ 4
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Ο Elliot-Ranken, βασιζόµενος κυρίως στις ιδέες του Islam όπως αποτυπώνονται στο The Ethics of 

Travel from Marco Polo to Kafka, κατηγοριοποιεί τους φορείς της πράξης του ταξιδιού σε αυτούς 

που µπορούν να ονοµαστούν ‘νοµάδες-καλλιτέχνες’ και σε αυτούς που αποκαλούνται 

‘κατακτητές’(conquistador). Οι δεύτεροι, όχι µόνο δεν ταξιδεύουν εσωτερικά µε τέτοιο τρόπο ώστε 

να συναντούν τον ‘Αλλον ως ίσο όπως κάνει ο νοµάδας, ούτε όµως όπως ο επονοµαζόµενος   

sedentary ταξιδιώτης ο οποίος µένει ανέπαφος από την όλη εµπειρία·  ο ‘κατακτητής’ προσπαθεί να 

επιβάλλει έναν νεο-ιµπεριαλιστικό µονόλογο στους χώρους που ταξιδεύει και στους ανθρώπους 

που συναντά στο δρόµο του (Elliot-Ranken, 2010, σελ.166-168). Ο ‘κατακτητής’ µπορεί να µεταβεί 

στη νοµαδική κατάσταση µόνο περνώντας µέσα από τη διαδικασία του ‘γίγνεσθαι-άλλο’ (Elliot-

Ranken, 2010, σελ.147).  

Αυτό το όραµα του Islam, της πραγµατικής συνάντησης του εαυτού µας και του άλλου, λαµβάνει 

χώρα στον αληθινό ‘τρίτο χώρο’ όπως ορίστηκε από τον Edward Soja (Elliot-Ranken, 2010, σελ.

166-168)· ως νοµαδική στρατηγική που καθιστά αυτή τη συνάντηση εφικτή, προτείνεται να 

διατίθεται ο ίδιος χώρος και να προσδίδεται η ίδια αξία στο βλέµµα (gaze) και την φωνή του 

Άλλου, µε το χώρο και την αξία που διαθέτει κάποιος στον εαυτό του (Elliot-Ranken, 2010, σελ.

148). Παρατηρούµε ότι έχει αλλάξει τόσο η φύση του ταξιδιού όσο και της πλοήγησης· φτάνουµε 

παντού γρηγορότερα έχοντας στη διάθεσή µας προγενέστερη πληροφόρηση αλλά είµαστε πιο 

ευάλωτοι από ποτέ στον κίνδυνο να µετατραπούµε ανά πάσα στιγµή σε ‘sedentary-tourists’ (Elliot-

Ranken, 2010, σελ.152) εντός του ίδιου του χώρου του ταξιδιού εφόσον εµµένουµε στην εικόνα 

µας για το ‘Αλλο ως κάτι ‘εξωτικό’ (Elliot-Ranken, 2010, σελ.156). 

Όπως φαίνεται και από την µορφή που έδωσε ενστικτωδώς ο Jackson Pollock στην αριστοτελική 

‘potentia’ — εφόσον η τέχνη µε αριστοτελικούς όρους, δεν µιµείται τόσο µια ιδεατή φόρµα αλλά τη 

συνθέτει (Watson, χ.η.) — οι αναπάντεχες συναντήσεις µε τον εαυτό µας και τον Άλλο, 

εµπεριέχουν ένα τεράστιο δηµιουργικό και απελευθερωτικό δυναµικό. Η πρόσβαση όµως σε αυτό, 

δίνεται µόνο σε όσους, όπως π.χ. οι Ian Fairweather και Colin McCahon  ρισκάρουν για να το 5

προσεγγίσουν (Elliot-Ranken, 2010, σελ.161). 

Ο Nicholas Jose θεωρεί τον καλλιτέχνη ως τον πλέον κατάλληλο για να αναγνωρίζει τα πολιτισµικά 

µηνύµατα επικοινωνίας και µέσω της χρήσης της εσωτερικής γλώσσας της τέχνης να προωθεί την 

επαφή ανάµεσα σε άτοµα και πολιτισµούς· µια επαφή που δεν µπορεί να συµβεί αν κάποιο 

συµβαλλόµενο µέρος θεωρεί τον εαυτό του ανώτερο για οποιοδήποτε λόγο (εθνότητα, οικονοµικό-  

 Σηµαντικός Νεοζηλανδός ζωγράφος του 20ου αιώνα που ασχολήθηκε ιδιαιτέρως µε τα τοπία. 5
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κοινωνικό-πολιτισµικό status). Την επαφή αυτή διευκολύνουν και οι ίδιες οι συνθήκες παραγωγής 

του καλλιτεχνικού έργου, καθώς στις συνήθεις πρακτικές του σύγχρονου κόσµου της τέχνης (Elliot-

Ranken, 2010, σελ.171-173) περιλαµβάνονται τα συνεργατικά projects και η διαµονή σε artist    

residencies.  

Ο ίδιος ο Elliot-Ranken δηλώνει ότι τόσο η καλλιτεχνική του πρακτική όσο και η εσωτερική 

γλώσσα της τέχνης του ως visual artist διαφοροποιήθηκε ριζικά µέσα από τα ταξίδια του και την 

ενδοσκόπηση που αυτά παράγουν. Ο ‘τρίτος χώρος’ είναι ένας επιτελεστικός (performative) χώρος 

της µεταµορφωτικής διαδικασίας του καλλιτέχνη ο οποίος ταξιδεύει ως νοµάδας, και το ταξίδι αυτό 

είναι µια βαθιά προσωπική εµπειρία (Elliot-Ranken, 2010, σελ.173).  

Εικ.4. Colin McCahon, The View From the Top of the Cliff no.2 , 1971.  
(Relegere, 2012, σελ.9) 
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Όπως τονίζει ο ταξιδιώτης και συγγραφέας από τη Σιγκαπούρη Kim Cheng Boey, ‘home’ για το 

νοµάδα ταξιδιώτη είναι το παρόν (Elliot-Ranken, 2010, σελ.61). Το σπίτι ή η πατρίδα του 

‘καλλιτέχνη-νοµάδα’ είναι ο χώρος του ταξιδιού ενώ για τον επονοµαζόµενο ‘ταξιδιώτη-κατακτητή’ 

(conquistador) ο ενδιάµεσος χώρος του ταξιδιού, των συναντήσεων, δεν είναι παρά απλώς κάτι 

ανάµεσα στην αναχώρηση και την επιστροφή. Ο conquistador έχει ως απώτερο σκοπό την 

κυριαρχία ή την επιτυχία, σε αντίθεση µε το νοµάδα για τον οποίο το ταξίδι αποτελεί αυτοσκοπό. 

Οι τυχόν συναντήσεις στην άκαµπτη τροχιά του ‘κατακτητή’ δεν αποτελούν παρά διακοσµητικό 

background, καθώς δεν ενδιαφέρεται να συνδιαλλαγεί µε ή να επηρεαστεί από όσους συναντάει 

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.166).  

Το νοµαδικό ταξιδι απαιτεί από τον καλλιτέχνη να µην ενδιαφέρεται για την αφετηρία ή τον 

προορισµό αλλά να παραµένει, µε εσωτερικά ‘ανοιχτή’ διάθεση στο χώρο του ταξιδιού              

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.23) — που είναι το σπίτι του για όσο διαρκεί το ταξίδι (Elliot-Ranken, 

2010, σελ.166) — και έτσι να εκκινεί τη διαδικασία του ‘γίγνεσθαι-άλλο’ (Elliot-Ranken, 2010, 

σελ.23). 

Η ίδια η πράξη του ταξιδιού του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’ παράγει συχνά την ανοιχτότητα που 

απαιτείται από αυτόν ώστε να προσαρµόζεται στις ευµετάβλητες συνθήκες εν κινήσει                 

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.25). 

Κατά τον Elliot-Ranken, το ταξίδι δεν διαχωρίζεται από την ερµηνευτική γλώσσα που οφείλει να 

αναπτύξει ο καλλιτέχνης για να σχηµατοποιήσει την εµπειρία του. Μία γλώσσα εσωτερική, που 

αναλαµβάνει να ενώσει το νήµα εσωτερικότητας και εξωτερικών συνθηκών, και είναι αυτή η 

ταυτόχρονη έσω/έξω κίνηση που ορίζεται ως νοµαδικό ταξίδι. Η ύπαρξη εσωτερικής όµως 

κινητικότητας, προυποθέτει την αποδοχή της πρό(σ)κλησης για µεταµόρφωση και 

αποσταθεροποίηση του ως τότε οικείου. Ο Elliot-Ranken τονίζει ότι «χωρίς το πράττειν δεν 

υπάρχει τέχνη», αποκαλύπτοντας το απαραίτητο βιωµατικό στοιχείο της διπλής αυτής κίνησης   

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.39). Χαρακτηριστικό παράδειγµα εσωτερικής αλλαγής µετά από τα 

ταξίδια, αποτελεί και η περίπτωση του Franz Fanon (Elliot-Ranken, 2010, σελ.41)· το ταξίδι 

εµπεριέχει το σπόρο της επανάστασης. 

Ένας µεγάλος αριθµός καλλιτεχνών ταξιδεύει ανά την υφήλιο τακτικά όµως άλλοι τόσοι διάγουν 

πιο καθιστικό βίο. Αυτό που διαφοροποiεί το νοµάδα καλλιτέχνη από το sedentary (είτε αυτός 

κινείται είτε όχι), είναι κατά τον Elliot-Ranken ότι στον πραγµατικό νοµάδα ενυπάρχει αυτή η 

ταυτόχρονη διπλή κίνηση του ταξιδιού: η εσωτερική και η εξωτερική (Elliot-Ranken, 2010, σελ. 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42). Διαπιστώνουµε λοιπόν ότι ο ορισµός του Elliot-Ranken τον διαφοροποιεί από τον Deleuze και 

την Braidotti· συµπεριλαµβάνει σε µεγάλο βαθµό την εξωτερική, πρακτική κινητικότητα αλλά 

ταυτόχρονα ασκεί δριµεία κριτική στον τρόπο µε τον οποίο αυτή εφαρµόζεται στο παγκόσµιο 

σύστηµα και τους σκοπούς που υπηρετεί.   

Εικ.5. 
Mark Elliot-Ranken. The Wall. 1998, 1000mm x 1000mm, possession of the artist. 
(Elliot-Ranken, 1998) 
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1.6. Strolling µε τον flâneur, ταξιδεύοντας µε το νοµάδα· οµοιότητες και διαφορές 

Ο flâneur δεν είναι ένας νοµάδας και η µητρόπολη δεν είναι µια polis, όπως αναφέρει ο     

Marcinkevičius. Αν και οι διαφορές τους είναι πολλές, σηµαντικές και εµφανείς, ο νοµάδας 

συγκρίνεται υπερβολικά συχνά µε τον flâneur και όχι µε την προσοχή που απαιτείται       

(Marcinkevičius, 2014, σελ.26). 

Σύµφωνα µε την Rebecca Solnit, παρόλο που δεν έχει δοθεί ένας απόλυτα ικανοποιητικός ορισµός 

του flâneur, µία εικόνα του παραµένει σταθερή: αυτή ενός µοναχικού άντρα που περπατάει αργά 

στους παρισινούς δρόµους παρατηρώντας το περιβάλλον γύρω του (Marcinkevičius, 2014, σελ.9). 

Θα µπορούσε να πει κανείς ότι και τα δυο θεωρητικά σχήµατα, δηλαδή τόσο η φιγούρα του flâneur 

όσο και αυτή του νοµάδα δεν έχουν προσδιοριστεί απολύτως. Και στα δύο σχήµατα µετράει πολύ 

το εσωτερικό ταξίδι, όµως ο flâneur κινείται, αν και αργά, ενώ ο νοµάδας µπορεί και να είναι 

ακίνητος, και µάλιστα κατά τον Deleuze δεν είναι η κίνηση που τον προσδιορίζει.  

Ο flâneur (“stroller, dawdler, leisurer, idler”) αναδύθηκε καθώς αναπτυσσόταν και η µητρόπολη, 

και πιο συγκεκριµένα, η µητρόπολη ως Παρίσι του 19ου αιώνα. Ο Walter Benjamin τοποθετεί τον 

flâneur - αυτήν την εννοιολογική, αισθητική και ιστορική φιγούρα του νεωτερισµού, µε το 

χαρακτηριστικά αντρικό βλέµµα  (Wrigley, 2014, σελ.1) - στο κέντρο της φιλοσοφικής του σκέψης           6

(Marcinkevičius, 2014, σελ.3). 

Κατά τον Benjamin, ‘η µοίρα τoυ flâneur είναι να χάσει κάθε προσωπικότητα’ και ο Mercier γράφει 

τον επιτάφιό του flâneur µε την φράση cursum consummavit (Conlin, 2014, σελ.34), 

επισηµαίνοντας δηλαδή το “πώς µε την κίνησή του ο flâneur καταλήγει να καταναλώνει τον εαυτό 

του” αφήνοντας έτσι να µας απασχολήσουν άλλες φιγούρες όπως αυτή του νοµάδα. 

Ο flâneur ξεπηδά ως ντέντεκτιβ µέσα από την ιστορία του Edgar Allan Poe, “The Man of the 

Crowd” (Jahshan, 2008, σελ.1-2)· αναµιγνύεται µε το πλήθος αλλά διατηρεί την απόσταση και την 

ατοµικότητά του σε βαθµό που διατίθεται να αναλάβει ως και το ρόλο του εγκληµατία που 

κρύβεται εντός του πλήθους (Marcinkevičius, 2014, σελ.12). 

 gaze6
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Στο δοκίµιο του Charles Baudelaire “The painter of modern life”  (1863) η φιγούρα του flâneur 7

αναδύεται ως αυτή του µοντέρνου καλλιτέχνη που χαρτογραφεί το Παρίσι· “The crowd is his     

element as the air is that of birds and water of fishes” ενώ όλος ο κόσµος είναι το σπίτι του         

(Pollock, 1988, σελ.99). Ο Baudelaire θεωρεί το πλήθος ως την καταλληλότερη κατοικία για το 

δανδή, καθώς όπως ο ίδιος αναφέρει, είναι τεράστια η απόλαυση «µέσα στο κυµατώδες, µέσα στην 

κίνηση, µέσα στο φευγαλέο και το άπειρο» (Φουντουλάκη, 1998, σελ.66). 

Παρατηρεί κανείς ότι η σχέση του flâneur µε την τέχνη φαίνεται να είναι πιο εγγενής από αυτή του 

νοµάδα µε την τέχνη. Ο κόσµος µπορεί να είναι και το σπίτι του νοµάδα, αλλά όχι µε την έννοια 

του πλήθους, όπως είναι για τον flâneur. Ο τελευταίος θέλει να παραµένει κρυµµένος από τον 

κόσµο ενώ τον παρατηρεί, να µην αλληλεπιδρά µαζί του (Marcinkevičius, 2014, σελ.9), ενώ ο 

νοµάδας - στην αυθεντική µορφή του - ορίζεται αντιθέτως από την ανοιχτότητά του προς τις 

‘πραγµατικές συναντήσεις’ (βλ: Elliot-Ranken, 2010). Η µοναχικότητα του flâneur εντός του 

πλήθους (Marcinkevičius, 2014, σελ.12) παίρνει µια άλλη µορφή, πιο εγγενή από τη µοναχικότητα 

της συνεχούς κίνησης του νοµάδα. 

Όπως επισηµαίνει η Griselda Pollock, οι γυναίκες αποτελούν το αντικείµενο του βλέµµατος του 

flâneur του Baudelaire. Οι ίδιες δεν έχουν την ελευθερία να κοιτούν έντονα (stare) ούτε να περνάνε 

απαρατήρητες στο πλήθος· έχουν εξοριστεί από το δηµόσιο χώρο (Pollock,1988, σελ.100). Το φύλο 

χαρακτηρίζει έντονα τον flâneur (Marcinkevičius, 2014, σελ.8) αλλά µε διαφορετικό τρόπο από ότι 

τη νοµάδα. Η γυναικεία κινητικότητα περιορίζεται από τις εξωτερικές συνθήκες και τη δυσανάλογα 

µεγάλη επίδραση που έχουν αυτές στο γυναικείο φύλο. Σηµαντικό περιορισµό αποτελούν και οι 

οικογενειακές ‘υποχρεώσεις’ ιδίως σε ό,τι αφορά τα παιδιά, µία σχέση που στατιστικά ‘επιβαρύνει’ 

δυσανάλογα τις γυναίκες (Gielen, 2013, σελ.21). Παρ’όλ’αυτά, η νοµάδα µοιάζει να είναι λιγότερο 

αµφιλεγόµενη ως φιγούρα σε σχέση µε αυτήν της flâneuse — η οποία µάλιστα σύµφωνα µε τη 

Janet Wolf δεν είναι καν δυνατό να υφίσταται (Pollock, 1988, σελ.100).   

Ο flâneur συνδέεται µε τον καπιταλισµό και την ανάπτυξή του (Marcinkevičius, 2014, σελ.23), τη 

βιοµηχανοποίηση που έλαβε χώρα το 19ο αιώνα, την ανάδυση του ‘προϊόντος’ και της νέας 

διαδικασίας παραγωγής του (Marcinkevičius, 2014, σελ.13). Αυτή η σχέση και µάλιστα σε ένα 

παγκοσµιοποιηµένο κόσµο, ακολουθεί και το νοµάδα, του οποίου όµως η ανάδυση ως φιγούρας δεν  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χαρακτηρίζεται θα έλεγε κανείς, από µια τόσο εγγενή σχέση µε τον καπιταλισµό όπως αυτή του 

flâneur.  

Ο flâneur ‘διαλύεται’ ως φιγούρα µέσα στο πλήθος που τον ανέδειξε· ορίζεται από τη διφορούµενη 

σχέση του µε τη µητρόπολη και τους κατοίκους της (Marcinkevičius, 2014, σελ.18), από τη σχέση 

του µε τις αναδυόµενες κουλτούρες σε σχέση µε το χρόνο και το ‘προϊόν’, από την εγγενή του 

µελαγχολία (Marcinkevičius, 2014, σελ.7). Πολλά από τα χαρακτηριστικά του, σύµφωνα µε τον 

Benjamin, ταυτίζονται µε τον Baudelaire ή µάλλον µε τη ροµαντική σύλληψη της ζωής και του 

έργου του (Marcinkevičius, 2014, σελ.10). Είναι ενδιαφέρον ότι ο ροµαντισµός παρατηρείται τόσο 

στις  αντιλήψεις περί flâneur όσο και στις αντιλήψεις περί νοµαδισµού.  

Η flânerie του Baudelaire είναι για τον Benjamin ο τρόπος κατανόησης του µοντέρνου αστικού 

τοπίου και των φαινοµένων που το συνοδεύουν: η ανάδυση του µοντέρνου καπιταλισµού, ο 

διαχωρισµός της εργασίας, η εµπορευµατοποίηση, ο νέος τρόπος ζωής και η µελαγχολία 

(Marcinkevičius, 2014, σελ.19). 

Θα έλεγε κανείς ότι η αστική ανάπτυξη παράγει τον flâneur (Marcinkevičius, 2014, σελ.10) ενώ η 

σχέση του νοµάδα µε την πόλη δεν είναι οργανική όπως αυτή του flâneur. Θα µπορούσε επίσης 

κάποιος να παρατηρήσει ότι όταν µιλάµε για τον flâneur, αν και κινείται, δεν µπορούµε να µιλάµε 

για τροχιά — µε τον τρόπο που αναφερόµαστε στις νοµαδικές τροχιές ακόµα κι αν δεν 

προσδιορίζονται από την κίνηση — καθώς ο flâneur “διατηρεί ένα σταθερό κέντρο ενώ ταυτόχρονα 

ανοίγεται στην ολότητα” (Marcinkevičius, 2014, σελ.11). Η κίνηση του flâneur είναι προς τα 

εµπρός µα µε µια χαρακτηριστική απροθυµία, όπως επισηµαίνει ο Benjamin στην ερµηνεία του τού 

“Angelus Novus” του Klee: «[the angel] This storm irresistibly propels him into the future (…) This 

storm is what we call progress» (Marcinkevičius, 2014, σελ.13)· η κίνησή του διαφέρει από το 

χρόνο και την ταχύτητα του νοµάδα. Ο flâneur κινείται µόνο στην ταχύτητα που θέλει, όχι 

γρηγορότερα· χωρίς να είναι αρνητικός προς την κίνηση και την αλλαγή ως εξωτερικά γνωρίσµατα, 

προσπαθεί παρ’ όλα αυτά να κινείται εντός ενός χώρου όπου µπορεί να ‘σταθεί’. Ο flâneur βρίσκει 

στην πόλη αυτό που ο νοµάδας βρίσκει στην έρηµο: ένα προσωρινό καταφύγιο από το χρόνο 

(Marcinkevičius, 2014, σελ.47-48)· ο flâneur υπάρχει εντός της σταθερότητας του in medias res 

(Marcinkevičius, 2014, σελ.49-50). 

Οι εµπορικές στοές — οι ‘arcades’ — υπήρξαν το φυσικό περιβάλλον του flâneur πριν ο βαρώνος 

Haussman προχωρήσει στην αναδιαµόρφωση του Παρισιού (Marcinkevičius, 2014, σελ.15)· από 

την άλλη, ο αρχετυπικός χώρος του νοµάδα είναι η έρηµος. Οι Deleuze και Guattari ανακηρύσσουν  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την “πόλη ως τον κατ’εξοχήν γραµµωτό χώρο” και παρόλο που δεν είναι ξεκάθαρο αν αναφέρονται 

στην κλασική polis ή στη µοντέρνα µητρόπολη, η αντίληψή τους διαφέρει ξεκάθαρα από αυτή του 

flâneur (Marcinkevičius, 2014, σελ.26). 

O flâneur χαρακτηρίζεται ως “ένα καλειδοσκόπιο µε συνείδηση” καθώς δε δηµιουργεί ο ίδιος το 

πλήθος, δεν ταυτίζεται µαζί του. Οι δρόµοι και τα πλήθη της πόλης, ο εξωτερικός χώρος δηλαδή, 

προσαρµόζεται στον “εσωτερικό χώρο” του flâneur. Η αντίστροφη κίνηση φαίνεται να 

χαρακτηρίζει το νοµάδα κατά τον Deleuze, καθώς όπως αναφέρεται στο Mille Plateaux, ο 

εσωτερικός χώρος του νοµάδα υποτάσσεται στον εξωτερικό, στο ταξίδι: «στη σκηνή, το igloo, τη 

βάρκα» (Marcinkevičius, 2014, σελ.28). 

Ο flâneur δεν ήταν µια επαναστατική φιγούρα και οι Deleuze και Guattari στο Mille Plateaux 

επισηµαίνουν ότι είναι εφικτό να ζει κανείς µε ‘λείο’ τρόπο ακόµα και µέσα στις πόλεις, να είναι 

δηλαδή ένας ‘αστικός νοµάδας’ (Marcinkevičius, 2014, σελ.29-30).  

Ο flâneur, κατά τους Deleuze και Guattari, αναδεικνύεται σε ένα µεταφραστή ο οποίος κωδικοποιεί 

εναλλακτικά το γραµµωτό χώρο της µητρόπολης (Marcinkevičius, 2014, σελ.30-31). Η πράξη αυτή 

της µετάφρασης είναι επικίνδυνη, καθώς ο flâneur µοιάζει «γραµµώνοντας τη µητροπολιτική 

εµπειρία, να καταλήγει να ‘λειαίνει’ τον εαυτό του» και τελικά να «διαλύεται εντός του πλήθους 

του οποίου ήταν µεταφραστής» (Marcinkevičius, 2014, σελ.31). Έτσι ο flâneur γίνεται “το 

πλήθος”, σε ένα γίγνεσθαι που συγκροτεί µία «άπειρη κίνηση της οποίας δε βλέπει την αρχή ή το 

τέλος», καθώς βλέπει µόνο τη γραµµή του εαυτού του (Marcinkevičius, 2014, σελ.45). 

Παρ’όλα αυτά, αν η µοντέρνα, και σε µεγαλύτερο βαθµό η µετα-µοντέρνα πόλη µπορούν να 

παροµοιαστούν µε την έρηµο, τότε αυτή θα είναι µια έρηµος πλεονάσµατος και οι τυχόν ‘λείοι 

χώροι’ που δηµιουργούνται εντός της δεν θα είναι χώροι έλλειψης όπως αυτοί της ερήµου (Bauman 

cited in Marcinkevičius, 2014, σελ.48). 

Η οπτική του flâneur καθώς περπατά στην πόλη είναι τελείως διαφορετική από αυτή ενός νοµάδα· 

είναι ενός παρατηρητή (Marcinkevičius, 2014, σελ.48). Η εγγενής µελαγχολία του flâneur τον 

διαχωρίζει από το νοµάδα καθώς ο νοµαδισµός δεν κουβαλά αυτό το βάρος — χαρακτηριστικό της 

flânerie (Marcinkevičius, 2014, σελ.71).  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Επίσης ο flâneur, όπως προαναφέρθηκε, είναι µεταφραστής και όχι νοµάδας, καθώς µεταφράζει 

“τη γλώσσα των “βαρβαρικών” µαζών στο αισθητικό και διανοητικό βασίλειο  (Marcinkevičius, 8

2014, σελ.81). Παρ’όλα αυτά, αν λάβει κανείς υπόψη την άποψη της Braidotti, η οποία συσχετίζει 

το ‘νοµαδικό υποκείµενο’ µε την ιδιότητα της πολυγλωσσίας, µπορεί να δηµιουργηθεί µία σχετική 

σύνδεση flâneur και νοµάδα. 

Ο flâneur του Benjamin µπορεί να παροµοιαστεί µε έναν ‘γενναίο αστό’ καθώς απαρνείται κατά 

κάποιον τρόπο την ίδια του την τάξη (Marcinkevičius, 2014, σελ.58). Με παρόµοιο τρόπο ίσως θα 

µπορούσε να παροµοιαστεί ο πραγµατικός νοµάδας-καλλιτέχνης ως ένας γενναίος καλλιτέχνης. 

Ένας άλλος ενδιαφέρων συσχετισµός είναι αυτός του flâneur µε τον τουρίστα και έτσι έµµεσα και 

µε το νοµάδα, καθώς ο νοµάδας και ο τουρίστας σχετίζονται ως φιγούρες. Το βλέµµα του τουρίστα, 

όπως αυτό του flâneur, χαρακτηρίζεται ως κατά βάση αντρικό και θεωρείται ότι ‘αντικειµενοποιεί’ 

τον εκάστοτε τουριστικό προορισµό (Wearing B. and Wearing S., 1996, σελ.230). Ο MacCannell, 

από την άλλη, αντιµετωπίζει τους νεο-νοµάδες του τουρισµού της µετα-µοντέρνας εποχής, όχι ως 

εισβολείς-κατακτητές αλλά ως ταξιδιώτες που έχουν την ευκαιρία όντας σε κίνηση τόσο προς, όσο 

και από τον δυτικό κόσµο, να δηµιουργήσουν υβριδικές κουλτούρες και να αποτελέσουν τα νέα 

υποκείµενα τα οποία υπερβαίνουν τα πολιτισµικά σύνορα. Μάλιστα, αυτοί που βρίσκονται σε 

ανοιχτό διάλογο µε τους συνταξιδιώτες τους, ανακηρύσσονται σε ‘αληθινούς ήρωες του τουρισµού’ 

(Wearing B. and Wearing S., 1996, σελ.239). Έτσι, ο MacCannel, θυµίζοντας κατά κάποιο τρόπο 

τον Elliot-Ranken, υπογραµµίζει τη σηµασία των ‘συναντήσεων’.  

Το περιπλανώµενο πνεύµα του νοµάδα, ο οποίος δεν ριζώνει πουθενά, τον οδηγεί ακολουθώντας τις 

‘γραµµές διαφυγής’ (ενίοτε τις ‘καλλιτεχνικές’ γραµµές διαφυγής), έξω από το µητροπολιτικό χώρο 

και τους στατικούς µηχανισµούς εξουσίας που κυριαρχούν εκεί (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.57).  

Ο flâneur, βγαίνοντας από την πόλη και αφήνοντας το strolling πίσω του, αναπτύσσει την ταχύτητα 

που θα τον βάλει στην τροχιά της µετατροπής του στο µεταµοντέρνο νεο-νοµάδα.  

1.7.Απεδαφικοποίηση, ‘λείος’ χώρος, γραµµές διαφυγής, γίγνεσθαι(-άλλο) 

Σύµφωνα µε τους Deleuze και Guattari, δεν είναι η κίνηση (movement) που ορίζει τους νοµάδες. Η 

εικόνα που κυριαρχεί συµβολικά είναι αυτή του Βεδουίνου, καθώς καλπάζει µε τα γόνατα στη  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σέλα· δηλαδή ο νοµάδας στην ουσία κάθεται ενώ κινείται και κινείται ενώ κάθεται (St.Pierre, 1997, 

σελ.365).  

Οι Deleuze και Guattari αναφέρονται στο ‘γραµµωτό’ (striated) και το ‘λείο’ χώρο (smooth), οι 

οποίοι αναµιγνύονται. Ο ‘γραµµωτός’ χώρος χαρακτηρίζεται ως στατικός (sedentary) δηλαδή 

χωροχρονικά προσδιορισµένος, περιορισµένος και κωδικοποιηµένος. Οι κινήσεις εντός του 

θυµίζουν τις κινήσεις που κάνουν τα πιόνια στο σκάκι ενώ στο ‘λείο χώρο’ η δυνατότητα των 

κινήσεων θυµίζει το παιχνίδι Go: τα πιόνια δεν φέρουν εγγενείς ιδιότητες αλλά µόνο 

καταστασιακές. Οι κινήσεις στο ‘λείο’ χώρο είναι απρόβλεπτες, “χωρίς σκοπό ή προορισµό, χωρίς 

άφιξη ή αναχώρηση” και αντί να κωδικοποιούν και να απο-κωδικοποιούν το ‘γραµµωτό χώρο’, 

εδαφικοποιούν και απεδαφικοποιούν χωρίς µοτίβα. Ο Deleuze προειδοποιεί παρ’όλα αυτά στο 

Mille Plateaux ότι «ο ‘λείος χώρος’ δεν επαρκεί για να µας σώσει» (St.Pierre, 1997, σελ.365-369). 

Ως χαρακτηριστικά ‘λείοι’ χώροι θεωρούνται οι έρηµοι, οι στέππες, η θάλασσα και ο αέρας και η 

σχέση του νοµάδα µε τη γη είναι µια σχέση απεδαφικοποίησης· σε βαθµό µάλιστα που όπως 

αναφέρει και η St.Pierre (1997, σελ.369), ο νοµάδας «reterritorializes on  deterritorialization itself».  

Χωρίς να είναι από µόνος του σωτήριος, ο ‘λείος’ χώρος, σε σχέση µε το ‘γραµµωτό’ 

χαρακτηρίζεται από µεγαλύτερο δυναµικό απεδαφικοποίησης και δηµιουργίας ‘γραµµών 

διαφυγής’ (St.Pierre, 1997, σελ.369) και ο Deleuze τονίζει τελικά οι ‘γραµµές διαφυγής’ είναι που 

ορίζουν µια κοινωνία (Σωτήρης, 2016). 

Οι ‘γραµµές διαφυγής’ θεωρούνται από τον Deleuze οι πιο περίπλοκες παρόλο που ταυτόχρονα 

χαρακτηρίζονται ως απλές και αφηρηµένες. Περιγράφονται ως ελικοειδείς και έχουν τη µεγαλύτερη 

κλίση. Θυµίζουν ένα «ακίνητο ταξίδι» µε την έννοια ότι ενώ µοιάζει να µην αλλάζουν κάτι, την ίδια 

στιγµή αλλάζουν τα πάντα, καθώς είναι φορείς του δυναµικού µείζονος κοινωνικής ρήξης και 

ριζικής καινοτοµίας. Καθώς λαµβάνει χώρα αυτό το «ακίνητο ταξίδι», όλα µετασχηµατίζονται σε 

ένα γίγνεσθαι (becoming), που χαρακτηρίζεται ως ένα είδος καθαρής κίνησης. Οι γραµµές διαφυγής 

δηµιουργούν ρήγµα στο ‘γραµµωτό χώρο’, ο οποίος κυριαρχείται από µηχανισµούς εξουσίας και 

χαρακτηριστική δυαδικότητα· συνδέονται µε σηµεία και ροές απεδαφικοποίησης (Σωτήρης, 2016).  

«Κάθε γίγνεσθαι είναι µειονοτικό» σύµφωνα µε τον Deleuze καθώς εκκινεί από µια θέση 

αποκλεισµού από τo status quo. Η επαναστατική δυνατότητα του γίγνεσθαι παράγεται από τις 

‘συναντήσεις’ που δηµιουργούνται, τον απρόβλεπτο χαρακτήρα τους και την προσπάθεια να 

αποκτήσουν διάρκεια, να επιτευχθεί δηλαδή «ο µετασχηµατισµός του συµβάντος σε 

διάρκεια» (Σωτήρης, 2016).  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Τα γίγνεσθαι και οι ανταλλαγές συγκροτούν στη σκέψη του Deleuze συγκροτούν τον κινούµενο 

ορίζοντα του «Άλλου» ο οποίος προσελκύει τα µη ενιαία υποκείµενα της µετανεωτερικότητας τα 

οποία και µετακινούνται από αυτόν τον ορίζοντα. Αυτός ο τρόπος σκέψης χαρακτηρίζεται από τον 

Deleuze ως «ριζωµατικός» ή «µοριακός» σε αντίθεση µε το «γραµµικό αυτοαναφορικό» που 

κυριαρχεί στον φαλλολογοκεντρισµό. Το γίγνεσθαι δηµιουργεί ριζωµατικές συνδέσεις, ακολουθεί 

διαφορετικές πορείες, δηµιουργεί εναλλακτικές µορφές και µαζί µε τις ‘γραµµές διαφυγής’, 

συγκροτεί το νοµαδισµό του Deleuze που µας αποµακρύνει από τον κυρίαρχο 

φαλλολογοκεντρισµό. Το µειονοτικό χαρακτηριστικό του γίγνεσθαι ως τροχιά, αναδεικνύει την 

ακινησία του κέντρου γύρω από το οποίο κινούνται οι νοµάδες (LesAndMore, 2017). 

Όταν δηµιουργούνται συνδέσεις µέσω των «παράξενων, νέων χρήσεων» που προτείνονται σε όσα 

ειναι ριζωµένα, αναδύονται τα ‘ριζώµατα’ τα οποία και επιφέρουν την απεδαφικοποίηση (St.Pierre, 

1997, σελ.380). Η απεδαφικοποίηση και οι ‘γραµµές διαφυγής’ όπως θεωρητικοποιούνται από τον 

Deleuze, θα µπορούσαν να χαρακτηριστούν στο πλαίσιο της σκέψης του Foucault ως αντίσταση 

(Tamboukou, 2003, σελ.212), όµως στα αυτιά µας ηχεί διαρκώς η προειδοποίηση των Deleuze και 

Guattari οτι όπου δηµιουργείται µία ‘γραµµή διαφυγής’ εκεί δραστηριοποιούνται περισσότερο και 

οι µηχανισµοί που επιδιώκουν να αποκαταστήσουν το status quo σε µία διαδικασία επανα-

στρωµατοποίησης και άρα επανεδαφικοποίησης του στοιχείου που απεδαφικοποιείται (Tamboukou, 

2003, σελ.219).  

Όλη η φιλοσοφία του Deleuze στηρίζεται σε µεγάλο βαθµό στις έννοιες της διαφυγής, του 

διασκορπίσµατος, της απεδαφικοποίησης και στις ‘µηχανές πολέµου’ οι οποίες δεν ορίζονται από 

τον πόλεµο αλλά από τον ιδιαίτερο τρόπο που καταλαµβάνουν το χωροχρόνο ή επινοούν νέους 

χωροχρόνους. Είναι µε αυτή την έννοια που κατά τον Deleuze τα καλλιτεχνικά κινήµατα µπορούν 

να χαρακτηριστούν και ως ‘µηχανές πολέµου’ (Σωτήρης, 2016). 

Ο ‘γραµµωτός’ χώρος και η γραµµικότητα που συγκροτείται από αρχές και τέλη, γίνεται καλύτερα 

κατανοητή µε τη χρήση από τους Deleuze και Guattari της εικόνας του ‘ενδιαµέσου’ ως τόπου 

περάσµατος. Το ‘ενδιάµεσο’ ως πέρασµα δηµιουργεί ρήξη στη γραµµικότητα αυτή και στο 

‘ενδιάµεσο’ είναι που τα ‘πράγµατα επιταχύνονται’. Το ‘ενδιάµεσο’, εκφράζοντας το: από και το 

και, διαβρώνει τα θεµέλια της οντολογίας (St.Pierre, 1997, σελ.380).  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Ο Marder από την άλλη, ασκεί κριτική στη ‘νοµαδολογία’ των Deleuze και Guattari, η οποία 

θεωρεί ότι είναι µια παράθεση άλυτων αντιθέσεων ανάµεσα στην κίνηση και τη στάση, την 

αναρχία και την τάξη (Marder, 2016, σελ.496). Θυµίζει τον όρο του Carl Schmitt complexio        

oppositorum, µε τον οποίο ο τελευταίος είχε αναφερθεί στην Καθολική Εκκλησία και τη χρήση 

αντιθετικών συµβόλων από αυτή χωρίς καµία προσπάθεια να επιλυθούν αυτές οι αντιθέσεις 

(Marder, 2016, σελ.497). 

Ο Marder θεωρεί ότι η ‘νοµαδολογία’ τους προωθεί µια οικονοµία αντί µια οικολογία του είναι και 

ότι οι νοµάδες τελικά υπηρετούν την ιδεολογία µε την οποία υποτίθεται ότι αντιτίθενται, αυτή 

δηλαδή του παγκόσµιου καπιταλισµού (Marder, 2016, σελ.496).  

Στη σηµερινή εποχή, όπου δεν έχει µείνει χώρος άθικτος από τις ανθρώπινες δραστηριότητες, οι 

γραµµές διαφυγής κατά τον Marder υποδεικνύουν το αδιέξοδο και η ‘νοµαδική απεδαφικοποίηση’ 

µοιάζει µε ανεκπλήρωτη υπόσχεση καθώς τελικά πάντοτε παρουσιάζεται ως ήδη 

επανεδαφικοποιηµένη σε ένα µόνιµα ‘γραµµωτό’ κόσµο (Marder, 2016, σελ.496).  

Μία άλλη κριτική που ασκεί ο Marder στο νοµαδισµό, είναι ότι η µορφή του νοµάδα µοιάζει 

ζώντας διαρκώς εφήµερα να µη δεσµεύεται από ενδιαφέρον για τίποτα και κανένα, να αφήνει 

απλώς πίσω του το αποτύπωµα και τα απόβλητά του καθώς διαρκώς µετακινείται για κάπου αλλού 

(Marder, 2016, σελ.499-500).  

Στη σηµερινή εποχή όπου η κρατική κυριαρχία κατά τον Marder έχει διαβρωθεί σε µεγάλο βαθµό, 

ιδίως σε σχέση µε τα οικονοµικά ζητήµατα, τον ‘αληθινό εχθρό’ φαίνεται να αποτελούν πλέον οι 

πολυεθνικές, οι οποίες παρουσιάζουν µεγάλη κινητικότητα τόσο σε σχέση µε το κεφάλαιο όσο και 

µε την εργασία. Άρα, συµπεραίνει ο Marder, ο νοµάδας και ο εξουσιαστής έχουν γίνει ένα και 

συνεπώς κατά αυτόν η µόνη στρατηγική µε νόηµα θα ήταν πλέον, αντιθέτως, η προσκόλληση σε 

ένα µέρος, η κατοίκηση, η ‘ρίζωση’ δηλαδή και όχι το ‘ρίζωµα’ (Marder, 2016, σελ.502). 

Πρακτικές απεδαφικοποίησης και δηµιουργία ‘λείων’ χώρων από τους καλλιτέχνες 

“Space is a doubt: I have constantly to mark it, to designate it. It’s never mine, never given to me, I 

have to conquer it”.  

Perec, Species of Spaces and Other Pieces 

(Munro and Jordan, 2013, σελ.2). 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Τόσο η τέχνη όσο και η φιλοσοφία ενεργοποιούν το δυναµικό ενός ‘εναλλακτικού σύµπαντος’ 

έχοντας το ‘ριζικό’ (rootedness) (having roots) τους στο χάος. Για τους Deleuze και Guattari η τέχνη 

µπορεί να χαρακτηριστεί ως το πέρασµα απο «το έδαφος στην απεδαφικοποίηση» (Grosz, 2008, 

σελ.24)· είναι ένας φορέας (vector) απεδαφικοποίησης (Eko, 2015, σελ.254). Η Elizabeth Grosz 

θεωρεί παρ’όλα αυτά ότι “καµία τέχνη δεν είναι ντελεζιανή”, και ότι ο Deleuze στην ουσία 

αναπτύσσει έναν εναλλακτικό τρόπο κατανόησης των διαφόρων µορφών τέχνης και των 

διαστάσεών τους (Grosz, 2008, σελ.89).  

Οι Munro και Jordan αναφέρουν ότι κατά τον De Certeau, τόσο ο ΄λείος χώρος’ όσο και οι ‘χωρικές 

πρακτικές’ (spatial tactics) βοηθούν στην ανάπτυξη της αντίληψης µας για την κοινωνική διάσταση 

του χώρου. Ο χώρος δεν είναι ουδέτερος, και κατά συνέπεια, τόσο οι  δράσεις που λαµβάνουν χώρο 

εντός του όσο και οι σχετικές πρακτικές που ακολουθούνται, αποκτούν ιδιαίτερο νόηµα (Munro 

and Jordan, 2013, σελ.2). 

Οι καλλιτέχνες οικειοποιούνται υβριδικούς χώρους και δηµιουργούν ‘λείους χώρους’ στους οποίους 

δουλεύουν, εφαρµόζοντας ένα διακριτό σύνολο χωρικών τακτικών (Munro and Jordan, 2013, σελ.

1). Μεγάλο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι ‘χωρικές πρακτικές’ των περιπλανώµενων (itinerant) 

‘νοµάδων-καλλιτεχνών’, ο τρόπος µε τον οποίο συντηρούν το επαγγελµατικό τους δίκτυο, η 

δηµιουργία εφήµερων χώρων performance· όλα αυτά δηλαδή που η Czarniawska αποκαλεί ‘κινητή 

εθνογραφία’ (Munro and Jordan, 2013, σελ.4). 

Τόσο οι Deleuze και Guattari όσο και ο De Certeau (Στο Munro and Jordan, 2013, σελ.5) 

αντιµετωπίζουν το χώρο ως κάτι δυναµικό που µετασχηµατίζεται αναλόγως του τρόπου µε τον 

οποίο καταλαµβάνεται. Η µελέτη των εφήµερων χρήσεων ιδίως του δηµόσιου χώρου από 

νοµαδικές οµάδες, street performers αλλά και κατοίκους της πόλης συγκλίνει στη µεγαλύτερη 

κατανόησή του ως κοινωνικού φαινοµένου (Munro and Jordan, 2013, σελ.5-6). Οι χρήσεις αυτές 

και οι σχετικές µε αυτές τακτικές, συνθέτουν το χώρο ακολουθώντας µία ενεργητική διαδικασία 

(Munro and Jordan, 2013, σελ.5). Σύµφωνα µε τον De Certau (Στο Munro and Jordan, 2013) οι 

τακτικές που εφαρµόζουν οι καλλιτέχνες σε σχέση µε την προσωρινή χρήση του δηµόσιου χώρου, 

χαρακτηρίζονται από µία διαδοχική σειρά πράξεων — «blow by blow» — και από τη δηµιουργία 

του στοιχείου της έκπληξης εντός τους (Munro and Jordan, 2013, σελ.6). 

Ο ‘λείος χώρος’, ‘ο χώρος του νοµάδα’, όπως χαρακτηρίζεται από τους Deleuze και Guattari, είναι 

δύσκολο να ρυθµιστεί ή χαρτογραφηθεί, και γι’ αυτό όπως έχει προαναφερθεί συνήθως αναφέρεται  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σε ανοιχτούς χώρους όπως η θάλασσα (Munro and Jordan, 2013, σελ.6-7). Όµως ακόµα και εντός 

του κατ’εξοχήν ‘γραµµωτού’ χώρου της πόλης, υπάρχουν δυνάµεις που προκαλούν διαρκώς τα 

επίσηµα όριά της και τις ρυθµισµένες της ροές, και ο ‘λείος’ αυτός χώρος κατανέµεται µε 

διάφορους τρόπους κατά µήκος της πόλης (Munro and Jordan, 2013, σελ.14).  

Ο ‘γραµµωτός’ χώρος από την άλλη, ως µετρήσιµος και διαχειρίσιµος, δεν ορίζεται από τον τρόπο 

που καταλαµβάνεται αλλά ως ένας εκτεταµένος Ευκλίδειος χώρος που µπορεί να ιδωθεί ως ένα 

όλον (Munro and Jordan, 2013, σελ.6). Χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτού που οι Deleuze και 

G u a t t a r i αποκα λ ο ύ ν ‘ λ ε ί ο ’ χώρο ε ί ν α ι η σ χ έ ση τ ο υ χώρου µ ε τ ο ν ή χο                                        

(Munro and Jordan, 2013, σελ.15).  

Οι Deleuze και Guattari αναφέρονται και σε ένα συγκεκριµένο τύπο ‘λείων’ χώρων, τους 

λεγόµενους ‘patchwork spaces’· σε αυτούς, οι καλλιτέχνες αναγκάζονται να διαπραγµατευτούν 

τους όρους χρήσης του χώρου µε διαφορετικούς ιδιοκτήτες και η περιοχή σχηµατίζει ένα 

ετερογενές σύνολο που θυµίζει patchwork. Οι τρόποι κατάληψης αυτών των ‘λείων χώρων’ 

αποκαλύπτουν τις απόπειρες των καλλιτεχνών να επαναπροσδιορίσουν κοινωνικά τους χώρους 

(resocialization) (Munro and Jordan, 2013, σελ.17-18). 

Απεδαφικοποίηση, επανεδαφικοποίηση, space-shifting (χωρική µετατόπιση) 

Ο κόσµος ορίζεται από τα φυσικά ή συµβολικά σύνορα που συγκροτούν οι γεωγραφικές, 

πολιτισµικές, πολιτικές και εθνικές ζώνες· κυριαρχείται δηλαδή από µια εδαφική και ‘χωρική’ 

λογική. Με την ‘απεδαφικοποίησή’ τους οι Deleuze και Guattari ασκούν κριτική στον καπιταλισµό 

τον οποίο χαρακτηρίζουν ως κίνηµα ‘µετατόπισης’ (movement of displacement). Στο πλαίσιο των 

σπουδών που ασχολούνται µε την παγκοσµιοποίηση, τις λεγόµενες global studies, η 

‘απεδαφικοποίηση’ αναφέρεται στους τρόπους διασύνδεσης εθνών και ανθρώπων και στο ρόλο που 

διαδραµατίζουν τα δίκτυα ως συστήµατα επικοινωνίας και διάχυσης πολιτισµικών προιόντων από 

το δυτικό κέντρο προς την περιφέρεια του παγκόσµιου συστήµατος. Σε αυτό το πλαίσιο δηλαδή, η 

‘απεδαφικοποίηση’ ορίζεται ως η ‘µη-συγκειµενοποίηση’ (decontextualization) και ως διάχυση της 

τεχνολογίας και της κουλτούρας καθώς υπερβαίνει εδαφικά σύνορα και δικαιοδοσίες. Στο χώρο 

των media studies πάλι, η αναφορά στην ‘απεδαφικοποίηση’ µεταφράζεται σε µετατοπίσεις  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νοηµάτων και χώρων και στη διαπέραση των συνόρων των διεθνικών και διεδαφικών ροών των 

media (Eko, 2015, σελ.252-253). 

Πολλές φορές στον τοµέα της τέχνης και του πολιτισµού µπορεί κάτι να βρεθεί — υπό 

ντελεζιανούς όρους — ανάµεσα στις ταυτόχρονες κινήσεις της ‘απεδαφικοποίησης’ και της 

‘επανεδαφικοποίησης’. Παράδειγµα αυτής της περίπτωσης αποτελεί και η ανάλυση του Lyombe 

Eko για το σατιρικό Τύπο και τα cartoons στην Υποσαχάρια Αφρική. Ο Eko διαπιστώνει ότι 

πάντοτε οι ‘απεδαφικοποιήσεις’ ακολουθούνται από τις τοπικές ή παγκόσµ ιες 

‘επανεδαφικοποιήσεις’ σε µία προσπάθεια ανασύστασης των ‘απεδαφικοποιηµένων’ 

αναπαραστάσεων. Αυτή η κίνηση µεταφράζεται ως δράση-αντίδραση όπου για κάθε δράση 

µετατόπισης (displacement) της πραγµατικότητας και της παράστασής της, εκδηλώνεται η 

αντίδραση για την αποκατάσταση του status quo και η προσπάθεια ανα-παράστασης της 

πραγµατικότητας (Eko, 2015, σελ.253).  

Τα κοινωνικά δίκτυα και οι νέοι εικονικοί χώροι επικοινωνίας που συνθέτουν τον ‘κυβερνοχώρο’ 

αναδεικνύουν την ενδιαφέρουσα µορφή που παίρνει το φαινόµενο της ‘απεδαφικοποίησης-

επανεδαφικοποίησης’ καθώς το περιεχόµενο των media µεταφέρεται από τον ‘πραγµατικό’ χώρο 

(real space) στον ‘κυβερνοχώρο’ (cyberspace) για διάφορους λόγους, όπως η αποφυγή της 

απαγόρευσης ή της λογοκρισίας — διαδικασία που ονοµάζεται space-shifting (‘χωρική 

µετατόπιση’) (Eko, 2015, σελ.253-254). 

Η διαδικασία αυτή γίνεται πιο κατανοητή µέσω του παραδείγµατος της έρευνας του Eko: τα       

cartoons και οι γελοιογραφίες µεταφέρουν τους Αφρικανούς ηγέτες σε παράλογες, φαντασιακές 

πραγµατικότητες και ασκώντας έτσι κριτική, τους ‘απεδαφικοποιούν’. Το σύστηµα ανταπαντά µε 

δικαστικά και άλλα µέτρα σε µια προσπάθεια αποκατάστασης της εικόνας του από τα media την 

οποία είναι αποφασισµένο να ελέγχει· σε µία δηλαδή προσπάθεια ‘επανεδαφικοποίησης’. Πολλοί 

Αφρικανοί καρτουνίστες και γελοιογράφοι ανταπαντούν µε τη σειρά τους, εφαρµόζοντας ένα 

συµβολικό ‘space-shifting’ και µεταφέροντας τα πολικά cartoons τους στον ‘κυβερνοχώρο’ σε µία 

προσπάθεια διαφυγής των πιέσεων του status quo (Eko, 2015, σελ.248). 
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Οι ‘χωρικές τακτικές’ και το ‘spatial blurring’ στα νέα περιβάλλοντα δηµιουργίας και 

εργασίας 

Οι Munro και Jordan αναφέρονται στον όρο των Fleming και Spicer (2004 Στο Munro and Jordan, 

2013) ‘spatial blurring’ (‘χωρική θόλωση’) ως χαρακτηριστικό της αυξανόµενης αµφισηµίας και 

ανάγκης για διαπραγµάτευση που σχετίζεται µε τους χώρους εργασίας και δηµιουργίας. Οι 

σύγχρονες εργασιακές πρακτικές οδηγούν στην ανάπτυξη ευέλικτων ‘χωρικών τακτικών’ από τους 

εργαζόµενους γενικά και τους καλλιτέχνες ειδικά, σε µία προσπάθεια αξιοποίησης των συνόρων 

που υπάρχουν εντός και εκτός του αστικού τοπίου (Munro and Jordan, 2013, σελ.20). Οι Munro και 

Jordan χρησιµοποιούν ως παράδειγµα τις δηµιουργικές βιοµηχανίες µε τις οποίες έχει ασχοληθεί ο 

Florida (2002 cited in Munro and Jordan, 2013) και στις οποίες οι εργαζόµενοι αναγκάζονται είτε 

να βρουν είτε να δηµιουργήσουν τους δικούς τους χώρους εργασίας εν µέσω µιας διαρκούς 

διαδικασίας διαπραγµάτευσης. Οι εκάστοτε εργοδότες απαιτούν από τους υφισταµένους τους να 

επιδεικνύουν µεγάλη ευελιξία στις εργασιακές τους πρακτικές. Από αυτές τις πρακτικές αναδύονται 

υβριδικοί χώροι εργασίας και δηµιουργίας, οι οποίοι διαπερνούν τα σύνορα τόσο του οικιακού 

χώρου όσο και άλλων κοινωνικών χώρων. Εν µέρει δηµόσιοι χώροι  

(quasi-public), ‘τρίτοι χώροι’ πέραν του γραφείου, όπως τα καφέ, τα αεροδρόµια, οι σταθµοί 

τραίνων και τα διάφορα σηµεία µε έντονη εµπορική δραστηριότητα (shopping areas) 

µετατρέπονται σε χώρους εργασίας και δηµιουργίας (Munro and Jordan, 2013, σελ.20). 

1.8. Δυαδικές πτυχές στο επίκεντρο του νοµαδικού προβληµατισµού 

“We are modern nomads who have never known what it is to have an abiding home. Our lives are 

measured by a litany of departures, travelling from want to want, consuming distances and       

countries like a junkie”  

Kim Cheng Boey (Elliot-Ranken, 2010, σελ.61) 

Σε ένα κλίµα παγκόσµιας υβριδικότητας του προηγµένου καπιταλισµού, µεγάλο µέρος της 

κινητικότητας του εργατικού δυναµικού διαφόρων κλάδων — ανάµεσά τους και οι καλλιτέχνες — 

χαρακτηρίζεται από ‘ευελιξία’, η οποία παίρνει διάφορες µορφές εκµετάλλευσης, όπως είναι η 

προσωρινή ή µερική, χαµηλά αµοιβόµενη απασχόληση, χαρακτηριστικές των αναπτυγµένων  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φιλελεύθερων οικονοµιών (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.30).  Αυτές οι µορφές κινητικότητας που 

συνδέονται µε τον προηγµένο καπιταλισµό και φαίνεται να τον χαρακτηρίζουν, έχουν ταυτοποιηθεί 

ως ‘ψευδονοµαδισµός’, ζήτηµα µε το οποίο έχουν ασχοληθεί οι Χαρντ και Νέγκρι, ο Βίρνο και η 

οµάδα του περιοδικού Multitudes (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.30). 

Η πολιτική έκφραση του νοµαδικού υποκειµένου είναι η συνδιαλλαγή µε τις διαφορετικές θέσεις 

υποκειµένου και η απορρέουσα αποσταθεροποίηση του ‘κέντρου’ και των κυρίαρχων απόψεων και 

πρακτικών του (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.30). Η διττή όµως λειτουργία της παγκοσµιοποίησης ως 

µηχανισµού εξουσίας, όπως έχουν αναδείξει και οι Deleuze και Guattari, ενώ από τη µια εντείνει τη 

λεγόµενη ‘απεδαφικοποίηση’ (deterritorialization) µέσω της ενίσχυσης των διαφορών, από την 

άλλη ταυτόχρονα καταλήγει να ενεργοποιεί το κέντρο µε µια λειτουργία επανεδαφικοποίησης, 

ενισχύοντας έτσι την πολιτισµική ταυτότητα και την εδαφική κυριαρχία των εθνών-κρατών και των 

κοινωνικών ταυτοτήτων (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.30-31).  

Μία ακόµα δυαδική πτυχή του νοµαδικού προβληµατισµού θίγει ο Jacques Attali (Στο Becker, 

1999, σελ.27), ο οποίος επισηµαίνει ότι υπάρχουν δυο βασικές κατηγορίες νοµάδων: οι πλούσιοι 

και οι φτωχοί. Οι προνοµιούχοι οι οποίοι ως µέλη της νοµαδικής ελίτ ταξιδεύουν κατ’επιλογή και 

οι µη προνοµιούχοι που µετακινούνται προς αναζήτηση µιας καλύτερης µοίρας (Becker, 1999, σελ.

27). 

Κατά την Braidotti, αυτός ο τρόπος ζωής δεν µεταφράζεται στην ιδιότητα του ‘νοµαδικού 

υποκειµένου’, αλλά σε έναν ακόµα συνεργό της εκσυγχρονισµένης µορφής του καπιταλισµού που 

βιώνουµε (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.38-39). 

Η νοµαδική ελίτ παρακάµπτει τους ενίοτε κινδύνους του περιβάλλοντος της ιστορικής της 

συνθήκης, έχοντας πρόσβαση στην ασφάλεια, κάτι που δεν ισχύει για τη δεύτερη κατηγορία 

νοµάδων. Αυτό που τονίζεται στο νοµαδικό ταξίδι, κατά τον Deleuze, δεν είναι η σύνδεση µε µια 

συγκεκριµένη γεωγραφική περιοχή αλλά µε την τροχιά, δηλαδή το δροµολόγιο. Ο παραδοσιακός 

χαρακτήρας του νοµάδα έχει πλέον αντικατασταθεί µε το µετα-αστικό, καθώς αυτοί οι νεο-νοµάδες 

µετακινούνται ανάµεσα σε αεροδρόµια ανά τον κόσµο, µε έντονο το χαρακτήρα του εφήµερου στις 

συνδιαλλαγές και τις επαφές τους, ενώ παρακάµπτουν πολύ συχνά την επαφή µε το περιβάλλον στο 

οποίο βρίσκονται και τους ανθρώπους του, παραµένοντας όµως παραδόξως, συνδεδεµένοι µε 

αυτούς που απουσιάζουν και βρίσκονται σε απόσταση —κάτι που καθίσταται εφικτό µε την 

τεχνολογία και ένα σωρο αντικείµενα όπως τα κινητά, και τα laptops· µε τα νοµαδικά, δηλαδή, 

αντικείµενα. Όπως αναφέρει χαρακτηριστικά και ο Bruce Chatwin, «οι νοµάδες δεν φυτεύουν αλλά  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τσιµπολογούν», και σε αυτό µοιάζουν µε τον ίδιο τον κόσµο της τέχνης καθώς και οι δυο 

κατηγορίες ‘τσιµπολογούν’ αυτό που θεωρούν το καλύτερο από κάθε σηµείο στο οποίο βρίσκονται, 

και γρήγορα προχωρούν στο επόµενο. Αυτή η διαπίστωση, καθιστά ακόµα πιο ενδιαφέροντα τα 

ερωτήµατα-προβληµατισµούς που θέτει η Carol Becker (1999, σελ.29):  “Πού βρίσκεται ο νοµάδας 

και συγκεκριµένα, ο νοµάδας-καλλιτέχνης την κάθε στιγµή, στο εκάστοτε παρόν του; Ποια η εκάστοτε 

βάση παραγωγής ή δηµιουργίας του καλλιτεχνικού έργου και ποιο το εκάστοτε σηµείο προέλευσής 

του; Με ποιον ‘συνοµιλητή’ του καλλιτεχνικού έργου διεξάγεται κάθε φορά η συζήτηση; Σε ποιο έθνος 

ή σε ποια έθνη τελικά χρωστάει την αφιέρωση της ενέργειας και της παραγωγής του — αν δεχτούµε 

ότι τη χρωστάει κάπου; Τα υπερεθέαµατα που παράγονται από τους καλλιτέχνες, σε ποιες άχρονες, α-

χωρες, α-εθνες τοποθεσίες εκτίθενται και σε ποιο κοινό; Σε ποιους ενδιάµεσους χώρους; Μέσω του 

µέτρου ποιανού κρίνεται η επιτυχία τους; Ποιος µένει τελικά πίσω — ποιοι καλλιτέχνες, ποιες τάξεις, 

ποιες φυλές, ποια είδη τέχνης µένουν εκτός συζήτησης; Ποιες πτυχές τελικά αυτού του 

αποστασιοποιηµένου από τις τοποθεσίες, δροµολογίου, µπορούν να χαρακτηριστούν προοδευτικές, 

ποιες όχι και γιατί”;  

Η πολυπολιτισµικότητα προωθείται ιδιαιτέρως ως χαρακτηριστικό της παγκοσµιοποίησης όµως 

βρίσκει την έκφρασή της σε πολύ συγκεκριµένα και ελεγχόµενα πλαίσια (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.

31). Στη σηµερινή κοινωνία της παγκοσµιοποιηµένης δικτύωσης, ο ψευδονοµαδισµός εκφράζεται 

µέσα από την ελεύθερη κυκλοφορία µιας τεράστιας ποικιλίας προιόντων, τα οποία κυκλοφορούν 

πιο ελεύθερα από τους ανθρώπους σε πολλές περιπτώσεις (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.31). 

Η Luce Irigaray τονίζει ότι στο σύγχρονο σύστηµα οι διαφορές που φαίνονται να προωθούνται δεν 

είναι παρά οι «άλλοι του Οµοίου» (others of the same) και άρα η τυχόν αντίσταση είτε µέσω της 

τέχνης είτε µε άλλους τρόπους, θα µπορούσε να επικεντρωθεί στην αποδόµηση της παγκόσµιας 

αναπαραγωγής της οµοιότητας (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.32).  

Το επίτευγµα της ‘κοινωνίας της πληροφορίας’ που προωθεί και τον πολιτισµό, πέραν όλης της 

επιφανειακής κινητικότητας που παρουσιάζει, δεν είναι παρά µια µορφή ακίνητης/στάσιµης  

(sedentary), παγκόσµιας πόλης (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.32). Η Braidotti συνδέει τη νοµαδική 

τέχνη, όχι µόνο µε την ιστορική µνήµη αλλά και µε τις εδαφικές συντεταγµένες και τις 

γεωπολιτικές συνθήκες (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.103) ενώ χαρακτηρίζει τη σκέψη της εννοιολογικά 

ως νοµαδική λόγω της διαφορετικότητάς της και εξαιτίας της επικέντρωσής της στην υπέρβαση  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των δυϊσµών, κυρίως µέσω της υπέρβασης του φαλλολογοκεντρικού µονολόγου (Wilmer, 2014, 

σελ.90).  

Η επιτακτική ανάγκη διάκρισης ανάµεσα στα διαφορετικά είδη κινητικότητας υπογραµµίζεται και 

από την Βαντάνα Σίβα (Vandana Shiva), η οποία τονίζει ότι η µια κατηγορία κινητικότητας αφορά 

άτοµα χωρίς πατρίδα µιας και έχουν ολόκληρο τον πλανήτη ως ενδεχόµενο επιθυµητό πεδίο — και 

στους οποίους κάποιος µπορεί να ισχυριστεί ότι ανήκουν και οι καλλιτέχνες της νοµαδικής ελίτ, και 

η άλλη αφορά αυτούς που έχουν αναγκαστικά µετατοπιστεί βιαίως από το ‘ριζικό’ τους             

(rootedness) και αναζητούν τόπους µετεγκατάστασης (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.33).  

Ο Zygmunt Bauman (Στο Μπραΐντόττι, 2014, σελ.33) επιχειρώντας να χαρτογραφήσει ηθικά το 

µεταµοντέρνο τοπίο, εντοπίζει τον καταναλωτισµό στον πυρήνα της κινητικότητας οµάδων όπως οι 

τουρίστες, και τους θέτει σε αντιπαραβολή µε το αρχέτυπο του προσκυνητή και το δικό του 

νοµαδικό µοτίβο. Ο Bauman στέκει δύσπιστος απέναντι στο νοµάδα του σηµερινού κόσµου.  

Πέραν της ιδέας των ‘travelling theories’ (New Formations, 1987, σελ.3-4) που εισήγαγε ο Edward 

Said (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.149) και των θεωριών του Cornel West (Center for Cultural Studies, 

1989) για τη σύνδεση των διατλαντικών θεωριών του ταξιδιού, τη γεωπολιτική και την κοινωνική 

θεωρία (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.151), το υποκείµενο πρέπει να αναλύεται σε σχέση µε την 

πρόκληση της αλλαγής στις βαθύτερες δοµές· είναι επιθυµητή η υπέρβαση µιας απλής 

κοινωνιολογίας του ταξιδιού (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.37) εφόσον δεν είναι η κυριολεκτική πράξη 

του ταξιδιού που ορίζει το νοµαδισµό αλλά η αναγνώριση των καθιερωµένων στερεοτύπων και η 

αντίσταση σε αυτά (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.63). 

Για την Braidotti το να είσαι νοµαδικό υποκείµενο µε την έννοια της ύπαρξης ταυτόχρονων 

πολλαπλών ταυτοτήτων που αποδοµούν την έννοια του ενιαίου υποκειµένου, το να κατέχεις πολλά 

διαβατήρια ή αντίθετα, κανένα, δεν είναι απλές µεταφορές, όπως ισχυρίζονται κάποιοι που ασκούν 

κριτική στη νοµαδική υποκειµενικότητα αλλά πρόκειται για την αναγνώριση µιας συγκεκριµένης 

ιστορικής θέσης και τοποθέτησης τόσο γεωπολιτικά όσο και στο χωροχρονικό συνεχές 

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.38-39). 

Πρέπει να τονιστεί ότι το διαρκές µεταβατικό στάδιο του είναι των νοµάδων, δεν συνεπάγεται την 

πλήρη αδυναµία ύπαρξης εντός του κοινωνικού πλαισίου, αλλά τη συνειδητοποίηση ότι όλες οι 

ταυτότητες που υιοθετούνται είναι παροδικές και διαρκούν για όσο χρόνο απαιτείται για την 

επιβίωση. Αυτά τα νοµαδικά περάσµατα δεν συνεπάγονται αποφυγή σύγκρουσης µε τους  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κατεστηµένους µηχανισµούς αλλά αντιθέτως, αποκαλύπτουν µία εναλλακτική τους διαχείριση 

(Μπραΐντόττι, 2014, σελ.120). 

Είναι ενδιαφέρον να σταθεί κανείς και να αφουγκραστεί ότι το νοµαδικό µονοπάτι αποτελείται 

πέρα από την κίνηση και τα περάσµατα, από παύσεις, στάσεις και διαστήµατα ανάπαυσης, που 

κατά τον Deleuze έχουν ιδιαίτερη αξία και είναι αναπόσπαστο µέρος της διαδικασίας προς τη 

νοµαδική υποκειµενικότητα (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.121). Αυτές τις απαραίτητες παύσεις τις 

παρατηρεί κανείς και στη ζωή και τη δράση των καλλιτεχνών ως απαραίτητες ανάσες και 

διαστήµατα ενδιάµεσα στην κινητικότητα ή και τη δηµιουργία. 

Η τέχνη θα µπορούσε να ιδωθεί ως ενδεχόµενος τόπος πολιτικής αντίστασης, ως τόπος κατάλληλος 

για εξερεύνηση στα πλαίσια της ιστορικής συγκυρίας (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.151).  

Πρέπει να αποσαφηνιστεί ότι όπου γίνεται αναφορά στον όρο αντίσταση, είτε µε 

κοινωνικοπολιτικούς όρους είτε µε τους όρους της τέχνης του νοµάδα, σύµφωνα µε τους Deleuze 

και Guattari δεν νοείται ως µια επαναστατική δράση που θα λάβει χώρα σε κάποια µεταγενέστερη 

χρονική στιγµή — όπως δηλαδή λειτουργεί για παράδειγµα, ένα κίνηµα αντίστασης ενάντια στο 

status quo, αλλά νοείται ως ένας ταυτόχρονος πυρήνας που γεννά και το ‘ρίζωµα’ και τον 

καθεστωτικό µηχανισµό. Το ‘γίγνεσθαι-νοµάδας’ είναι κατά κάποιο τρόπο δηλαδή διαθέσιµο ως 

‘επαναστατικό-γίγνεσθαι’ όχι τόσο απέναντι στις διαρκείς επανεδαφικοποιήσεις από την εξουσία, 

που ακολουθούν τις απεδαφικοποιήσεις (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.57-58) — εξάλλου οι Deleuze 

και Guattari τονίζουν, «ότι κάθε κίνηση απεδαφικοποίησης συνοδεύεται πάντοτε από µία 

επανεδαφικοποίηση», µία διπλή κίνηση δηλαδή (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.67) — αλλά ως νέες 

συνδέσεις και σχηµατισµοί ανάµεσα στα στοιχεία που έχουν απεδαφικοποιηθεί ακολουθώντας τις 

‘γραµµές διαφυγής’ οι οποίες, µαζί µε το νοµάδα είναι οι ‘φορείς’ της δηµιουργίας (Ακριβόπουλος, 

2008, σελ.57-58).  

Αυτή η συνειδητοποίηση της διπλής κίνησης απεκδύει το ροµαντικό ή αναρχικό µανδύα της 

φιλοσοφίας των Deleuze-Guattari καθώς φανερώνει το µονοπάτι προς µια ‘νέα γη’ και όχι προς µια 

ουτοπία, χωρίς όµως καθίσταται εφικτή η πλήρης διαφυγή από τους µηχανισµούς ιεράρχησης, 

ταξινόµησης και οριοθέτησης (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.67)· εκεί υπεισέρχεται συµπληρωµατικά 

και η αξία της θεωρίας της Braidotti, υπογραµµίζοντας τη δηµιουργία αυτής της ‘νέας γης’ µέσω 

της συνειδητοποίησης της εκάστοτε θέσης µας και της λογοδοσίας µας για αυτή (Μπραΐντόττι, 

2014, σελ.28, 41, 51, 108, 120). 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Η διπλή αυτή κίνηση συνεπάγεται ότι, όπως αναφέρεται στο Αντι-Οιδίπους των G. Deleuze-                           

F. Guattari, µία οµάδα µπορεί να παρουσιάζεται ως επαναστατική και να παρουσιάζει ταυτόχρονα 

και αντεπαναστατικά χαρακτηριστικά υπό διαφορετικές συνθήκες.  Μάλιστα, µπορεί µία οµάδα 

που λειτουργεί επαναστατικά, να περάσει σε επόµενο στάδιο σε µία µορφή υποταγµένη στο status 

quo, διατηρώντας ταυτόχρονα την απόφαση να ξαναγυρίζει στο ρόλο και την ταυτότητα του φορέα 

της ‘νοµαδικής υποκειµενικότητας’ υπό συγκεκριµένες συνθήκες. Συναντάµε δηλαδή άλλο ένα 

πέρασµα, µία διαρκή µετάβαση από «τον ένα τύπο οµάδας στον άλλο» (Ακριβόπουλος, 2008, σελ.

52). Η δράση αυτής της λειτουργίας φαίνεται να είναι ιδιαίτερα ενεργή ανάµεσα στους καλλιτέχνες 

και τον κόσµο της σύγχρονης τέχνης, και µας προσφέρει ένα ιδιαίτερο πλέον εργαλείο κατανόησης 

για την αναγνώριση των καλλιτεχνών και των κατηγοριών στις οποίες ανήκουν καθώς και για τη 

διάκριση ανάµεσα στα διαφορετικά είδη της κινητικότητάς τους. Αξίζει να στοχαστούµε πάνω σε 

ερωτήµατα όπως, πότε άραγε οι καλλιτέχνες λειτουργούν ως ‘επαναστατικά υποκείµενα-νοµάδες’, 

πότε ακολοθούν αντίθετη κίνηση — συστηµική — και µάλιστα, ισχυροποιητική του υπάρχοντος 

status-quo; Πότε, πού, γιατί, σε ποιες περιόδους, µε ποιους τρόπους και µε ποια αφορµή 

µετατοπίζονται ανάµεσα στους δυο ρόλους; Είναι άραγε εφικτό να χαρτογραφηθεί αυτό το µοτίβο 

µετατόπισης του καλλιτέχνη σε ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’ και αντιστρόφως;  

1.9. Πρακτικές κινητικότητας 

Σύµφωνα µε τον Jonas R. Bylund, ο ανθρωπογεωγράφος Tim Cresswell στο On the Move 

διατυπώνει την θέση ότι η κινητικότητα (mobility) είναι η έννοια που συνδέει µεταβλητές όπως οι 

αποστάσεις και οι εγγύτητες, τα σύνορα και οι µετατοπίσεις. Ο Cresswell τοποθετεί την 

κινητικότητα στο επίκεντρο της σηµασίας της ανθρώπινης ύπαρξης και θεωρεί ότι οι άνθρωποι 

κινούνται διαρκώς, καθώς ακόµα και όταν ασκούν µία ‘στατική’ δραστηριότητα όπως η ανάγνωση 

ενός βιβλίου, δεν είναι ακριβώς in situ. Τονίζει το πώς η κίνηση ποτέ δεν είναι απλώς κίνηση, 

καθώς εµπεριέχει νόηµα και παράγει νόηµα. Ο Cresswell λοιπόν, διακρίνει ανάµεσα στην κίνηση  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(movement) και την κινητικότητα (mobility)· η κίνηση εκφράζει την µετακίνηση από ένα σηµείο Α 

σε ένα σηµείο Β ενώ η κινητικότητα εκφράζει την πολιτική και µεταφυσική ανάλυση της κίνησης 

αυτής από το Α στο Β (Bylund, 2009). 

Η έµφαση που δίνει η κοινωνιολογική κριτική σκοπιά στις πραγµατικές και όχι τις ιδεατές µορφές 

ηθικής του φαινοµένου της κινητικότητας και της ηθικής λειτουργίας που αυτό ασκεί εντός του 

σύγχρονου καπιταλιστικού κόσµου, είναι ζωτικής σηµασίας για την κατανόησή του (Presskorn-

Thygesen, 2015, σελ.731).  

Όπως αναφέρεται στο Mobilities in contemporary worlds of work and organizing, οι Sheller και 

Urry έχουν επισηµάνει ότι κοινωνιολογικά, µέσω των πρακτικών κινητικότητας — που διαχέονται 

στις σχέσεις και δηµιουργούν µία ανάλογη ‘γλώσσα’ — αναδύεται ένα ‘νέο παράδειγµα 

κινητικότητας’. Στα πλαίσια αυτού του παραδείγµατος, η κινητικότητα δε µεταφράζεται ως µία 

ακόµη πτυχή της σύγχρονης ζωής αλλά ως µια βασική αρχή της µοντερνικότητας (Jeanes, Loacker, 

Śliwa and Weiskopf, 2015, σελ.706). Μεγάλο ποσοστό του σύγχρονου εργασιακού περιβάλλοντος 

θεωρεί δεδοµένη την κινητικότητα ως ενισχυτικό για την καριέρα στοιχείο. Ο βαθµός 

κινητικότητας ποικίλει καθώς ένα µεγάλο ποσοστό δεν κινείται µονίµως αλλά εµφανίζει 

περιοδικούς ‘κύκλους κινητικότητας’ όπως αναφέρει ο Garsten (2008, cited in Jeanes, Loacker, 

Śliwa and Weiskopf, 2015, σελ.713). 

Ο Presskorn-Thygesen µεταφέρει την αντίληψη των ίδιων των µελών της αποκαλούµενης 

‘κινητικής ελίτ’, τα οποία παρόλο που χαρακτηρίζουν τη σχετική µε την καριέρα, κινητικότητα, ως 

ελκυστική, αναγνωρίζουν και το διφορούµενο χαρακτήρα της· εκθέτουν τον προβληµατισµό τους 

για το αν αξίζει τον κόπο µε κοινωνικο-οικονοµικούς όρους (Jeanes, Loacker, Śliwa and Weiskopf, 

2015, σελ.714-715). 

Οι Boltanski και Chiapello αναφερόµενοι στο λεγόµενο ‘νέο πνεύµα’ του καπιταλισµού που 

αναδύθηκε τη δεκαετία του 1990 εισάγουν τον όρο ‘project-based polis’ (Holtgrewe, 2010, σελ. 

1-5) ·επισηµαίνουν ότι ο καπιταλισµός έχει αφοµοιώσει την κριτική που προήλθε από τα κοινωνικά 

κινήµατα που ακολούθησαν το Μάη του ’68 και ειδικότερα: την κοινωνική κριτική που 

επικεντρώνεται σε ζητήµατα εκµετάλλευσης και ανισότητας και δεύτερον, την καλλιτεχνική, που 

επικεντρώνεται σε ζητήµατα καταπίεσης, αποξένωσης και έλλειψης αυθεντικότητας. Κατά τον 

Boltanski και την Chiapello, ιδίως τα ζητήµατα της αυτονοµίας και της αυτοπραγµάτωσης, που 

προέρχονται απο την καλλιτεχνική κριτική, έχουν αφοµοιωθεί καπιταλιστικά παίρνοντας τη µορφή   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της «εργασιακής πρωτοβουλίας, της χαρισµατικής ηγεσίας και της επιχειρηµατικότητας» (Holt-

grewe, 2010, σελ.6). 

Ο Slavoj Žižek έχει επισηµάνει ότι η σύγχρονη µορφή του παγκοσµιοποιηµένου καπιταλισµού δεν 

‘περιορίζεται’ από κάποια συγκεκριµένη κουλτούρα, πολιτισµό ή πολιτικό σύστηµα            

(Presskorn-Thygesen, 2015, σελ.732), ενώ χαρακτηριστική είναι η ανάλυση των Ζιλ Λιποβετσκί 

και Ζαν Σερουά σε σχέση µε το επονοµαζόµενο «πνεύµα του καλλιτεχνικού καπιταλισµού» (Re-

spublica.gr, 2016)  

Με τον όρο «καλλιτεχνικό καπιταλισµό» (capitalisme artiste) νοείται «η καλλιτεχνική διάσταση 

του καπιταλισµού» (Μπαλτάς, 2013), µε χαρακτηριστικά όπως η αυξανόµενη επιρροή των 

µάνατζερς και της αποδοτικότητας, η χειραγώγηση του φαντασιακού και η έλλειψη επικέντρωσης 

σε κινήµατα εξέγερσης και αντίδρασης προς το µη-αυθεντικό. Η ανάπτυξή του δεν οφείλεται µόνο 

στον οικονοµικό φιλελευθερισµό, αλλά και στην αυτο-τροφοδοτούµενη κίνηση από τις δυνάµεις 

του ανταγωνισµού και στη διαρκή αναζήτηση της καινοτοµίας (Respublica.gr, 2016). Σύµφωνα µε 

τους Ζιλ Λιποβετσκί και Ζαν Σερουά, η ιδεολογία του καταναλωτικού «καλλιτεχνικού 

καπιταλισµού» είναι µια υβριδική ιδεολογία του αισθητικού και του ηθικού (Respublica.gr, 2016). 

Έτσι, «η ‘τέχνη-για-την-αγορά’ ήρθε να διαδεχθεί την ‘τέχνη-για-τους-θεούς’, την ‘τέχνη-για-τους-

βασιλείς’ και την ‘τέχνη-για-την-τέχνη’». Η οικονοµία µε την αισθητική διαπλέκονται σε µεγάλο 

βαθµό και επικρατεί ο homo consumans επί του homo æstheticus, ο οποίος όταν τυχόν επιβιώνει, 

διαθέτει µια αισθητική που ατοµικιστικά τον κάνει να αυτο-αναγνωρίζεται ως ο ‘καλλιτέχνης’. 

Ποια θα µπορούσε να είναι µια ‘νοµαδική στρατηγική’ για το κοινό των homo consumans; Η 

προβολή µιας ασκητικής αισθητικής (Respublica.gr, 2016) που όµως µοιάζει να ανήκει στο 

παρελθόν; Ποια µπορεί να είναι µια όντως νοµαδική πρακτική για το µεταλλαγµένο σε ‘τύπο 

καλλιτέχνη-καταναλωτή’ homo æstheticus, του οποίου η ύστατη αισθητική αλλά και το ύστατο 

προς κατανάλωση προϊόν φαίνεται να είναι ο εαυτός του; Τέλος, όλες αυτές οι αναλύσεις περί 

‘καλλιτεχνικού καπιταλισµού’ εφόσον αφορούν κυρίως το λεγόµενο Δυτικό κόσµο, δεν 

αναπαράγουν όλο και πιο πολύ τη νοοτροπία και στάση του ‘conquistador’ και µας αποµακρύνουν 

όλο και περισσότερο από το ‘νοµαδικό’ πνεύµα; 

54



1.10. Χαρτογράφηση του νοµαδισµού διάφορη της µετανάστευσης: κριτική σε σχέση µε την 

καταλληλότητα της ‘νοµαδικής φιγούρας’ ως σχήµα για τη ‘νέα εποχή’ 

Όπως φαίνεται και στο παρακάτω γράφηµα, η χαρτογράφηση του νοµαδισµού διαφέρει αισθητά 

από αυτήν της µετανάστευσης. Στη µετανάστευση παρατηρείται µία στάσιµη (sedentary) 

πολιτισµική πρακτική που µεταφέρεται σε ένα νέο χώρο. Στο νέο αυτό περιβάλλον 

µετασχηµατίζεται αλλά δεν εγκαταλείπεται τελείως. Αντιθέτως, όπως παριστάνεται και από το 

Γράφηµα 1.β., ο νοµαδισµός αφορά ένα χώρο, ο οποίος όµως έχει ρευστά σύνορα. Η αφετηρία του 

νοµάδα είναι αυτή της απόρριψης της εγκατάστασης και η επακόλουθη διαρκής µετακίνηση, χωρίς 

ρίζες, ανάµεσα σε ενδιάµεσους σταθµούς (Kaluweit, 2008, σελ.6).  

Είναι γενική διαπίστωση η συχνή αναφορά στο νοµαδισµό τα τελευταία χρόνια, τόσο στο πλαίσιο 

των πολιτισµικών σπουδών όσο και σε σχέση µε την καλλιτεχνική performance (Kaluweit, 2008, 

σελ.1). Η αναφορά στο νοµαδισµό συνήθως γίνεται µαζί µε συγκεκριµένους άλλους όρους-κλειδιά 

όπως: υβριδισµός, µετάφραση, µετανάστευση, χώρος. Οι περισσότεροι από αυτούς τους όρους 

πηγάζουν από το θεωρητικό πλαίσιο των Deleuze/Guattari. Αναφέρονται όµως συχνά και οι όροι 

που µοιάζουν να είναι στον αντίποδα του νοµαδισµού, όπως: ταυτότητα, κέντρο, οµοιογένεια, 

σταθερότητα, περιοχή (Kaluweit, 2008, σελ.2).  

Όπως ‘προκλητικά’ σηµειώνουν οι Sokal/Brimont στο δοκίµιο Fashionable Nonsense, έχει 

επικρατήσει ανάµεσα στους ‘µετα-µοντέρνους’ στοχαστές όπως οι Lacan, Kristeva, Deleuze and 

Guattari, µία διαρκής αλυσιδωτή παράθεση εντυπωσιακών εννοιών που στην ουσία αποφεύγει τους 

ξεκάθαρους ορισµούς (Kaluweit, 2008, σελ.2). Κατά τους Sokal/Brimont ενίοτε εµφανίζονται και 

πιο ουσιαστικές ή ενδιαφέρουσες συνεισφορές, όπως π.χ. η εισαγωγή του αντιφατικού όρου         

dynamic rootedness από τον Mafessoli. Ο όρος αυτός, υποστηρίζει ο Mafessoli, αναδύεται από τον 

ίδιο το νοµαδισµό, ο οποίος µάλιστα κατά κάποιον τρόπο τον επαναδιεκδικεί. Με τον όρο αυτό 

υπογραµµίζεται στην ουσία ότι ο νοµαδισµός δεν θα υπήρχε χωρίς την εγκατάσταση, ούτε η 

εγκατάσταση χωρίς το νοµαδισµό (Kaluweit, 2008, σελ.3).  
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Γράφηµα 1.α. Χαρτογράφηση της µετανάστευσης 

Γράφηµα 1.β. Χαρτογράφηση του νοµαδισµού 
(Mapping of migration and nomadism, 2008)  

56



Ο Vilém Flusser στο Thinking about Nomadism επικεντρώνεται από την άλλη, στην αντιφατική 

συνύπαρξη της καταστροφής και της ελευθερίας· ο µηντιακός καταιγισµός µας εισάγει σε µία νέα 

εποχή (Kaluweit, 2008, σελ.14), την οποία ο Flusser βιάστηκε να διακηρύξει ήδη από το 1990 

(Kaluweit, 2008, σελ.17). Στη νέα αυτή εποχή η έντονη κινητικότητα φαίνεται να δρα ταυτόχρονα 

απελευθερωτικά σε σχέση µε τους περιορισµούς της στατικής κοινωνίας (Kaluweit, 2008, σελ.14). 

Ο κόσµος χαρακτηρίζεται από µεγάλο βαθµό πολυπολιτισµικότητας και κινητικότητας· οι επιταγές 

του τρόπου ζωής καθορίζονται πλέον περισσότερο από τις πολυεθνικές παρά από την ‘κλασική’ 

µορφή ισχύος των εθνών-κρατών (Kaluweit, 2008, σελ.15). 

Μπορεί λοιπόν ο όρος ‘νοµάδας’ να θεωρείται επαρκής για να περιγράψει αποτελεσµατικά την 

αλληγορική µορφή του µετα-µοντέρνου κόσµου; Παρόλη την αλλαγή που έχει επιφέρει η καταιγίδα 

των media, δεν είναι σίγουρο αν µπορεί να διακηρυχθεί ακόµα µια νέα εποχή. 

Η Isabel Toral-Niehoff (Στο Kaluweit, 2008) θεωρεί ότι ο παραδοσιακός νοµάδας καθώς δεν δρα 

στο κενό, επηρεάζεται από τους κοινωνικούς περιορισµούς και δεν µπορεί να εκφράσει 

αποτελεσµατικά στο φαντασιακό µας την ελευθερία. Αυτή η διαπίστωση φαίνεται να βρίσκει 

εφαρµογή και στο µεταµοντέρνο νοµάδα, ο οποίος εξαρτάται από τις οικονοµικές, κοινωνικές και 

γνωσιακές προϋποθέσεις που του επιτρέπουν να µετακινείται. Οι µεταµοντέρνοι νοµάδες 

αποτελούν µία πολυεθνική φυλή η οποία αποσταθεροποιεί τόσο αυτούς που παραµένουν στάσιµοι 

εξαιτίας της οικονοµικής τους κατάστασης όσο και αυτούς που ακολουθούν µεταναστευτική πορεία 

(Kaluweit, 2008, σελ.17). 

Ο νοµαδισµός και το απελευθερωτικό του δυναµικό ασκεί αναµφισβήτητη γοητεία σε όσους έχουν 

την οικονοµική δυνατότητα να τον ακολουθήσουν ως τρόπο ζωής ή καλλιτεχνικής πρακτικής. Με 

την τεχνολογική όµως διαµεσολάβηση και έναν τρόπο ύπαρξης που χαρακτηρίζεται ως 

τηλεπαρουσία, ο εντατικός αυτός διαχωρισµός σώµατος και πνεύµατος, ενέχει τον κίνδυνο µιας 

ιδιότυπης κόπωσης (Kaluweit, 2008, σελ.17). 

Όλα αυτά γεννούν την ανάγκη να αναζητήσει κανείς ένα εναλλακτικό µοντέλο που µπορεί να 

εκφράσει πιο αποτελεσµατικά το µετα-µοντέρνο νοµαδισµό και άρα και τους καλλιτέχνες που τον 

ασκούν. Στο Thinking about Nomadism ο Flusser (Στο Kaluweit, 2008) αντιπροτείνει ως µοντέλο 

τον λεγόµενο ‘idiot’, ως όρο που προέρχεται από το αρχαίο ελληνικό ‘ιδιώτης’. Στο παρελθόν, ο 

‘ιδιώτης’ είχε άγνοια για τον κόσµο γύρω του, σε αντίθεση µε τον ‘πολίτη’ ο οποίος εκπλήρωνε τα  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καθήκοντά του ως χρήσιµο µέλος της κοινότητας. Ο Flusser επισηµαίνει τις οµοιότητες αυτού που 

δε µετακινείται και δεν φεύγει από το σπίτι του, δηλαδή του στάσιµου, µε τον ‘ιδιώτη’. Όπως ο 

‘ιδιώτης’, έτσι ούτε και ο νοµάδας θεωρείται χρήσιµο µέλος της κοινότητας, καθώς ο νοµάδας, µε 

όρους των Deleuze/Guattari, διαφεύγει και χτίζει την ‘πολεµική του µηχανή’, σε µία σχέση εν 

δυνάµει απειλής για τους ‘εγκατεστηµένους’ (Kaluweit, 2008, σελ.17). 

Ο ‘ιδιώτης’ χαρακτηρίζεται από σταθερή παθητικότητα και ‘άγνοια’ του πολιτικού µηνύµατος, από 

µία επιφανειακή υπακοή χωρίς την ανάλογη εκπλήρωση των καθηκόντων του. Ο Flusser 

επισηµαίνει ότι, επειδή ο νοµάδας θεωρείται ως ενδεχόµενη απειλή και αποτελεί µάλιστα, σε 

ακραίες περιστάσεις, στόχο εξόντωσης , ίσως µπορεί να αντιπροταθεί η ‘ιδιωτικότητα’ (idiocy) ως 

µία πιο αποτελεσµατική στρατηγική επιβίωσης καθώς η απλοϊκότητα του ‘ιδιώτη’ συνήθως 

αγνοείται ή αντιµετωπίζεται µε περιφρόνηση (Kaluweit, 2008, σελ.17). 

Η εννοιολογική φιγούρα του ‘ιδιώτη’ µοιάζει, για όσους την προτείνουν, να παρακάµπει και το 

στρες του νοµαδικού τρόπου ζωής και των ασφυκτικών περιορισµών της στάσιµης ύπαρξης. 

Προτείνεται από τον Flusser να σταµατά κανείς όταν οι άλλοι βιάζονται, να θαυµάζουν τη γοητεία 

του εφήµερου, να απολαµβάνουν τη βραδύτητα και όταν µπορούν και θέλουν, να κλείνουν 

προσωρινά τη ροή των πληροφοριών (Kaluweit, 2008, σελ.17). Ως µέθοδος προτείνεται δηλαδή η 

διαρκής εναλλαγή: µεταξύ του να είναι και να ζει κανείς ως νοµάδας και ως ‘ιδιώτης’, µεταξύ της 

πότε αργής και πότε γρήγορης δράσης µε φόντο το status quo, έτσι ώστε να διαφεύγει των 

άκαµπτων θεσµών για όσο το δυνατόν περισσότερο (Kaluweit, 2008, σελ.17).  

Αναρωτιέται κανείς πώς µπορεί να συνδυαστεί η φιγούρα του ‘ιδιώτη’, αλλά και του ‘πολίτη’, µε 

αυτήν του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’, και εάν και πώς µπορεί να εφαρµοστεί η παραπάνω µέθοδος ως 

µετα-µοντέρνα τροποποιηµένη ‘νοµαδική στρατηγική’, είτε µετονοµαστεί είτε όχι. 
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1.11. Νεο-νοµαδισµός 

Η προσπάθεια κατανοήσης ενός φαινοµένου όπως ο νοµαδισµός δεν απαιτεί µόνο την υπέρβαση 

τυχόν απλουστευτικών δυϊσµών αλλά και τον εναγκαλισµό της πολυπλοκότητας που χαρακτηρίζει 

έτσι κι αλλιώς τις σύγχρονες πρακτικές (Jeanes, Loacker, Śliwa and Weiskopf, 2015, σελ. 708). 

Στην κοινωνιολογική του ανάλυση, ο Zygmunt Bauman (Στο de Lange, 2009) δηλώνει ότι στη 

σύχρονη µοντερνικότητα η οποία βιώνεται µε άκρως ρευστό τρόπο, ο νοµαδισµός εµφανίζεται ως 

‘εκδικητής’ απέναντι στην εδαφικότητα του παρελθόντος, καθώς στο σηµερινό κόσµο φαίνεται η 

«τακτοποιηµένη πλειοψηφία να κυβερνάται από τη νοµαδική και εξωεδαφική ελίτ» (de Lange, 

2009, σελ.1). Ο Tim Cresswell τονίζει ότι κάθε στοχασµός περί του κόσµου, εφόσον ο κόσµος έχει 

γίνει αυξανόµενα κινητικός, αποτελεί νοµαδικό στοχασµό (Cresswell, 2006, σελ.43), ενώ ο David 

Morley συνδέει τις θεωρίες περί δικτύων επικοινωνίας µε την πιο ροµαντικοποιηµένη άποψη περί 

νοµαδισµού. Ο John Durham Peters ανακηρύσσει το νοµάδα ως µία ‘κυρίαρχη ηρωϊκή φιγούρα του 

µεταµοντέρνου κόσµου’, και κατ’επέκταση, του στοχασµού (de Lange, 2009, σελ.1). 

Ο Meyrowitz (Στο de Lange, 2009) διαπιστώνει ότι στο σηµερινό κόσµο της ασύρµατης 

επικοινωνίας, τα όρια µεταξύ χώρου εργασίας και σπιτιού, εργασίας και ελεύθερης ώρας είναι πιο 

ρευστά. Η σχέση του νοµάδα προς την εργασία είναι διαφορετική, καθώς ο ψηφιακός νεο-

νοµαδισµός την καθιστά ακόµα πιο ευέλικτη, αναδύεται περισσότερο η έννοια του ‘τρίτου χώρου’ 

πέραν του σπιτιού και της εργασίας ενώ αλλάζουν και τα ταξιδιωτικά µοτίβα. Ο James Katz θίγει το 

ζήτηµα της αυξηµένης απαιτητικότητας για ατοµική παραγωγικότητα σε σηµείο που «οι άνθρωποι 

νιώθουν ανεπαρκείς σε σχέση µε τις ευκαιρίες που τους προσφέρονται» (de Lange, 2009, σελ.5-8), 

κάτι που παρατηρείται ίσως και οξυµένο στον κόσµο της σύγχρονης τέχνης.   
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Εικ.6. 
Ζebras crossing, 2003 
Central Saint Martins entrance, London 
by Ana Luz (Luz, 2003, p.162) 

Η «πολιτισµική γεωγραφία του ταξιδιού», η πολυπολιτισµικότητα, οι νέες νοηµατοδοτήσεις χώρων, 

εµπειριών και αντικειµένων, συνθέτουν µία νέα agora της δηµόσια ζωής (Luz, 2006, σελ.145) ενώ  

νέο χώρο και δυνατότητες δηµιουργούν µε κάθε νέο βηµατισµό τους οι σύγχρονοι νοµάδες (Luz, 

2006, σελ.147). Ο χώρος αυτός είναι συνήθως µεταβατικός, δεν ανήκει ούτε στο σηµείο εκκίνησης 

και ούτε στο σηµείο προορισµού (όταν αυτός υπάρχει) και όλα αυτά µαζί ενυπάρχουν συνδεδεµένα 

σε έναν εφήµερο µεταβατικό χώρο (Luz, 2006, 148).  

Ο νοµαδισµός και η νοµαδολογία — οι σχετικές µε αυτόν έννοιες: τα περάσµατα, η κινητικότητα, η 

διαµετακόµιση, τα όρια — όπως αναφέρει η Luz (2006 σελ.150), σχετίζονται µε την ενδιάµεση 

θέση και τοποθέτηση στο χώρο. Χαρακτηριστικές περιοχές µετάβασης αποτελούν αυτές των µέσων 

συγκοινωνίας (αεροδρόµια, σταθµοί κλπ.), οι χώροι ψυχαγωγίας όπως τα µουσεία και οι 

βιβλιοθήκες και στην εποχή µας, ο ‘εικονικός χώρος’ των τηλεπικοινωνιών και της ψηφιοποίησης 

(Luz, 2006, σελ.151). 

Αυτός ο χώρος µετάβασης στις σύγχρονες καλλιτεχνικές πρακτικές µεταφράζεται συχνά ως στάδιο 

ανάµεσα σε περιπατητικές και µη συνθήκες (Luz, 2006, σελ.153) καθώς και ως παρεµβάσεις και 

εγκαταστάσεις στην τέχνη του δηµόσιου χώρου (Luz, 2006, σελ.155). 

Καθώς στο σηµερινό κόσµο το κεφάλαιο, ο πολιτισµός, τα media, παγκοσµιοποιούνται 

ακολουθώντας τη διαδικασία που ο Derrida επέδειξε ως ‘mondialisation’ (Bydler&Sjöholm, 2014,  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σελ.15), η εικόνα του κόσµου προσοµοιάζει έναν πλήρως εξερευνηµένο χώρο που παρόλα αυτά 

παραµένει πιο ανεξερεύνητος από ποτέ εννοιολογικά. Ο ‘σκαναρισµένος’ αυτός κόσµος είναι τόσο 

το αντικείµενο χαρτογράφησης όσο και ο ίδιος ο χάρτης, µία εικόνα που ίσως οι απαρχές της να 

βρίσκονται στο παγκόσµιο χωριό του Marshall McLuhan, όπου το γιγάντιο διαπλέκεται µε τη 

µικρογραφία, το τοπικό µε το οικουµενικό. Ο 21ος αιώνας µας βυθίζει σε συγκρούσεις µε 

εννοιολογικό επίκεντρο το χώρο και τις αντιλήψεις ιερότητας γύρω από αυτόν, όπως διέβλεψε και ο 

Edward Said (Mitchell, 2007, σελ.49-51). Αναφέρθηκε και προηγουµένως η δηµιουργία ενός 

‘τρίτου χώρου’ µε την έννοια του ενδιάµεσου νοµαδικού χώρου. Ο Lefevre έχει αναφερθεί σε 

αυτόν ως έναν εφήµερο χώρο απελευθέρωσης, ο οποίος διαφεύγει της ιδιοκτησίας και των 

οριοθετήσεων· ο ‘νοµάδας- καλλιτέχνης’ δηµιουργεί αυτό το χώρο µέσα από τη ρευστότητά του και 

την ενδοσκόπηση· µια βαθιά πολιτική πράξη, ένα πνευµατικό προσκήνυµα πορείας προς την 

απελευθέρωση (Elliot-Ranken, 2010, σελ.40-41). 

Ο νεο-νοµάδας, η πιο επικαιροποιηµένη εκδήλωση της νοµαδικής ύπαρξης, καθορίζεται πλέον και 

από την ύπαρξη του World Wide Web, που δίνει τη δυνατότητα διασύνδεσης χωρίς τη σωµατική 

συνάντηση (Elliot-Ranken, 2010, σελ.43)· δηµιουργεί δηλαδή νέα είδη ‘απρόσµενων 

συναντήσεων’. Στο πλαίσιο του WWW, η έννοια της ‘στάσης’ λαµβάνει επίσης νέα διάσταση, 

καθώς καθιστά εφικτή µια διαρκή επαφή και διασυνδεσιµότητα ακόµα και ανάµεσα στα ταξίδια 

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.44). 

Σε αυτόν τον φαινοµενικά πολυ-πολιτισµικό κόσµο — που όµως τείνει προς τον πολιτισµικό 

συγκεντρωτισµό — το ταξίδι του νοµάδα-καλλιτέχνη ανάµεσα σε µια πολλαπλότητα 

µεταβαλλόµενων ταυτοτήτων και των συγκρούσεων ανάµεσά τους (Elliot-Ranken, 2010, σελ.84), 

αποκτά ιδιαίτερη συµβολική σηµασία καθώς η τέχνη προσφέρει ως ‘γλώσσα’ τη δυνατότητα 

ενδεχόµενων νέων κωδικοποιήσεων (Elliot-Ranken, 2010, σελ.97). 

Η ίδια η διαδικασία της δηµιουργικότητας, που υπάρχει εγγενώς στην τέχνη, παρέχει τη 

δυνατότητα µιας νοµαδικής στρατηγικής µέσω συγχρονικών στιγµών συµβίωσης και συναντήσεων 

(Elliot-Ranken, 2010, σελ.161). 

Όπως σηµειώνει η Lucy Lippard στο αυτοβιογραφική καταγραφή του προσωπικού της ταξιδιού 

Lure of the Local (Στο ή Στο Ranken, 2010), η σχέση χώρου και ταξιδιού παράγει µία σειρά 

παραθέσεων και αντιπαραθέσεων, που µετατρέπουν την έννοια του σπιτιού (home) και της 

επιστροφής σε αυτό σε κάτι που έχει ήδη παρέλθει και που αλλάζει σε κάθε επιστροφή· το ‘σπίτι’ 

για τον καλλιτέχνη-νοµάδα έχει ήδη αλλάξει µέσα από την εσωτερική κινητικότητα του τελευταίου,  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τη µνήµη, την φαντασία, την ανάµνηση, την απόσταση· (Elliot-Ranken, 2010, σελ.141). Κατά 

κάποιο τρόπο, το ‘σπίτι’ του νοµάδα αποτελεί ταυτόχρονα αφετηρία και προορισµό και για αυτό θα 

µπορούσε να πει κανείς, αιωρείται κάπου στο (χρονικό) ‘τρίτο χώρο’. 

Ο νεο-νοµάδας (neo-nomad) των Michel Maffesoli και Zygmunt Bauman κληρονοµεί από τον 

flâneur του Benjamin κυρίως το βλέµµα του (gaze) και τη σχέση µε την έννοια του προϊόντος, τα 

οποία µετασχηµατίζει σε είδη καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Ο νεο-νοµάδας µπορεί να οριστεί και ως 

ένας ταξιδευτής-flâneur που επιζητεί τις αναπάντεχες συναντήσεις (Dvořák, 2014, σελ.4-5). 

Ο Michel Maffesoli εισήγαγε τον όρο ‘neo-tribes’ στο βιβλίο του “The Time of the Tribes” το 1996, 

όπου περιγράφει το νέο κόσµο, έναν κόσµο που χαρακτηρίζεται από νέα είδη ‘φυλών’. Αυτό 

συµβαίνει διότι αναπτύσσεται µία αντίστροφη διπλή κίνηση· όσο η ατοµικότητα παίρνει πιο 

ακραίες µορφές τόσο τα άτοµα προσπαθούν να επαναδηµιουργήσουν ρίζες µέσω των φυλών, 

βασιζόµενα όµως όσο το δυνατόν λιγότερο στους προηγούµενους θεσµούς και δοµές (Tribaling, 

2009). 

O Bernard Cova (Tribaling, 2009) από την άλλη, σε µια σειρά άρθρων του, ορίζει το συναίσθηµα ή 

ένα κοινό πάθος ως πυρήνα των ασταθών, νέων ‘φυλών’. Ορίζει ως υπέρτατο κριτήριο 

αξιολόγησης των αγαθών, τη δυνατότητα διασύνδεσης που µας παρέχουν µε τους άλλους.            

Θα µπορούσε κάποιος να ισχυριστεί ότι αυτή η αξιολόγηση διαχέεται και στην τέχνη, η οποία έτσι 

κι αλλιώς έχει έντονα κινητικό χαρακτήρα. Οι καλλιτέχνες αξιολογούν ως αναγκαίο πλέον 

οτιδήποτε τους κρατάει συνδεδεµένους στη διάρκεια των ταξιδιών τους αλλά µπορεί άραγε αυτή η 

αξιολόγηση να διαχυθεί ακόµα και στη δηµιουργία, στα ίδια τα έργα τέχνης και τις µορφές που θα 

παίρνουν; 

Οι παραδοσιακές φυλές στα πλαίσια του νοµαδισµού ήταν άρρηκτα συνδεδεµένες µε το 

γεωγραφικό προσδιορισµό, τους δεσµούς συγγένειας και την ιστορική παράδοση· αντίθετα,            

οι neo-tribes δεν έχουν τέτοιους ‘περιορισµούς’ και διαρκούν για όσο διαρκούν και τα κοινά 

‘τελετουργικά’ τους (Tribaling, 2009). 

Το πρόβληµα µε την εµπορευµατοποίηση, δεν είναι πλέον, όπως έγραφε ο Thomas McEvilly ήδη 

από το 1991, ότι «τα έργα τέχνης καταλήγουν ως εµπορεύµατα, αλλά ότι εκκινούν και ως 

τέτοια» (Belting, 2009, σελ.12)· εώς πρόσφατα, η πλειοψηφία των καλλιτεχνών και των 

επιµελητών εκθέσεων, δεν αναφέρονταν στις οικονοµικές πτυχές της τέχνης, στο εµπόριο τέχνης, 

την αγορά, ενώ και τα µουσεία αφήνουν το κοινό σε µια άγνοια σε σχέση µε το οικονοµικό  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παρασκήνιο που βρίσκεται πίσω από µια έκθεση, κάτι που όµως τα τελευταία χρόνια, κάποιοι 

καλλιτέχνες αντιπαλεύουν ενεργά (Belting, 2009, σελ.12). 
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Κεφάλαιο 2. Νοµαδισµός και Σύγχρονη Τέχνη 

2.1. Χωρίς µανιφέστο 

Ήδη «ο µεταµοντερνισµός φθίνει», όπως διακηρύσσει ο Bauman (1994, σελ.14). Το ζήτηµα του 

πολιτισµού και της δηµιουργικής του διάστασης παραµένει, υφίσταται όµως µια διαφορετική 

προβληµατοποίηση. Η έννοια της πράξεως υποχωρεί, καθώς αναδύεται η προβληµατική του 

πράττειν, της διαρκούς και εναγώνιας δηµιουργικής προσπάθειας σε µια εποχή κι ένα περιβάλλον 

που εµποδίζουν τη δηµιουργία όπως την αντιλαµβάνεται η -παραδοσιακή πλέον- µοντέρνα σκέψη 

(Bauman, 1994, σελ.14). 

Η συνεχής διαδοχή των κινηµάτων στην τέχνη συνοδευόταν συχνά από το εκάστοτε µανιφέστο 

διακήρυξης των αρχών του κινήµατος. Μέσω των µανιφέστων, οι καλλιτέχνες επιδίωκαν να 

αποδεχθούν οι άλλοι την αλήθεια ενός πεπερασµένου υποκειµενισµού: των ‘εµµονών’ τους. Αυτές 

οι ‘εµµονές’ είναι δύσκολο να έχουν απήχηση σήµερα στον κόσµο της σύγχρονης τέχνης, όπου έχει 

γίνει αποδεχτός ο θάνατος του καλλιτέχνη ως υποκειµένου (Ζιώγας, 2007, σελ.45). Θα µπορούσε 

λοιπόν να υπάρξει ένα ‘µανιφέστο’ νοµαδισµού;  

Λαµβάνοντας κανείς υπόψη την ως τώρα απόπειρα προσδιορισµού του, τείνει να απαντήσει 

αρνητικά αφού η ιδέα ενός ‘µανιφέστο’ µοιάζει να αναιρεί το ίδιο το φαινόµενο του νοµαδισµού. Η 

µόνη ίσως πτυχή που θα µπορούσε να αξιοποιηθεί θα ήταν αυτή των προσωπικών µανιφέστων ως 

εξοµολογήσεων, αυτών που συνδέουν δηλαδή τη ζωή και το βίωµα µε την τέχνη (Ζιώγας, 2007, 

σελ.47) αλλά πάντοτε στο νου µας πρέπει να συγκρατούµε ότι, όπως αναφέρει και ο Ζιώγας, «κάθε 

τι έχει στην ουσία του κάτι που ξεφεύγει από την περιγραφή», κάτι που βρίσκεται εξάλλου και στον 

πυρήνα του νοµαδισµού (Ζιώγας, 2007, σελ.47). 

Όπως αναφέρει η Kalčić, η σύγχρονη κινητικότητα στην τέχνη συνδυάζεται µε τη µετατόπιση του 

ενδιαφέροντος από το έργο τέχνης στη διαδικασία και το βίωµα, ενώ και η κίνηση µέσα στον 

εικονικό χώρο του Internet προσοµοιάζει µε ένα µεταµοντέρνο flâneurism (Kalčić, 2013, σελ.81),  

ο οποίος έχει συνδεθεί µε τον situationism του Debord και έννοιες όπως η ψυχο-γεωγραφία.  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Η Yeohlee Teng (Στο Kalčić, 2013) εφηύρε τον όρο ‘urban nomad’ για να περιγράψει µια κυρίαρχη 

φιγούρα της κινητικότητας στην εποχή µας. Η Kalčić τονίζει ότι «η πραγµατικότητα έχει γίνει το 

νέο υλικό για την τέχνη» (Kalčić, 2013, σελ.82). 

Ο Ante Kovačić (Στο Kalčić, 2013), επηρεασµένος από τον Rousseau, στο µυθιστόρηµά του          

U registraturi / At the registrar (1888), περιγράφει µια πόλη ως πηγή όλου του κακού, µία ερµηνεία 

του περάσµατος από το αγροτικό στο αστικό περιβάλλον ως µορφή παρακµής. Ο πραγµατικός 

κόσµος βρίσκεται σε αντίθεση, τόσο µε τους ‘διαφορετικούς χώρους’ που οραµατίστηκε ο Lefebvre 

στο πλαίσιο της προώθησης «του κοινωνικού δικαίωµατος πάνω στην πόλη» (Kalčić, 2013, σελ.

83), όσο και µε τις ‘ετεροτοπίες’ του Φουκώ (Social Policy, 2014). 

Το κίνηµα Fluxus αποτελεί παράδειγµα σύνδεσης µε το νοµαδισµό καθώς διακηρύττει ότι «ο 

καθένας µπορεί να είναι καλλιτέχνης», ενώ αποτελεί µία εν δυνάµει πηγή πρακτικών τρόπων 

άσκησης της ‘νοµαδικής στρατηγικής’: την προτίµηση του κοινόχρηστου χώρου έναντι του 

προσωπικού· τη δηµιουργία events µε αυθόρµητο τρόπο και την απεδαφικοποίηση µεγάλων 

καλλιτεχνικών χώρων ώστε να αποδοµείται η εµπορική αξία της τέχνης υπέρ του φτηνού και του 

εφήµερου· σε κάποιες περιπτώσεις την κυριολεκτική κινητικότητα του έργου τέχνης και των 

καλλιτεχνών· την αποδόµηση της ταυτότητας του ‘επαγγελµατία καλλιτέχνη’, του ‘ελίτ’ status του 

και των θεσµών που συνδέονται µαζί του µέσω της προώθησης µιας έννοιας της τέχνης ως 

διασκέδαση (Wilmer, 2014, σελ.90-94)· στρατηγικές, που παραπέµπουν σε µορφές τέχνης και 

καλλιτεχνικά κινήµατα όπως π.χ. η mail art ως µια κατ’εξοχήν νοµαδική µορφή τέχνης (Tisma, 

1986). 

Εξάλλου, ένα καλλιτεχνικό κίνηµα µπορεί να αποτελέσει µία εν δυνάµει ‘πολεµική µηχανή’ (war 

machine) στο βαθµό που εµφανίζει χαρακτηριστικά ανάλογα της φυλής (phylum) (Deleuze and 

Guattari, 2010, σελ.102)· Το ερώτηµα που το πλαισιώνει είναι αν δηµιουργεί το χαρακτηριστικά 

ντελεζιανό (smooth space) ‘λείο χώρο’ (Τρωίζος, 2015) που παράγεται από τη µετατόπιση, αν 

δηµιουργεί γραµµές διαφυγής (Deleuze and Guattari, 2010, σελ.102). 

2.2. Ο νοµαδισµός και το έργο τέχνης 

Όπως η Braidotti αναδεικνύει την Ευρωπαική Ένωση ως ένα εργαστήρι για την ανάδυση ενός νέου 

νοµαδικού ‘υποκειµένου’, εξαιτίας των κοινωνικοπολιτικών και δηµογραφικών αλλαγών που  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συµβαίνουν εντός της και που αποδοµούν τις ‘µεγάλες ηπειρωτικές αφηγήσεις’ περί ταυτότητας 

(OpenDemocracy, 2014), έτσι ένα παρόµοιο εργαστήρι θα µπορούσε να αποτελέσει και η τέχνη 

µέσα από την την αποδόµηση των δικών της ‘µεγάλων αφηγήσεων’. Όπως η St.Pierre χρησιµοποιεί 

νέα σχήµατα για άνδρες/γυναίκες τοποθετώντας τα σε ένα φεµινιστικό πλαίσιο, έτσι και σε ένα 

νοµαδικό πλαίσιο θα µπορούσαν να πειραµατίζονται οι καλλιτέχνες µε νέους σχηµατισµούς        

(St. Pierre, 2001, σελ.150). 

Οι Deleuze και Guattari οραµατίζονται τον κόσµο αισθητικά παρά τεχνολογικά ενώ θεωρούν ως 

υπέρτατο στόχο τη ‘ζωή ως έργο τέχνης’ (Goodchild, 1996, σελ.185), θεώρηση που θα µπορούσε 

να πει κανείς, βρίσκει την πραγµάτωσή της στο ‘νοµάδα- καλλιτέχνη’. 

Ο καλλιτέχνης, στη ντελεζιανή σκέψη όµως, δεν είναι µία ροµαντική φιγούρα αλλά ένας 

‘πολιτιστικός εργάτης’ (cultural worker) ο οποίος µπορεί και αναστοχάζεται πάνω στην πρακτική 

του η οποία υπερβαίνει τα όρια µεταξύ αισθητικής και πράξης (Polan, 1994, σελ.230-231).  

Το νοµαδικό στοιχείο συνίσταται στη δυνατότητα να συνδιαλλέγεται κανείς µε τη σκέψη µε 

διαφορετικό τρόπο· δεν αφορά δηλαδή τόσο το περιεχόµενό της —αν θα αφορά την πόλη, το δρόµο 

ή την ερηµο — αλλά ένα µετασχηµατισµένο νέο διακριτό τρόπο και εδώ η τέχνη φαίνεται να 

µπορεί να παίξει σηµαντικό ρόλο. Έτσι, αν και ο νοµαδισµός υπάρχει εδώ και αιώνες, κάτι στην 

ουσία που χαρακτηρίζει τη σκέψη και τη λειτουργία του, καταφέρνει να διαφεύγει της συστηµικής 

κωδικοποίησης. Ο Buchanan, δηλώνοντας ότι «ο νοµαδισµός προσοµοιάζει κάτι που έχει πιαστεί 

σε µια διανοητική πηχτή», τονίζει τη σηµασία της φόρµας έναντι του τυχόν περιεχοµένου·  

πρόκειται για ένα σχηµατισµό σκέψης, διάφορο του νεο-κοσµοπολιτισµού (Buchanan, 2000, σελ.

117). 

Με τη διαπίστωση της αδυναµίας κωδικοποίησης όλων των πτυχών της ζωής, έρχεται κατά τον 

Deleuze η γιορτή της απελευθέρωσης ως ευκαιρία για δηµιουργία και πειραµατισµό —και εδώ 

πάλι, η τέχνη µπορεί να αναλάβει ένα ειδικό ρόλο, µαζί µε την φιλοσοφία αλλά και την επιστήµη. 

Εν τέλει το διακύβευµα είναι η µεταµόρφωση της ίδιας της ζωής ως ένα συνεχές 

‘γίγνεσθαι’  (Colebrook, 2002, σελ.2-12).  

Η τέχνη αναπαριστά τον κόσµο µε τόσους τρόπους όσες είναι και οι διαφορετικές σκέψεις, 

αντιλήψεις· υπάρχουν τόσοι πολλοί κόσµοι όσοι είναι και οι καλλιτέχνες και τα έργα τέχνης.    

Κάθε καλλιτεχνική πράξη µεταµορφώνει τη ζωή (Colebrook,  2002, σελ.7-12).  

Η ιδέα της απεδαφικοποίησης και η σύνδεσή της µε την ιδέα της µηχανής, καθώς διατρέχει το 

ντελεζιανό έργο, στην τέχνη παίρνει διάφορες µορφές: η µηχανή µη όντας υποκείµενο αποτελείται  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από τις συνδέσεις και τα δίκτυα που δηµιουργεί· έτσι, µπορεί να υφίσταται σε λειτουργία µόνο 

όντας συνδεδεµένη µε κάτι άλλο, όπως π.χ. το ανθρώπινο σώµα. Ως αποτέλεσµα, οι διαφορετικές 

συνδέσεις δηµιουργούν και διαφορετικές ‘µηχανές’: κάτι µετατρέπεται σε έργο τέχνης όταν 

τοποθετηθεί στο πλαίσιο µιας γκαλερί (Colebrook, 2002, σελ. 56). Το ανθρώπινο σώµα επίσης, ως 

άλλη ‘µηχανή’ µεταµορφώνεται σε ‘καλλιτέχνη’ όταν ‘συνδεθεί’ π.χ. µε ένα πινέλο (Colebrook, 

2002, σελ.56). Η τέχνη αναλαµβάνει το καθήκον να αποσυνδέει ενίοτε τους µηχανισµούς και τις 

συνδέσεις τους, να αποστασιοποιεί τα φαινόµενα από τις καθορισµένες και αναγνωρισµένες πηγές 

προέλευσης (Colebrook, 2002, σελ. 15-16), να δηµιουργεί µε λίγα λόγια µια άλλη πιθανή διαδροµή, 

µια εναλλακτική χαρτογραφία. Όπως προαναφέρθηκε, αυτή η καλλιτεχνική πρόταση, θυµίζει 

µορφές τέχνης όπως η επονοµαζόµενη mail art (Pasquini, n.d.) η οποία έχει χαρακτηριστεί ως    

eternal network (Welch, 1995). 

Η ανάγνωση του Deleuze αποκτά ιδιαίτερη σηµασία στην εποχή µας: εν µέσω της προβολής της 

φυσικοποίησης µιας τέχνης που πέραν της ‘πολυπολιτισµικότητας’, χαρακτηρίζεται από ό,τι άλλο 

ορίζουν ως τέχνη θεσµοί όπως οι γκαλερί και τα σχετικά ιδρύµατα, ο Deleuze µας θυµίζει το 

δυναµικό της τέχνης ως «αιωνίως καινούργια» (eternally new) (Colebrook, 2002, σελ.66-67). Η 

φράση αυτή παραπέµπει στην ερµηνεία από τον Deleuze του Νίτσε και της «αιώνιας επιστροφής» 

του, ως «επανάληψης και παραγωγής της διαφοράς» (Smith D., 2013).  

Όπως το εντοπίζει και η Susan Suleiman, για να έχει νόηµα αυτή η ‘πολυπολιτισµικότητα’ θα 

πρέπει ο ‘Άλλος να αντισταθεί στο να τοποθετείται ως ‘Άλλος’ υπό την προστασία µίας  

‘εκπολιτιστικής’ διαδικασίας του κυρίαρχου πολισµικού πλαισίου (Peréz-Torres, 1993/1994, σελ.

163). Στον καπιταλιτιστικό µας κόσµο, όπου όλες οι αλλαγές είναι µετρήσιµες ως επανεπενδύσεις, 

το ‘πλεόνασµα’ που προτάσσει ο Deleuze µεταφράζεται σε δηµιουργία χωρίς προορισµό, χωρίς 

κάποιον τελικό σκοπό αλλά ως διαδικαστική παραγωγή του καινούργιου (Colebrook, 2002, σελ.

67). 

Το αισθητικό όραµα των Deleuze και Guattari ενοποιεί τη ζωή µε την τέχνη· µια τέχνη στην οποία 

εκπληρώνονται οι αφηρηµένες, απεδαφικοποιηµένες διαδικασίες. Μια τέχνη, που έχει εκφραστική 

και όχι λειτουργική σχέση µε την ύλη (Goodchild, 1996, σελ.185). Η δηµοφιλής κουλτούρα 

αποτελεί µια πηγή δοµών νοήµατος για τα άτοµα και άρα εκεί µπορεί να λάβει χώρα και µια 

µικροπολιτική επανάσταση (Goodchild, 1996, σελ.186). Οι Deleuze και Guattari διακρίνουν την 

τέχνη και τα παράγωγά της ανάλογα µε το αν µέσα από το πολιτισµικό προιόν εκφράζεται ένα 

συνεχές ή ένα ‘γίγνεσθαι’, εάν λειτουργούν ενισχυτικά για την κοινωνική στρωµάτωση και  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οικονοµική επανεπένδυση, την καπιταλιστική ανανέωση παραγωγής και κατανάλωσης ή εάν 

αντιθέτως, απεδαφικοποιούν τις κοινωνικές συνθήκες και δηµιουργούν ‘γραµµές διαφυγής’ από 

αυτές (Goodchild, 1996, σελ.186-187).  

Τα έργα τέχνης αποκτούν αξία ανταλλαγής αλλά διατηρούν τη µοναδικότητά τους παρά την 

ενδεχόµενη τεχνική τους αναπαραγωγή. Πραγµατώνουν µία τραυµατική συνάντηση ανάµεσα στους 

φυσικούς νόµους και τα γεγονότα, υλοποιούν το ερώτηµα ‘τι συνέβη’, και αποτελούν την 

υπέρβαση της συναρµογής των υλικών από τα οποία αποτελούνται. Μας γνωστοποιούν σε πολύ 

βαθύ επίπεδο αυτό που ‘δεν ξέρουµε ότι ξέρουµε’. Οι Deleuze και Guattari ακολουθούν τον 

Κίρκεγκωρ και ‘κοιτούν µόνο τις κινήσεις’· η επίδραση του έργου τέχνης σε βαθύτερο επίπεδο 

µπορεί να γίνει αντιληπτή µέσα από την παρατήρηση των δράσεων και την ενδεχόµενη επανάληψή 

τους (Goodchild, 1996, σελ.188-189), στοιχείο χρήσιµο και για την ανάπτυξη µιας νοµαδικής 

στρατηγικής.  

Ο Deleuze εφιστά την προσοχή µας στην τέχνη που επικεντρώνεται στο σώµα και τη ‘χαµένη’ 

γνώση µας γι’ αυτό (Goodchild, 1996, σελ.189-190), ενώ ακόµα και συγγραφείς που ασχολούνται 

µε τη λεγόµενη ‘υποκουλτούρα’, όπως ο Dick Hebdige, θεωρούν/θεωρεί; ότι η σχέση της 

ανάπτυξης των θεωρητικών µοντέλων µε την εποχή στο πλαίσιο της οποίας αναπτύσσονται, είναι 

µια σχέση οργανική, σωµατική (Discover Sociology, n.d.). 

Ο Deleuze ήταν από αυτούς που παραλλήλισε την πορεία της φιλοσοφίας µε αυτήν της µοντέρνας 

τέχνης και, συγκεκριµένα, της ζωγραφικής· και στις δύο είναι απαραίτητη η µετάβαση από την 

αναπαράσταση στην αφαιρετικότητα. Με λίγα λόγια, η αφηρηµένη τέχνη ισοδυναµεί µε την, χωρίς 

αναπαραστατική εικόνα, σκέψη (Patton,1994, σελ.141).  Με τον όρο µοντέρνα τέχνη, εννοούνται οι 

διαδοχικές απόπειρες να συγκροτηθεί ένας ικανοποιητικός ορισµός της τέχνης. Η απόπειρα να 

απαντηθεί το ερώτηµα, έφερε την επιταχυνόµενη διαδοχή των διαφόρων κινηµάτων στη µοντέρνα 

τέχνη (π.χ. από τον fauvism στον κυβισµό ως στο pop). Παρόµοια πορεία ακολουθεί και η 

φιλοσοφία επιχειρώντας να ορίσει τη σκέψη (Patton, 1994, σελ.141).  

Η µεταµοντέρνα τέχνη δε ασχολείται µε την αναπαραγωγή των παραστάσεων (appearances) αλλά 

όχι ως επιστροφή στην αναπαράσταση µε την έννοια που προυπήρχε, καθώς πλέον είναι 

διαφοροποιηµένη· δε διατηρεί την πρότερη ταυτότητά της αλλά παράγει τη διαφορά. Δεν 

παράγονται αντίγραφα αλλά simulacra (Patton, 1994, σελ.142-143).  

Η λεγόµενη “shock value” των έργων τέχνης συχνά πηγάζει από τη διαπίστωση ότι αυτό που 

αναπαράγεται είναι τα προηγούµενα έργα τέχνης· Χαρακτηριστικό παράδειγµα θεωρείται από τον  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Patton το έργο της Sherrie Levine, η οποία µε τις επαναφωτογραφήσεις ή και το repainting έργων ή 

τµηµάτων έργων παλαιότερων καλλιτεχνών αναδεικνύει τη σύλληψη της διαδικασίας ως αυτήν που 

πρωτίστως προσδίδει την αξία της διαφορετικότητας (Patton, 1994, σελ.142)· άλλη µία ένδειξη 

µιας πιθανής νοµαδικής στρατηγικής. 

Εικ.7. Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981 (Levine, 1981) 
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2.3. Νοµαδισµός και καταστροφή της αναπαράστασης: από τον φεµινισµό της Mary Kelly 

στην εικονική πραγµατικότητα του Nechvatal 

Για την έννοια της αναπαράστασης αλλά και την καταστροφή της έχει γράψει η Dorothea    

Olkowski, φωτίζοντας την κεντρική σηµασία που έχει τόσο στη σκέψη του Deleuze όσο και στη 

φεµινιστική θεωρία και τις οπτικές τέχνες (visual arts). Στο πλαίσιο της φεµινιστικής θεωρίας,  η 

θεωρητικός Catherine MacKinnon επισηµαίνει τη σχέση της ‘προοπτικής ενός σηµείου’ (single-

point perspective) και της ‘αντικειµενοποίησης’ (objectification) µε την αναπαράσταση. Εκθέτει το 

έλλειµµα αναπαράστασης για οποιονδήποτε ορίζεται ως γυναίκα ή µέλος µειονότητας, δηλαδή 

διαφορετικός (Olkowski, 1999, σελ.3-4). Η τέχνη µπορεί να δηµιουργεί αντι-παραδείγµατα και να 

αναπαριστά το µη-αναπαραστάσιµο.  

Η Olkowski επιλέγει να ασχοληθεί µε το έργο της Mary Kelly καθώς την θεωρεί χαρακτηριστικό 

παράδειγµα για να φωτίσει την θεωρία της περί ‘καταστροφής της αναπαράστασης’ υπό µία 

φεµινιστική σκοπιά· χρησιµοποιεί τον όρο “the ruin of representation” στα πλαίσια του κριτικού 

φεµινισµού — στον οποίο το έργο του Deleuze έχει ασκήσει σηµαντική επιρροή — για να 

υπογραµµίσει την επιδίωξη της καταστροφής της αναπαράστασης των γυναικών από τον ‘Άντρα’ 

ως κυρίαρχο. Στα πλαίσια αυτού του σκεπτικού και αυτής της επιδίωξης, το έργο της Mary Kelly, 

θεωρείται από την Olkowski κεντρικής σηµασίας (Gregg Lambert, 2003).  

Η τέχνη της Kelly είναι ταυτόχρονα εννοιολογική και πρακτική· δεν αποτελεί απλώς ‘αντι-

παράδειγµα’, αλλά κατά την Olkowski, µια αντι-διαδικασία µέσω της οποίας καταστρέφεται η 

αναπαράσταση (Olkowski, 1999, σελ.3). Τόσο ο Deleuze όσο και ο φεµινισµός, ασκούν κριτική 

στον τρόπο που συγκροτείται η αναπαράσταση ιδίως σε σχέση µε του τι συγκροτεί τη διαφορά και 

το στοχασµό γύρω από αυτή (Olkowski, 1999, σελ.16).  

Φαίνεται σαν «η αναπαράσταση να διαµεσολαβεί τα πάντα, αλλά να κινητοποιεί και να κινεί 

τίποτα» (Olkowski, 1999, σελ.24)· αντίθετα, η κίνηση, σύµφωνη µε το νοµαδικό nomos, 

περιλαµβάνει µια πληθώρα από κέντρα και µεικτές προοπτικές ενώ αποσταθεροποιεί την 

αναπαράσταση (Olkowski, 1999, σελ.24-25).   

Ο νοµάδας, ο οποίος σε σχέση µε τον κρατικό µηχανισµό παρουσιάζεται πάντοτε ως 

απεδαφικοποιηµένος, µε τη διαρκή του κινητικότητα, διανέµεται σε ένα χώρο δίχως σύνορα ή 

περιφράξεις, δηµιουργώντας την «πολεµική µηχανή» (war machine) των Deleuze και Guattari, ένα  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δηλαδή τρόπο οργάνωσης εκτός πάσης φύσεως ‘κρατικών µηχανισµών’, εκτός δηλαδή των 

‘ιεραρχικών αναπαραστάσεων’ (Olkowski, 1999, σελ.29-30).  

Δεν είναι τυχαία η χρησιµοποίηση του Deleuze ως θεωρητική πηγή και έµπνευση, από µεγάλο 

µέρος της φεµινιστικής σκέψης, καθώς οι Deleuze και Guattari, θεωρούν ότι το ‘γίγνεσθαι-γυναίκα’ 

διαφεύγει των δυτικών, δυϊκών µηχανισµών. Το ‘γίγνεσθαι’ αποτελεί δε το ίδιο µια 

απεδαφικοποίηση, όπου όχι απλώς αµφισβητείται η καθιερωµένη ιεραρχία αλλά αναζητούνται 

ενεργά ‘γραµµές διαφυγής’ (lines of flight) οι οποίες µπορούν να πάρουν διάφορες µορφές· από την 

αποδιοργάνωση του σώµατος ως την αποσταθεροποίηση του κράτους (Olkowski, 1999, σελ.34). 

Τόσο η Braidotti όσο και η Butler, θεωρούν ως κύριο διακύβευµα για το φεµινισµό τη δηµιουργία 

γυναικείων αναπαραστάσεων που διαφεύγουν του κυρίαρχου παραδείγµατος του 

φαλλογοκεντρικού λόγου. Μαζί µε τις Alice Jardine και Luce Irigaray, στοχάζονται πάνω στο 

‘γίγνεσθαι-γυναίκα’ όπως το παρουσιάζει ο Deleuze, ο οποίος το θεωρεί ως πιο αντιπροσωπευτικό 

του ‘γίγνεσθαι’· σύµφωνα µε τον Deleuze, δεν υφίσταται ‘γίγνεσθαι-άντρας’ εφόσον ο άντρας έχει 

επικρατήσει ως το κυρίαρχο παράδειγµα και η γυναίκα τοποθετείται σε σχέση µε αυτό, και άρα ως 

‘Άλλο’. Συνεπώς, το ‘γίγνεσθαι-γυναίκα’ αναδεικνύεται ως κλειδί απελευθέρωσης για όλα τα 

‘γίγνεσθαι’ (Olkowski, 1999, σελ.51-52).  

Ο χαρακτηριστικός κανόνας του νοµαδικού nomos είναι σύµφωνα µε τον Deleuze η ενεργή κριτική 

αναζήτηση των διαφορών στην έκφραση του πραγµατικού, µε λίγα λόγια, η ‘φιλοσοφική 

διαίσθηση’ όπως την ονοµάζει ο Henri Bergson, χωρίς την οποία µπορεί ποτέ να µην αντιληφθούµε 

την ψευδαίσθηση εντός της οποίας λειτουργούµε (Olksowski, 1999, σελ.92). 

Το µέλλον, όπως και η σύλληψη της αλλαγής ως αναγκαιότητας είναι κρίσιµης σηµασίας καθώς 

απελευθερώνει ενδεχοµένως το έργο τέχνης ή στοχασµού ή ακτιβισµού, από τις συνθήκες 

παραγωγής του και τους κάθε φορά εκπροσώπους του. Κάθε ένα έργο από αυτά είναι απόλυτα 

διαφορετικό, η ίδια η διαφορά. Αυτή η υπογράµµιση του µέλλοντος σε σχέση και µε τη διαφορά, 

είναι επιτακτικό να γίνει αντιληπτή ως ενδεχόµενη νοµαδική στρατηγική, ιδίως εν µέσω εποχών 

όπου οι µειονότητες αποτελούν ως συνήθως, αποδιοποµπαίους τράγους· όπου και όποτε δηλαδή 

ασκείται έντονη λογοκρισία στο καλλιτεχνικό και συγγραφικό έργο και όλα µειώνονται σε 

‘περιεχόµενο’ για τους παρόχους της πληροφορίας (Olkowski, 1999, σελ.146).  

Η/ο καλλιτέχνης, µπορεί να αναλάβει έναν πιο ‘επαναστατικό’ ρόλο λοιπόν, και κατά την   

Olkowski, η Mary Kelly είναι µία περίπτωση που αξίζει να µελετηθεί (Olkowski, 1999, σελ.145) 

ενώ φαίνεται να συνάδει και µε το ‘νοµαδικό υποκείµενο’ της Braidotti. Χαρακτηριστικό έργο της  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το Interim, του οποίου και ο τίτλος του µε την έννοια του intermezzo, παραπέµπει στο ρίζωµα, το 

νοµαδισµό αλλά και τον φεµινισµό (Mary Kelly, n.d).  

Εικόνα 8. 
Interim, 1984 - 1989, 
Installation in four parts 
Background left, Postestas, Background right, Corpus 
Foreground, Historia 
Dimensions Variable 
Installation View, New Museum of Contemporary Art, New York, 1990 

(Kelly, 1990) 

Όπως αναφέρει η Griselda Pollock, η Mary Kelly στο άρθρο της ‘Desiring images/imaging desire’ 

περιγράφει τη διττή θέση της γυναίκας καλλιτέχνιδος· ως καλλιτέχνης υιοθετεί την θέση του 

υποκειµένου του ‘βλέµµατος’, άρα την αντρική µατιά, και ταυτόχρονα, ως γυναίκα, την αντίστοιχη 

θέση ως ‘αντικείµενο’ του βλέµµατος (Pollock, 1988, σελ.123). 

Στο Interim, η Mary Kelly εκφράζει το πώς συγκροτείται αλλά και πώς βιώνεται το ‘θηλυκό’ στα 

πλαίσια της πατριαρχίας (Pollock, 1988, σελ.254). Η Olkowski, όπως προαναφέρθηκε, θεωρεί ότι η 

αναπαράσταση και οι δοµές της καταστρέφονται στο επίπεδο της πρακτικής και άρα  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επικεντρώνεται και αυτή στο ζήτηµα της φόρµας στο έργο. Παρόλα αυτά, ο Joseph Nechvatal  9

υποστηρίζει ότι η αναπαράσταση δεν καταστρέφεται µέσω του υποσκελισµού της και της 

δηµιουργίας νέων κοινών αναπαραστάσεων από τις παλιές. Κατά τον Nechvatal αυτές καταλήγουν 

συχνά να αποτελούν άλλη µια υποδούλωση στη φαλλοκεντρική τάξη και ισχυρίζεται ότι και η 

Mary Kelly δεν καταφέρνει να ξεφύγει από αυτό το φαινόµενο.  

Παραµένει όµως το ερώτηµα του ποια δηµιουργική µορφή τέχνης θα µπορούσε να καταστρέψει τα 

κυρίαρχα συστήµατα αναπαράστασης και την αντίληψή µας γι’ αυτά ως απόλυτης αλήθειας· η 

απάντηση που επιχειρείται να δοθεί σε αυτό το ερώτηµα είναι ζωτικής σηµασίας στην αναζήτηση 

‘νοµαδικών στρατηγικών’ και στη σύγχρονη τέχνη· των ντελεζιανών δηλαδή, ‘γραµµών 

διαφυγής’ (Nechvatal, 2001a). 

Η πρόταση του Nechvatal είναι να αναζητηθούν σε συγκεκριµένες καλλιτεχνικές πρακτικές,  σε 

χρήσεις της εικονικής πραγµατικότητας, σε περιβάλλον δηλαδή VR (virtual reality), που αλλιώς 

ονοµάζεται και Immersion (Nechvatal, 1999). Το πλεονέκτηµα που παρουσιάζει ο χώρος αυτός 

είναι η παρουσίαση των οπτικών και ακουστικών πληροφοριών µέσω των σφαιρικών, πανοραµικών 

360 βαθµών. O Nechvatal επισηµαίνει πώς η εµπειρία της πλοήγησης σε ένα τέτοιο περιβάλλον, 

παραπέµπει στην ερµηνεία της Olkowski, των Deleuze/Guattari, ότι ο νοµαδικός τους nomos 

επιχειρεί µέσω της δηµιουργίας περιπλανώµενων διαδροµών να επεκτείνει τη σκέψη και τις 

πρακτικές µας και αντιστρόφως (Nechvatal, 2001a). 

Το περιβάλλον VR στο οποίο αναφέρεται ο Nechvatal δεν είναι αυτό που αναδηµιουργεί τους 

κανόνες της αναπαράστασης µε τους οποίους είµαστε εξοικειωµένοι (Nechvatal, 2001a) αλλά αυτό 

που «τοποθετεί το υποκείµενο εντός του αντιληπτικού κυκλώµατος ενός ιδιαίτερα, αισθητικά και 

πληροφοριακά, έντονου βρόγχου ιδιοδεκτικής ανατροφοδότησης (proprioceptive feedback-

loop)» (Nechvatal, 2001b, σελ.418).  

Θα µπορούσε να ειπωθεί ότι µε τον Nechvatal η θεωρία περί νοµαδισµού αλλά και αναπαράστασης 

µετατοπίζεται, εφόσον η τέχνη µεταφερόµενη στο VR περιβάλλον και τη σχετική εµπειρία της 

‘εικονικής εµβύθισης’ (immersion), δε συνδιαλλέγεται πλέον τόσο µε τη ζωή και την πρακτική 

αλλά µε διαφορετικά οπτικά µοντέλα (Nechvatal, 2001b, σελ.417)· αναφερόµαστε δηλαδή σε µια 

“immersive art”.  

Αν κάποιος ακολουθήσει το νήµα αυτής της σκέψης, ώστε να ισχυριστεί ότι πλέον µετακινούµαστε 

πάνω στο συνεχές του νοµαδισµού, πρέπει να έχει στο νου του ότι ενδεχόµενη παραδοχή ότι  

µετα-εννοιολογικός ψηφιακός καλλιτέχνης και θεωρητικός της τέχνης.9
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ενυπάρχει συνεχές στο νοµαδισµό, ενέχει τον κίνδυνο της αυτο-αναίρεσης του νοµαδισµού µε την 

ντελεζιανή έννοια. Μπορεί να υποθέσει κανείς ότι αυτή η αίσθηση µετακίνησης αναδύεται µέσα 

από τις δυο εισαγωγικές φράσεις στο δοκίµιο του Nechvatal “Towards an Immersive Intelligence”· 

έτσι, η φράση του Guattari από το “Chaosmosis: An Ethico-Aesthetic Paradigm” αναφέρει ότι «το 

έργο τέχνης, για όσους το χρησιµοποιούν, είναι µία δραστηριότητα απο-πλαισίωσης, µίας αίσθησης 

ρήξης, περίτεχνης εξάπλωσης ή ακραίας φτωχοποίησης, που οδηγεί σε µία αναδηµιουργία και µία 

επανεφεύρεση του ίδιου του υποκειµένου»  (Nechvatal, 2001b, σελ.417), ενώ η Tamsin Lorraine, 10

αναφέρει στο «Irigaray and Deleuze : Experiments in Visceral Philosophy», ότι «όπως η φιλοσοφία,  

έτσι και η τέχνη υπερβαίνει τη βιωµένη εµπειρία µέσω της δηµιουργίας µίας προσέγγισης προς τη 

χαοτική εικονικότητα»  (Nechvatal, 2001b, σελ.417). 11

Σύµφωνα µε τον Nechvatal και την Olkowski, το θεωρητικό έργο του Antonin Artaud, ιδίως στο 

“Le Theatre et son double” µπορεί να αποτελέσει πρόταση ‘νοµαδικής στρατηγικής’ και 

καταστροφής της αναπαράστασης µέσω της υπέρβασης· ο Artaud, χρησιµοποιώντας τη 

δραµατουργία, προτείνει την τέχνη ως εργαλείο αυτής της υπέρβασης, π.χ. µέσω της εµπλοκής του 

κοινού σε τελετουργικές, υπερβατικού τύπου, δραστηριότητες. Τη σχέση αυτή υπέρβασης και 

καταστροφής, επιβεβαιώνει και ο Georges Bataille στο δοκίµιό του για τον Baudelaire, όπου 

συνδέει την φαντασία του τελευταίου µε την έννοια του αδύνατου. Θεωρείται δηλαδή ότι οι σπόροι 

της καταστροφής της αναπαράστασης βρίσκονται στην εγγενή ικανότητα του ανθρώπου να 

µετατρέπει την απουσία σε παρουσία µέσω της φαντασίας (Nechvatal, 2001a), ιδιότητα δηλαδή 

που κυριαρχεί στον τοµέα της τέχνης. 

Ο Nechvatal, λαµβάνοντας υπόψη του τη διαπίστωση του Jacques Derrida ότι η θεωρία του Artaud 

είναι αδύνατη στα πλαίσια της επικρατούσας δυτικής σκέψης και τις δοµές της, τη συνδέει µε την 

‘immersive art’ — της οποίας η αισθητική βασίζεται στην υπέρβαση (excess) — και προσφέρει µια 

πιθανή προσέγγιση του επιθυµητού ‘νοµαδικού’. Έτσι, στο VR περιβάλλον, χρησιµοποιείται κατά 

τον Nechvatal, η “ντελεζιανή σάρωση”: «η ντελεζιανή µη-γραµµική δυναµική εννοιολογική 

µετατόπιση µίας θέας κατά µήκος οποιουδήποτε άξονα ή κατεύθυνσης υπέρ διαδικασιών σάρωσης  

The work of art, for those who use it, is an activity of unframing, of rupturing sense, of baroque prolifera10 -

tion or extreme impoverishment which leads to a recreation and a reinvention of the subject itself. 
Félix Guattari, Chaosmosis: An Ethico-Aesthetic Paradigm

Like philosophy, art exceeds lived experience by creating an approach to chaotic virtuality. 11

Tamsin Lorraine, Irigarary and Deleuze : Experiments in Visceral Philosophy
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στο χωροχρόνο» (Nechvatal, 2001a). Χαρακτηριστικό έργο του Nechvatal (Creators, 2015) το 

οποίο εξερευνεί τη σχέση ανάµεσα στο τεχνολογικό και το βιολογικό είναι το “COMPUTER 

VIRUS 1.0 meets COMPUTER VIRUS 2.0” (Nechvatal 2016).  

Εικ. 9. autοmata libertine 
2011 66x44” computer-robotic assisted acrylic on canvas (Nechvatal, 2011) 
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2.4. “Life between borders… 

Οι νοµαδικές εµπειρίες των καλλιτεχνών 

«Είναι σπουδαίο να έχεις ρίζες, αρκεί να µπορείς να τις πάρεις µαζί σου». 

Γερτρούδη Στάιν (Μπραΐντόττι, 2014, σελ.55).  

Ο Matt Rodda αναλύοντας το περιεχόµενο του βιβλίου Life between borders , µας ταξιδεύει στις 12

προσωπικές εµπειρίες καλλιτεχνών, στις δικές τους ιστορίες κινητικότητας και στο πώς αυτές 

διαµορφώνουν το καλλιτεχνικό τους έργο, τον τρόπο ζωής τους, την ταυτότητά τους και την 

θεώρησή τους του κόσµου, ενώ γίνεται ξεκάθαρος διαχωρισµός νοµάδων και µεταναστών µε βάση 

τα πρωταρχικά κίνητρά τους για κινητικότητα (Jeanes, Loacker, Śliwa and Weiskopf, 2015, σελ.

717). Αναδύεται η χρησιµότητα της διεπιστηµονικότητας στην ανάλυση του ζητήµατος του 

νοµαδισµού, η οποία µπορεί να διαχυθεί στον τρόπο οργάνωσης των ‘lifestyles’ που 

χαρακτηρίζονται από κινητικότητα (Rodda, 2015, σελ.865).  

Ο Mikkel Mouritz Marfelt στο The politics of belonging υποστηρίζει ότι η κινητικότητα γίνεται 

αντιληπτή ως έµπρακτη αντίσταση προς τις φαντασιακές και πραγµατικές οριοθετήσεις που 

συνοδεύουν έννοιες όπως η ταυτότητα, η περιοχή, η εθνικότητα (Jeanes, Loacker, Śliwa and 

Weiskopf, 2015, σελ.717-718). 

Ο Luc Boltanski (Boltanski and Chiapello, 2002), στο πλαίσιο της ανάλυσής του της θεµελιακής 

ευελιξίας του καπιταλισµού, διαφωνεί µε την οπτική η οποία αντιλαµβανεται τους καλλιτέχνες που 

εκδηλώνουν διαρκή κινητικότητα ανάµεσα σε γκαλερί του Βερολίνου, της Νέα Υόρκης και του 

Λονδίνου ως µία ‘επαναστατική’ κατηγορία διαβρωτική του καπιταλιστικού σύστηµατος. 

Aντιθέτως, αναδεικνύει τον προβληµατικό χαρακτήρα αυτής της λεγόµενης ‘κινητικής ελίτ’ (kinetic 

elite) της οποίας η κινητικότητα είτε προυποθέτει την ακινησία είτε τη βίαιη, επιβεβληµένη 

κινητικότητα άλλων κοινωνικών οµάδων (Presskorn-Thygesen, 2015, σελ.747).  

Το σηµερινό κυρίαρχο παγκόσµιο παράδειγµα στο χώρο της σύγχρονης τέχνης αποτελείται από 

καλλιτέχνες και επιµελητές εκθέσεων (curators) οι οποίοι ταξιδεύουν διαρκώς ακολουθώντας ένα  

Rand, S. and Felty, H. eds., 2013. Life between borders: The nomadic life of curators and artists. New 12

York: apexart. (???)
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κινητικό διεθνές δίκτυο, το οποίο ενώνει ανθρώπους, µέρη και διαφορετικές κουλτούρες ενώ την 

τελευταία εικοσαετία ενσωµατώνει στην καλλιτεχνική πρακτική όλο και συχνότερα, όρους όπως: 

απεδαφικοποίηση, νοµάδες, dislocation (Rodda, 2015, σελ.855). 

Ο Pascal Gielen, στο δοκίµιό του “Nomadeology: The aestheticisation of nomadic existence”, µας 

εισάγει στην έννοια της ‘Nomadeology’ — σε αντιπαραβολή µε τη ‘Nomadology’ του Mille 

Plateaux των Deleuze και Guattari. Σε αντίθεση µε τη µονοδιάστατη, ροµαντικοποιηµένη και 

αισθητικοποιηµένη ανάγνωση από πολλούς, της ντελεζιανής νοµαδολογίας οι οποίοι εστιάζουν 

στην ελευθερία που εµπεριέχεται στην κίνηση (‘Nomadology’), ο Gielen καταδεικνύει την ύπαρξη 

µιας ‘Nomadeology’(Rodda, 2015, σελ.856-857): αναδεικνύει δηλαδή την ύπαρξη µιας 

νεοφιλελεύθερης, ηγεµονικής, µετα-φορντικής  προώθησης συσχετισµών µέσω της 13

διαστρεβλωµένης και διαστρεβλωτικής χρήσης της ‘νοµαδολογίας’. Πολλοί αποκαλούµενοι 

‘νοµάδες-καλλιτέχνες’ δεν κινούνται πλέον κατά µήκος της γης αλλά του αέρα· οι γήινες, λιγότερο 

εξελιγµένες διαδροµές καταλαµβάνονται πλέον από πληθυσµούς όπως οι µετανάστες των οποίων η 

κινητικότητα επιβάλλεται για λόγους επιβίωσης. Τα κίνητρα, αντιθέτως, αυτών των ‘νοµάδων-

καλλιτεχνών’ είναι η επαγγελµατική και καλλιτεχνική δικτύωση ανάµεσα σε biennales, εκθέσεις 

και art fairs. Προτείνεται µία αντι-στρατηγική για τους ‘νοµάδες-καλλιτέχνες’ που ίσως θα 

µπορούσε να αξιοποιήσει τις διάφορες καλλιτεχνικές στρατηγικές της Καταστασιακής Διεθνούς 

(Situationist International) (Groot Nibbelink, 2015, σελ.79). Τέτοιες στρατηγικές µπορούν και 

εφαρµόζονται π.χ. στις οπτικές τέχνες (visual arts), αλλά ο Gielen τονίζει την εξ’αρχής 

προβληµατική τοποθέτηση των ‘νοµάδων-καλλιτεχνών’ (καλλιτέχνες, επιµελητές εκθέσεων, free-

lancers) καθώς εκκινούν από µία έντονα ατοµική αφετηρία, κάτι που καθιστά πολύ δύσκολη την 

άσκηση αποτελεσµατικής πολιτικής επιρροής. Προτείνεται ότι για να υπάρξει µια νοµαδική 

στρατηγική, θα πρέπει να έχει έναν α-κρατικό χαρακτήρα, της οποίας η µορφή θα αναδύεται από 

αυτόν ακριβώς το νοµαδισµό της (Rodda, 2015, σελ.856-857).  

Στο βιβλίο Life between borders, και στην ανάλυση του νοµαδισµού από µία σκοπιά που στέκεται 

κυρίως κριτικά και δύσπιστα απέναντί του, η Lamia Joreige µας εισάγει στην κεντρική της έννοια 

ανάλυσης: τις ‘πραγµατικές συναντήσεις’ (real encounters). Το κυρίαρχο κριτήριο για το εάν τελικά 

ο καλλιτέχνης της σύγχρονης τέχνης είναι νοµάδας ή µετανάστης/τουρίστας είναι το αν το 

δροµολόγιό του χαράζεται µε σηµεία του τις ‘πραγµατικές συναντήσεις’. Η Joreige ορίζει ως     

χαρακτηρισµός του συστήµατος παραγωγής και κατανάλωσης που επικράτησε στις βιοµηχανικές χώρες 13

από τα τέλη του 20ου αιώνα
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‘real encounter’ τη συνάντηση που συµβαίνει µέσω των ταυτόχρονων και επιθυµητών 

µετατοπίσεων µεθόδων και πρακτικών όλων των συµβαλλοµένων µερών, και αξιοποιεί θεωρητικά 

την προσωπική της εµπειρία από µια residency στο Λονδίνο µε τη Serpentine Gallery. Για την    

Joreige, ο µετανάστης λειτουργεί ως ένα είδος τουρίστα, καθώς µετακινείται σε τοποθεσίες για 

πρακτικούς λόγους και είναι αναγνωρίσιµος και ευάλωτος στην κατηγοριοποίηση. Ο νοµάδας, 

αντιθέτως, πρεπει να χαρακτηρίζεται από ρευστότητα η οποία να διασπάει τους µηχανισµούς 

αυτούς αναγνώρισης και κατηγοριοποίησης. Άρα, η Joreige, συµπεραίνει: ο σηµερινός ‘νοµάδας-

καλλιτέχνης’ µοιάζει πιο πολύ µε το µετανάστη παρά µε το νοµάδα. Το κεντρικό της επιχείρηµα 

τονίζει τη χρήση της αισθητικής γλώσσας της τέχνης. Θεωρεί ότι αυτή στην ουσία συγκροτείται 

από γενικεύσεις και άρα οµογενοποίηση που όµως δηµιουργεί την ψευδαίσθηση µιας παγκόσµιας 

κοινότητας, µιας ‘πραγµατικής συνάντησης’. Ως νοµαδική στρατηγική, η Joreige, αντιτιθέµενη 

στην εξιδανικευµένη εκδοχή του καλλιτέχνη που ταξιδεύει, αντιπροτείνει τον καλλιτέχνη που δεν 

µετακινείται — και εδώ καταλήγει να συναντά τον Deleuze — καθώς αυτός/αυτή έχει µεγαλύτερες 

πιθανότητες έτσι, κατά την Joreige, να δηµιουργεί ‘πραγµατικές συναντήσεις’ (Rodda, 2015, σελ.

857-858).                

Η Gitanjali Dang αναδεικνύει τη στενή σύνδεση της κίνησης µε την ορατότητα και την 

παραγωγικότητα στη σηµερινή παγκοσµιοποιηµένη βιοµηχανία της τέχνης (art industry). 

Ακολουθεί τον προβληµατισµό του Giorgio Agamben, στο κατά πόσο η σύγχρονη (contemporary) 

τέχνη µπορεί να χαρακτηριστεί όντως ως σύγχρονη εφόσον η επιτακτική ανάγκη για κινητικότητα 

καθιστά σχεδόν αδύνατη την ενδοσκόπηση. Κατά τον Agamben το «‘σύγχρονο’ συγκροτείται από 

το βίωµα µίας κατάστασης εγγύτητας µε την παροδικότητα που χαρακτηρίζει την ύπαρξη», κάτι 

που όµως προϋποθέτει την ενδοσκόπηση (Contemporaries, 2013). 

Η Dang στο “The physical impossibility of death in the mind of someone moving”, αντλεί 

παραδείγµατα και από τις οπτικές τέχνες, και από το νοµαδικό/περιπλανώµενο art lab που 

δηµιούργησε η ίδια το 2012. Το ονόµασε ‘Khanabadosh’ και αυτή η ονοµασία εµπεριέχει υψηλό 

συµβολισµό καθώς αναφέρεται στους ανθρώπους, που όπως οι χελώνες, κουβαλούν το σπίτι τους 

µαζί τους. Η νοµαδική-στρατηγική που προτείνει η Dang, ως αντι-στρατηγική στο κυρίαρχο 

παράδειγµα, είναι όχι η ακινησία, αλλά η µείωση της ταχύτητας της τροχιάς της κίνησης των 

καλλιτεχνών τόσο ώστε να γίνεται εφικτή η ενδοσκόπηση. Αυτή η µείωση της ταχύτητας, 

πραγµατώνεται ακριβώς µε το να ‘κουβαλά µαζί του ο καλλιτέχνης το σπίτι του’. Η καλλιτεχνική 

µεθοδολογία που προτάσσει η Dang, αντικαθιστά την ορατότητα που συσσωρεύεται από την  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κινητικότητα µε την ενδοσκόπηση και άρα αντιστοίχως, το «‘κυνηγώ και συλλέγω’ του 

αρχετυπικού νοµάδα µε το ‘αναζητώ και βρίσκω’» (Rodda, 2015, σελ.859). 

Εικ.10. Event in Khanabadosh Arts Lab

Ο Niels Van Tomme στο δοκίµιό του “The Trouble with the Migrant Metaphor” θίγει επίσης το 

ζήτηµα της διάκρισης και των συγκρίσεων µεταξύ ‘νοµάδων’ και ‘µεταναστών’, ιδίως στο πλαίσιο 

της καλλιτεχνικής πρακτικής· προτείνει µία καλλιτεχνική πρακτική η οποία εστιάζει σε ζητήµατα 

συµπερίληψης και αποκλεισµού, σε επείγοντα αιτήµατα ζωής και όχι στο ‘lifestyle’ και την έννοια  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της ελεύθερης επιλογής. Χρησιµοποιεί ως παραδείγµατα δυο έργα τέχνης: το “The immigrant 

song” (2008) του Βόσνιου Damir Nikšić’s και το “Foreigners everywhere” (από το 2005) της Claire 

Fontaine. Στο “The immigrant song”, ο Nikšić τραγουδά επανειληµµένα ένα τραγούδι για τη 

µετανάστευση, χρησιµοποιώντας εναλλάξ στίχους που είτε µιλούν για την επιλογή του να είσαι 

κάπου, είτε για το να σου επιτραπεί να είσαι κάπου. Στο “Foreigners everywhere”, η Fontaine 

χρησιµοποιεί αναγραµµένη σε πολλές γλώσσες — εκτός των Αγγλικών — την φράση ‘Foreigners 

everywhere’ (‘Ξένοι παντού’) σε ταµπέλες neon.  

Εικ.11. Claire Fontaine, 2005, “Foreigners everywhere” at T293 

(Fontaine, 2005) 

Ο Van Tomme προτείνει αξιοποιώντας ως παράδειγµα τα παραπάνω έργα, οι καλλιτέχνες και οι 

επιµελητές εκθέσεων αντί να επικεντρώνονται σε διασυνδέσεις µεταξύ τέχνης και µετανάστευσης, 

να αξιοποιούν την θέση τους και να είναι πιο ενεργοί σε σχέση µε ζητήµατα κοινωνικής 

δικαιοσύνης (Rodda, 2015, σελ.860). 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Το νοµαδικό πνεύµα εκφράζει χαρακτηριστικά η Mahita El Bach Urieta στο δοκίµιο “Rooted in 

disorientation” αξιοποιώντας την αυτοβιογραφία ως µέθοδο, και δηλώνοντας ότι σπίτι της είναι 

όπου ‘στέκεται µε τα δυο της πόδια’ (Rodda, σελ. 862). Η Urieta αναδεικνύει την αίσθηση του 

εκτοπισµού καθώς και το δυϊσµό που βρίσκεται στον πυρήνα της ταυτότητας του νοµάδα (π.χ. η 

πολυπολιτισµικότητα µαζί µε την αίσθηση του ξεριζωµού). Η Urieta αντιπροτείνει στην πιο χαµηλή 

ταχύτητα µετακίνησης (βλ: Dang) την αποδοχή της αίσθησης εκτοπισµού και την αποδόµηση της 

φόρµας θεσµών όπως οι biennales, οι οποίες θεωρεί ότι βρίσκονται σε ένα παγκοσµιοποιηµένο 

τέλµα γλώσσας, κουλτούρας και συνδέσεων το οποίο ακολουθεί παντού τους καλλιτέχνες. Η Urieta 

συνδιαλέγεται µε τη δυνατότητα ύπαρξης µιας πραγµατικά πολυπολιτισµικής κοινωνίας σε έναν 

κόσµο όπου κυριαρχεί η τάση για ‘πολιτισµικό συγκεντρωτισµό’ (Rodda, 2015, σελ.863). 

Ανακεφαλαιώνοντας, η θεωρητική προσέγγιση του νοµαδισµού και του νοµάδα-καλλιτέχνη µέσω 

της βιβλιογραφικής επισκόπησης που προηγήθηκε, ανέδειξε τόσο την πολυπλοκότητα του 

φαινοµένου όσο και τις διαφορετικές ερµηνευτικές κατευθύνσεις του· έτσι, έχουµε τη µελέτη του 

νοµαδισµού υπό µία φιλοσοφική θεώρηση που συγκροτεί την επονοµαζόµενη ‘νοµαδολογία’, όσο 

και µία πιο κοινωνιολογική θεώρησή του που παρατηρεί τις πρακτικές εκδηλώσεις τις 

κινητικότητας και αναδεικνύει τους βασικούς άξονες του ζητήµατος. 
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ΜΕΡΟΣ 2ο: Nomads’ Land στη σύγχρονη τέχνη: η οµώνυµη έκθεση και τα κείµενα των 

καλλιτεχνών 

Στο 2ο Μέρος, θα επιχειρηθεί µία πρακτική σύνδεση του νοµαδισµού και της σύγχρονης τέχνης 

µέσω της µελέτης του περιεχοµένου των κειµένων των καλλιτεχνών που συµµετείχαν στην έκθεση 

Nomads’ Land στο χώρο Fo Kia Nou 24/7 και τα οποία κείµενα, πλαισίωσαν τα έργα τους για την 

έκθεση. 

Η αναφορά στη ‘σύγχρονη τέχνη’ δεν παραπέµπει σε µια συγκεκριµένη χρονολογικά ιστορική 

περίοδο, όπως συµβαίνει π.χ. µε το µοντερνισµό. Συνήθως αναφέρεται στην τέχνη ‘του καιρού’ µας 

αλλά µπορεί να σηµαίνει και την τέχνη που παράγεται από τη δεκαετία του 1970 ως και τώρα 

(Smithsonian, 2011). 

 

Εικ.12.: “Washing Machine-World”. Video still /Έκθεση Nomads’ Land (Alfredo Pechuan, 2015) 
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Ο χώρος σύγχρονης τέχνης Fo Kia Nou 24/7 Contemporary Art Space in Athens (Fo Kia Nou 24/7, 

χ.η.) είναι ένας ‘artist-run project space’ χώρος, που στεγάζεται σε ένα µικρό διαµέρισµα στο 

κέντρο της Αθήνας. Παρακάµπτονται δηλαδή κατά κάποιο τρόπο θεσµοί όπως η γκαλερί, και 

προκρίνεται η αµεσότητα ενός ‘ενεργοποιηµένου’ προσωπικού χώρου, που προωθεί την έννοια της 

κοινότητας µέσα από τη συλλογική δηµιουργία, ενώ λειτουργεί και µε ελάχιστο προυπολογισµό. Ο 

χώρος δηµιουργήθηκε από την Blanka Amezkua το 2014, ενώ τώρα τον διαχειρίζονται η Mary Cox 

και ο Panagiotis Voulgaris (Fo Kia Nou 24/7: About, n.d.). 

Ανάµεσα στα events που έχουν γίνει στο χώρο Fo Kia Nou 24/7 (Fo Kia Nou 24/7: Past, n.d.) είναι 

η οµαδική εικαστική έκθεση Nomads’ Land, η οποία εγκαινιάστηκε το Σάββατο 4 Ιουνίου 2016 

(CultureNow, 2016). 

Στο σηµείο αυτό όµως, κρίθηκε χρήσιµη η δοκιµή της υπόθεσης και της θεωρίας µε έναν πιο 

πρακτικό τρόπο. Στο πλαίσιο µίας διαδικασίας που βασίζεται στην ήδη υπάρχουσα θεωρία όπως 

αναπτύχθηκε (Hsieh and Shannon, 2005, σελ.1281), και που όµως παράλληλα θα εµπλουτίσει τα 

θεωρητικά συµπεράσµατα τα οποία ως τώρα έχουν αναδειχθεί, αποφασίστηκε να µελετηθούν τα 

γραπτά κείµενα που πλαισίωσαν την έκθεση Nomads’ Land, και συγκεκριµένα το δελτίο Τύπου, το 

κείµενο «Τέχνη εν κινήσει / art to go» -Μερικές σκέψεις για τον «κατά συρροήν» καλλιτέχνη-νοµάδα 

και τον κόσµο του που εµπεριέχει τις σκέψεις της επιµελήτριας/ιστορικού τέχνης Βασιλικής 

Βαγενού για την έκθεση και το ζήτηµα του νοµαδισµού, και τα κείµενα που έγραψαν οι 

δηµιουργοί/καλλιτέχνες σε σχέση µε τα έργα τους που παρουσιάστηκαν στην έκθεση. Τα κείµενα 

υπάρχουν στα ελληνικά και τα αγλλικά, και συγκεκριµένα θα µελετηθούν τα ελληνικά κείµενα που 

έγραψαν οι:  

  

•
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• Blanka Amezkua για το έργο της Pipe cleaner membrane/soft sculpture 2010 

και Pipe cleaner membrane over body 2016 

Adhesive color photo paper 

Piper cleaner membrane/soft sculpture της Blanka Amezkua 

Φωτ.2. (Alexandropoulos, 2016) 

Έκθεση Nomads’ Land 
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• Άννα Ανδρέου, Μαρίνα Αννούση, Στεφανία Χουδελούδη για το EN ROUTE LAB //εφήµερη, 

κινητή κατασκευή, 2016  

(Archisearch, 2016) 

Φωτ.3. En Route Lab (Σουλοπούλου, 2016a).  

Έκθεση Nomads’ Land 
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• Βιβή Αννούση για το A closer look, 2016 

To A closer look σε 1ο πλάνο, Μεικτή τεχνική, 0,59 εκ x 0,78 εκ x 0.07 εκ  

Φωτ.4. A Closer Look 

Έκθεση Nomads’ Land (Σουλοπούλου, 2016b) 
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• Παναγιώτης Βούλγαρης για το Vessels, Ελλάδα, 2012, 05.07  

Public Installations 2008 - 2012, General View And Details, Variable Dimensions, Plastic Boxes 

And Plastic Figurines, Various Locations in Berlin, Vienna, Budapest, Athens and Agia Marina in 

Central Greece. 

Εικ.13.Έκθεση Nomads’ Land, 2016 

Video Still από Video (Voulgaris 2012) 
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• Maria Galvan, για το DIONISOS, 2015. 

Ακρυλικά και λάδι σε ξύλο, 110x110 cm  

Εικ.14. Dionisos 

(Galvan, 2015) 
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• Alfredo Pechuan για “Το γήινο πλυντήριο”, 2015  

Video Piece (Pechuan 2015)  

04’’ 35’’ 

Credits for the video piece: 

Μουσική: Μανώλης Μανουσάκης 

Βίντεο 1920 x 1080 HD 

Φωτ.5. ‘γήινο πλυντήριο’ 

(Σουλοπούλου, 2016c) 
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• Laura Ruiz Sáenz & Nora Aurrekoetxea, για το STABILITY, STRUCTURE AND SUPPORT. A 

STRONG NEED FOR SECURITY AND A SENSE OF BELONGING 

 γλυπτό από ξύλο και fanzine, 2016, Αθήνα 

Φωτ. 6. (Ruiz Sáenz and Aurrekoetxea, 2016) 
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• Αγγελική Τσόλη για το Live your Myth, 2016 

Mixed Media 

Φωτ.7. (Live your Myth, 2016) 
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• ‘Εκθεση Nomad’s Land, 2016 «Τέχνη εν κινήσει / art to go»: Μερικές σκέψεις για τον «κατά 

συρροήν» καλλιτέχνη-νοµάδα και τον κόσµο του, Βασιλική Βαγενού και το δελτίο Τύπου για την 

έκθεση. 

Φωτ.8.(Σουλοπούλου, 2016d)  

Ολόκληρα τα κείµενα στα οποία βασίζεται η ανάλυση που ακολουθεί, παρατίθενται στο 

Παράρτηµα A. 
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Μεθοδολογία 

Τα κείµενα µιας έκθεσης είναι φορείς µηνυµάτων και βασικό µέσο για τη δόµηση νοήµατος από 

τους επισκέπτες (Γκαζή και Νικηφορίδου, 2004, σελ.3), καθώς ως µέρος του κύριου αφηγήµατος 

της έκθεσης, παρέχουν το πλαίσιο ανάπτυξης και παρουσίασης των βασικών ιδεών και των στόχων 

της (Γκαζή και Νικηφορίδου, 2004, σελ.8). 

Η συγκεκριµένη έκθεση, επιλέχθηκε για την θεµατική της που εξάλλου φανερώνεται και από τον 

τίτλο, ενώ και ο χώρος διεξαγωγής της µε τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά που περιγράφηκαν πιο 

πάνω, της προσδίδει εκ πρώτης όψεως έναν πιο ‘νοµαδικό’ χαρακτήρα. 

Τα κείµενα στο πλαίσιο µιας έκθεσης εκφράζουν επίσης τόσο την ιδεολογική της κατεύθυνση στην 

παρούσα ιστορική συγκυρία όσο και το σύστηµα αναπαράστασης που υιοθετείται (Ferguson, 2009, 

σελ.178-179). Μέσα από τα κείµενα αναδύονται οι προσεγγίσεις ορισµών για τις κυρίαρχες 

ταυτότητες µε σκοπό είτε τη διατήρησή τους είτε την αµφισβήτησή τους, ενώ γίνεται και πιο 

εµφανής η διαχείριση του νοήµατος που παράγουν φαινόµενα όπως ο νοµαδισµός (Ferguson, 2009, 

σελ.185).  

Η επικέντρωση στα κείµενα ως µέθοδο ανάδειξης στοιχείων προβληµατισµού σε σχέση µε το 

νοµαδισµό στη σύγχρονη τέχνη, υποστηρίζεται από το παραπάνω σκεπτικό. Το εγχείρηµα 

ενισχύεται από τη λογική του µεθοδολογικού πλουραλισµού και την διεπιστηµονική προσέγγιση 

που επικρατεί µεθοδολογικά στον τοµέα των πολιτισµικών σπουδών (Longhurst, Smith, Bagnall, 

Crawford and Ogborn, 2016), χωρίς όµως να µπορεί να γίνει κάποιος ισχυρισµός γενίκευσης των 

συµπερασµάτων.  

Το ερευνητικό σχέδιο που ακολουθήθηκε, καθορίστηκε από τα προαναφερθέντα κριτήρια και 

οδήγησε στην επιλογή ως δείγµατος των συγκεκριµένων κειµένων των συγκεκριµένων 

καλλιτεχνών της συγκεκριµένης έκθεσης στο συγκεκριµένο χώρο (Meyer, 2008, σελ.78). 

Η επίσκεψη στην έκθεση έγινε τη µέρα των εγκαινίων (Σάββατο, 4 Ιουνίου 2016), όπου 

τραβήχτηκαν φωτογραφίες και έγινε και η γνωριµία µε την επιµελήτρια κα Βαγενού, της οποίας ο 

ρόλος ήταν καθοριστικός για την απόκτηση του σχετικού υλικού. 

Η ανάλυση των δεδοµένων, δηλαδή των γραπτών κειµένων θα γίνει µε την εφαρµογή θεµατικής 

ανάλυσης/ποιοτικής ανάλυσης περιεχοµένου µε στοιχεία εφαρµογής και ποσοτικής ανάλυσης, 

µέσω των µετρήσεων συχνότητας εµφάνισης κάποιων δεδοµένων, καθώς όπως αναφέρει και ο  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Siegfried Kracauer, µπορούν να συνδυαστούν ως µέθοδοι και δεν είναι αλληλοαποκλειόµενες   

(Kracauer, 1953/1953 σελ.638). 

Στις πολιτισµικές σπουδές προτεραιότητα φαίνεται να έχει η θεωρία και η συνδιαλλαγή µαζί της, 

παρά η ανάπτυξη πρακτικών µεθόδων (Pickering, 2008, σελ.1), κάτι που ίσως αιτιολογεί και τη 

σχετική δυσκολία που διαπιστώθηκε και στο πλαίσιο αυτής της εργασίας στην εύρεση της 

καταλληλότερης πρακτικής προσέγγισης ανάλυσης. 

Μέσα από την θεµατική ανάλυση, θα επιχειρηθεί η «υποκειµενική ερµηνεία του περιεχοµένου των 

κειµένων µέσα από τη συστηµατική κατηγοριοποίηση της διαδικασίας της κωδικοποίησης και της 

αναγνώρισης θεµατικών ή µοτίβων» (Hsieh and Shannon, 2005, σελ.1278).  

Η προσέγγιση είναι µεν κατευθυνόµενη, καθώς τόσο η αρχική αναζήτηση επαναλήψεων λέξεων και 

εννοιών όσο και η αναζήτηση θεµατικών βασίζεται στη θεωρία και τις κεντρικές έννοιες που έχουν 

θιγεί, όµως σκοπός είναι και η ανάδυση επιπλέον δεδοµένων που θα εµπλουτίσουν το εώς τώρα 

εννοιολογικό πλαίσιο. Όπως αναφέρουν και οι Zhang και Wildemuth (2009, σελ.11), από ένα 

συγκεκριµένο περιεχόµενο αναδύονται θέµατα τα οποία περιγράφουν το πώς βιώνεται η κοινωνική 

πραγµατικότητα σε αυτό το συγκείµενο.  Παρόλα αυτά, η προσέγγιση που ακολουθήθηκε στην 

ανάλυση των κειµένων των καλλιτεχνών θα µπορούσε να χαρακτηριστεί και µεικτή, γιατί έχει 

στοιχεία και της αθροιστικής (summative) προσέγγισης της ποιοτικής ανάλυσης περιεχοµένου· έχει 

δηλαδή στοιχεία και ποσοτικής προσέγγισης, καθώς έγινε και καταµέτρηση κεντρικών εννοιών/

λέξεων-κλειδιών. Όµως πέραν αυτής της ανάλυσης του λεγόµενου έκδηλου (manifest) 

περιεχοµένου (Hsieh and Shannon, 2005, σελ.1284) η διαδικασία προχώρησε ώστε να 

συµπεριληφθεί και η ανάλυση των λεγόµενων λανθανόντων (latent) νοηµάτων και θεµάτων (Hsieh 

and Shannon, 2005, σελ.1284). 

Έγινε εξαγωγή συµπερασµάτων από τα δεδοµένα: κατανόηση των θεµάτων/κατηγοριών που 

αναγνωρίστηκαν, παρουσίαση της επανακατασκευής νοηµάτων. Διερεύνηση των κατηγοριών, 

ταυτοποίηση των σχέσεων µεταξύ τους, αποκάλυψη τυχόν µοτίβων (Zhang and Wildemuth, 2009, 

σελ.5). 

Στην παρουσίαση των ευρηµάτων η ερµηνεία που δίνεται εκφράζει σε µεγάλο βαθµό την 

υποκε ιµεν ική κατανόηση του υπό µελέτη φαινοµένου από την ερευνήτρ ια                                

(Zhang  and Wildemuth, 2009, σελ.5). 
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Πρακτικά, στη διαδικασία αναγνώρισης των θεµάτων, χρησιµοποιήθηκαν κάποιες από τις τεχνικές 

που αναπτύσσονται από τους Ryan και Bernard στο Techniques to Identify Themes, και οι οποίες 

δεν προυποθέτουν τη χρήση ηλεκτρονικού υπολογιστή (Ryan and Bernard, 2009, σελ.94): η 

υπογράµµιση φράσεων ή λέξεων-κλειδιών (Ryan and Bernard, 2009, σελ.88) µέσω του εντοπισµού 

των επαναλήψεων (Ryan and Bernard, 2009, σελ.89) καθώς και ο εντοπισµός τυχόν διαφορών και 

οµοιοτήτων ανάµεσα στα κείµενα των καλλιτεχνών· για παράδειγµα, αν υπάρχει κάτι που 

αναφέρεται σε πάνω από ένα κείµενα (Ryan and Bernard, 2009, σελ.91). 

Μια άλλη σηµαντική πρακτική είναι ο εντοπισµός αυτού που παραλείπεται και δεν αναφέρεται, 

κάτι που στην ποιοτική ιδίως έρευνα µπορεί να βοηθήσει στην εξαγωγή πολύτιµων 

συµπερασµάτων. Οι Bogdan και Taylor συνιστούν να είµαστε σε εγρήγορση για θεµατικές που 

σκόπιµα ή όχι, παραλείπονται ή αποφεύγονται από τα υποκείµενα της µελέτης (Ryan and Bernard, 

2009, σελ.92). 

Κυρίαρχο ρόλο στη διαδικασία παίζει και η αναγνώριση του υλικού που σχετίζεται µε το θεωρητικό 

µας υπόβαθρο· τα ποιοτικά, δηλαδή, δεδοµένα που µπορούν να φωτίσουν πτυχές, ερωτήµατα και 

προβληµατισµούς σηµαντικούς σε σχέση µε το ερευνητικό µας ερώτηµα και υπόθεση               

(Ryan and Bernard, 2009, σελ.93).  
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Αποτελέσµατα 

Η διαδικασία αναγνώρισης της συχνότητας λέξεων-κλειδιών έγινε:  

• εντός του κάθε κειµένου (8 των καλλιτεχνών και 2 γραµµένα από την επιµελήτρια της έκθεσης  

κα Βαγενού: το «Τέχνη εν κινήσει/art to go» και το δελτίο Τύπου για την έκθεση. 

• ποιες λέξεις/έννοιες πλειοψήφισαν σε κάθε κείµενο, αναζήτηση των διακειµενικών επαναλήψεων 

• συγκεκριµένες αναφορές στον ‘καλλιτέχνη-νοµάδα’ 

Η διαδικασία ‘αναγνώρισης θεµάτων’ λαµβάνοντας υπόψη και τους θεωρητικούς άξονες όπως 

έχουν αναπτυχθεί ως τώρα, έγινε ως εξής: 

• εντοπισµός των λεξεων στα κείµενα που πλαισιώνουν: το νοµαδισµό, την κινητικότητα, τον 

καλλιτέχνη, τη (σύγχρονη) τέχνη, το έργο τέχνης 

• τι ξεχωρίζει σε κάθε κείµενο  

• αναγνώριση θεµάτων που έχουν ήδη θιγεί θεωρητικά στην ανάλυση που προηγήθηκε, ανάδυση 

νέων θεµάτων που δεν έχουν αναφερθεί, θέµατα που ενώ έχουν αναφερθεί στην θεωρητική 

ανάλυση ‘απουσιάζουν’ από τα κείµενα 

• ορισµοί του νοµαδισµού που προκύπτουν από τα κείµενα 

• ποια κείµενα παρουσιάζουν το νοµαδισµό ως ένα φαινόµενο µε αντι-συστηµική αξία και 

λειτουργία και ποια ως το αντίθετο 

• ποια κείµενα αναδεικνύουν µια πιο πρακτική και πιο κοινωνιολογική προσέγγιση του νοµαδισµού 

πού κίνηση, πού µη-κίνηση, πού στάση 

• πού σκιαγραφείται ο νοµάδας ως νοµάδας-καλλιτέχνης και πού ως ‘sedentary’ ή ‘conquistador’  

• πού στα κείµενα µπορούν να εντοπιστούν βασικά θεωρητικά ίχνη της ανάλυσής µας, όπως ο 

‘λείος’ χώρος και η δηµιουργία του, η ‘απεδαφικοποίηση’, η ‘επανεδαφικοποίηση’, οι ‘γραµµές 

διαφυγής’ 

Αναλυτικά τα αποτελέσµατα παρουσιάζονται στο Παράρτηµα Β. Με βάση την παραπάνω 

διαδικασία, µπορούν να γίνουν οι εξής παρατηρήσεις:  
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Ορισµοί νοµαδισµού όπως προκύπτουν από τα κείµενα:  

 1) Blanka Amezkua: ο νοµαδισµός ως ένα είδος µεµβράνης, ως πρακτική µετακίνηση που 

συναντάει εµπόδια, ως µία ‘αφήγηση’ και ως βίωµα 

  

2) En route lab: ‘καθ’οδόν’ στο νέο γραφείο ως ‘νεο-νοµάδας’, ο νοµαδισµός ως ‘νοητική 

κατάσταση και τρόπος ζωής’ , ως γρίφος και παζλ δύσκολο να οριστεί και να ‘εντοπιστεί’, ο 

νοµάδας εν κινήσει/σταθερός/στιγµιαία στάσιµος 

3) A closer look: ο νοµαδισµός ως µια πιο κοντινή µατιά, ως ‘closer look’· ως κολλάζ, ως έλλειψη 

µόνιµης κατοικίας, ως καταφύγιο, ως πρόσκαιρη παραµονή σε δηµόσιους χώρους, ως “χωρικό 

φαινόµενο” 

4) Vessels: ο νοµαδισµός του υγρού στοιχείου, η διαδροµή, το ταξίδι και η φορητότητα του     

‘travelling’ έργου, ο νοµαδισµός ως «οντολογικό ταξίδι» 

5) Galvan: ως σουβλάκι—(γρήγορη τροφή), ως Θεός/Διόνυσος, ως ρυθµός µιας νέας κοινωνίας, ως 

ειδωλοποίηση του καθηµερινού  

6) Alfredo Pechuan: Νοµαδισµός ως ρυθµός και ένστικτο (σαν καθαριοτητα) που ‘τίθεται σε 

λειτουργία από το ρυθµό της σύγχρονης ζωής’, άρα και ως συνέπεια και ως αποτέλεσµα, ως 

‘πλυντήριο’ 

7) Laura και Nora: Ο νοµαδισµός ως πολιτικοποιηµένο ταξίδι 
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8) Αγγελική Τσόλη: “ως σώµατα—φορείς ριζοσπαστικής αντίστασης και διαπολιτισµικά σηµεία 

συνάντησης” 

9)’Τέχνη εν κινήσει’ και Δελτίο Τύπου: ο νοµαδισµός όπως εκφράζεται από τους  “καλλιτέχνες-

νοµάδες’, την καλλιτεχνική πρακτική τους, τη συνδεσιµότητα γεωγραφικών χώρων και ως σώµα. Ο 

νοµαδισµός και οι νοµάδες ως “παρορµητικοί µετανάστες, ειρηνικοί αποικιοκράτες, 

διαπολιτισµικοί εξερευνητές, φορείς της φευγαλέας φύσης του χρόνου και του χώρου, ως 

παγκόσµιοι χωριανοί, υπαίθριοι flâneurs, ντόπιοι ή διεθνείς superstars, ως πολιτικοί και κοινωνικοί 

ακτιβιστές” 

Πού ανιχνεύεται µια πιο κοινωνιολογική και πρακτική προσέγγιση του νοµαδισµού;  

Πού ορίζεται ως µη-κίνηση; Πού κίνηση, πού στάση; 

Στο κείµενο της Amezkua θίγεται η µη-κίνηση αλλά ως εµπόδιο και αναγκαστική στάση.  

Στο En Route lab γίνεται σαφής αναφορά και στη σταθερότητα και στη στάση ενώ υπάρχουν 

έντονα στοιχεία κινητικότητας. 

Στο Vessels πέραν της φανερής κίνησης του ταξιδιού, εµπεριέχεται και η µη-κίνηση αλλά και η 

στάση, διότι ορίζεται ο νοµαδισµός και ως οντολογικό ταξίδι. 

Στο A closer look εµπεριέχεται και η κίνηση και η στάση ως εγκατάσταση σε ένα αστικό, δηµόσιο 

χώρο, όπως το πάρκο. 

Στο ‘Τέχνη εν κινήσει’ εφόσον τονίζεται η τεχνολογία και άρα η διασυνδεσιµότητα, η κίνηση 

καθισταται προαιρετική — στοιχείο που υπήρχε και στο En Route Lab. 

Στο δελτίο Τύπου µε την αναφορά στην κυριολεκτική ή µεταφορική προσαρµοστικότητα του 

τρόπου ζωής στις σύγχρονες συνθήκες, εµπεριέχονται όλα: κίνηση, µη-κίνηση, στάση. 
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Πού ίχνη του ‘conquistador’; του sedentary’; του ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’; 

Στο ‘Live your myth’ και στο κείµενο των Laura&Nora, γίνεται αναφορά στο ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’. 

Στο ‘Τέχνη εν κινήσει’ και στο δελτίο Τύπου γίνεται αναφορά και σε αυτόν αλλά και σε άλλους 

τύπους ‘νοµάδα’ καθώς οι ‘επαγγελµατίες-καλλιτέχνες’ παραπέµπουν στο ‘sedentary’ νοµάδα και η 

αναφορά στον ‘ειρηνικό αποικιοκράτη’ µοιάζει να είναι ξεκάθαρη αναφορά στον ‘conquistador’. 

Στο En Route Lab σκιαγραφείται ο ‘καλλιτέχνης-νοµάδας’ ως αυτός που ψάχνει τις δηµιουργικές 

συναντήσεις αλλά και ο ‘νεο-νοµάδας’ τόσο µε στοιχεία του ‘sedentary’ τύπου όσο και του ‘con-

quistador’ σε έναν παγκοσµιοποιηµένο κόσµο. Στο ‘γήινο πλυντήριο’ η φιλοδοξία όπως 

περιγράφεται, η ανάβαση για την ψηλότερη θέση, παραπέµπει σε ‘conquistador’ στοιχεία. 

 Στο Vessels περιγράφεται ο ‘καλλιτεχνικός-νοµαδισµός’, αλλά στην τελευταία παράγραφο οι 

αναφορές στη µετανάστευση και τα σκάφη, και ιδίως το ερώτηµα ‘ταξιδιώτες ή εισβολείς’, 

διαφοροποιούν το κείµενο: η λέξη εισβολέας κανονικά  παραπέµπει σε ‘conquistador’ όµως εδώ 

θίγεται το ζήτηµα της πιθανότητας ύπαρξης µίας ‘εισβολής’ από τα κάτω, από ανάγκη.  

Τι αναδύεται από τα κείµενα που δεν έχει θιγεί ως τώρα από την θεωρία µας και τι στα 

κείµενα είναι συµβατό µε τα θεωρητικά ζητήµατα που έχουν αναδειχθεί ως τώρα:  

Από τα κείµενα αναδύεται ως ζήτηµα η φορητότητα του έργου τέχνης, κάτι στο οποίο δεν είχε γίνει 

αναφορά µε συγκεκριµένο τρόπο στην θεωρία. Ο νοµαδισµός ως κίνηση προς την κορυφή και η 

σχετική φιλοδοξία έχει αναφερθεί έµµεσα στην θεωρία όπου υπάρχουν αναφορές π.χ. στους 

επαγγελµατίες-καλλιτέχνες. Από τα κείµενα έχει προκύψει ένας ενδιαφέρων και πρωτότυπος 

συσχετισµός του νοµαδισµού µε την ‘καθαριότητα’ η οποία παρουσιάζεται ως ένστικτο, και κατά 

συνέπεια του νοµαδισµού ως ενστίκτου. Στο Vessels συναντάµε το νερό, το οποίο επίσης 

χρησιµεύει ως εργαλείο ‘καθαριότητας’, ως συνδετικός ιστός για κοινωνίες και φυλές, ως 

‘οργανικό’ για την επιβίωσή µας, και συνειρµικά µας παραπέµπει σε νοµαδικές φυλές που 

µετακινούνται προς αναζητήση νερού. Από την θεωρία έχει ήδη προκύψει η σχέση του νοµαδισµού 

µε την ταχύτητα και την τροχιά. Ο ρυθµός ηχεί µέσα από τα κείµενα ως κεντρικό στοιχείο, τόσο σε 

σχέση µε τον ίδιο το νοµαδισµό και την κίνηση του καλλιτέχνη αλλά και σε σχέση µε την κοινωνία, 

τον τρόπο ζωής στον παγκοσµιοποιηµένο σύγχρονο κόσµο. Στο κείµενο του Alfredo παρουσιάζεται 

ο νοµαδισµός ως αναγκαίος και ασυνείδητος, ως κάποια δηλαδή ‘φυσικη τάση’, ροπή, ένστικτο,  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ενώ στο θεωρητικό πλαίσιο θα µπορούσε κανείς να ισχυριστεί ότι ως ένστικτο αναδύεται πιο πολύ 

η αντίθετη ροπή, η ροπή προς την εγκατάσταση. Η θεωρία πραγµατεύεται τη σχέση του 

‘νοµαδισµού’ και του ‘ροµαντισµού’, στο κείµενο της Maria Galvan όµως προκύπτει µία 

µυθολογική σχέση. Υπάρχουν σαφείς αναφορές στο ‘τοπικό’ µέσα απο τα κείµενα που 

προσεγγίζουν το θέµα µέσω της Αθήνας ή άλλων πόλεων, µέσω αναφορών στην κρίση και τη 

λιτότητα. Η έννοια της ‘συνάντησης’ διαπερνά τα κείµενα όπως και όλο το θεωρητικό πλαίσιο, 

αλλά στα κείµενα παίρνει και τη µορφή του σώµατος, κάτι στο οποίο δεν έγινε εκτενής αναφορά 

θεωρητικά. Το σώµα ως αντίσταση είναι άλλη µια εκδοχή ενός αντι-συστηµικού νοµαδισµού που 

τονίζεται από τα κείµενα. Η διαπολιτισµική επαφή και οι πολυ-πολιτισµικές επιρροές είναι 

παρούσες και στην θεωρία και στα κείµενα, όχι όµως στο βαθµό που θα περίµενε κανείς. Το βίωµα, 

ο τρόπος ζωής, που είναι στοιχεία στον πυρήνα του ‘νοµαδισµού’, εντοπίζεται σε πολλά από τα 

κείµενα όµως ο ‘νοµαδισµός’ ως αφήγηµα παρουσιάζεται στο κείµενο της Blanka Amezkua. Το 

περιστατικό που περιγράφει θυµίζει το θεωρητικό µας πλαίσιο καθώς τα εµπόδια στη µετακίνηση 

παραπέµπουν στην Braidotti, ενώ η Blanka πραγµατεύεται και τις οικονοµικές σχέσεις που 

επικρατούν πιο παρασκηνιακά στην τέχνη, καθώς και το θέµα των κυρίαρχων θεσµών (το κράτος 

µέσω του τελωνείου, οι γκαλερί). Η αναφορά στο αεροδρόµιο στο κείµενο της Blanka και η 

αναφορά στο γραφείο στο En Route Lab είναι συµβατά µε την θεωρία µας. Από το περιστατικό της 

Blanka υπογραµµίζεται επίσης το αστείο και το παράλογο ως στοιχεία της τέχνης, ενδιαφέροντα 

στοιχεία στα οποία δεν έχει γίνει θεωρητική αναφορά. Οι άµεσες αναφορές στην τεχνολογία και το 

διαδίκτυο είναι λιγότερες από όσο θα περίµενε κανείς στα κείµενα. Η καθηµερινότητα, το προσιτό, 

το κατανοητό, η ‘τροφή’, προκύπτουν κυρίως από τα κείµενα. Ο µαθηµατικός γρίφος, το παζλ, το 

κολλάζ, ο νοµαδισµός ως µεταµόρφωση και σχήµα µπορεί έµµεσα να ξεπηδήσει και από το χάρτη 

του θεωρητικού µας πλαισίου. Ο µετασχηµατισµός των εργασιακών σχέσεων και των σχέσεων που 

ορίζουν τη δηµιουργικότητα στον παγκοσµιοποιηµένο κόσµο, υπάρχει και στην θεωρία µας και στα 

κείµενα: όπως και ο µετασχηµατισµός του ‘νοµάδα’ σε νέο-τύπο ‘νοµάδα’, σε ‘νεο-νοµάδα’. Με τη 

χρήση στοιχείων όπως π.χ. του µαθηµατικού γρίφου σε ένα από τα κείµενα, τονίζεται η 

διεπιστηµονικότητα που ως στοιχείο κατανόησης και ερµηνείας του φαινοµένου του νοµαδισµού 

είναι απαραίτητη, κάτι που έχουµε τονίσει στην θεωρία µας από την αρχή. Η µόνη άµεση αναφορά 

στο φύλο βρίσκεται στο κείµενο En Route Lab και θα περίµενε κανείς πολύ περισσότερες 

αναφορές σε αυτό το ζήτηµα εφόσον η γυναίκα σύµφωνα µε το θεωρητικό πλαίσιο, τόσο το 

ντελεζιανό όσο και της Braidotti, θεωρείται το κατ’εξοχήν ‘νοµαδικό υποκείµενο’.  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Είναι αξιοσηµείωτο πάντως ότι τοσο η επιµελήτρια της έκθεσης όσο και η συντριπτική 

πλειονότητα των καλλιτεχνών που συµµετείχαν στην έκθεση Nomads’ Land είναι γυναίκες και 

συγκεκριµένα µόνο 2 από τα κείµενα ανήκουν σε άντρες. Αναφορές στη στασιµότητα, την κίνηση, 

τη στιγµιαία στάση, παραπέµπουν στην θεωρία µας. Υπάρχουν αρκετές αναφορές στην πόλη, το 

αστικό περιβάλλον, τις µεγαλουπόλεις που παραπέµπουν στον flâneur - στον οποίο παραπέµπει και 

η ‘κοντινή µατιά’ (A Closer Look) της Βιβής Αννούση. Οι ‘αυθόρµητες και αυτοσχέδιες’ 

συγκεντρώσεις στο En Route Lab θυµίζουν το Fluxus. Το ‘οντολογικό ταξίδι’ του Παναγιώτη 

Βούλγαρη συνάδει µε τη µη-κίνηση του ντελεζιανού νοµάδα και αποτελεί και το συστατικό 

στοιχείο του ‘καλλιτέχνη-νοµάδα’ του Elliot-Ranken και του ‘τρίτου χώρου’ του. Το νερό και οι 

θάλασσες στο Vessels είναι το απόλυτα ρευστό, νοµαδικό στοιχείο όπως έχει προαναφερθεί 

αρκετές φορές. Η έννοια της κατοικίας δεν θίγεται τόσο άµεσα αλλά κυρίως έµµεσα από τα 

κείµενα. Η αναπαράσταση στην θεωρία µας έρχεται και συναντάει την ‘εικονοκλασία’ της Maria 

Galvan. (Ο ‘κυνηγός και συλλέκτης’ ) µοιάζει να ξεπήδησε από το νοµάδα του Deleuze, ενώ από τα 

κείµενα αναδύονται θέµατα όπως ο δηµόσιος χώρος και τα εικονικά δεδοµένα· ζητήµατα 

ταυτότητας και σύγχρονης τέχνης θίγονται έµµεσα παρά άµεσα. Τα ‘εµπόδια στην επικοινωνία µε 

το ανοίκειο’ στο δελτίο τύπου µας φέρνουν µπροστά στο Άλλο και το γίγνεσθαί του.  

Σε ποια κείµενα ο νοµαδισµός προσεγγίζεται ως ένα αντι-συστηµικό φαινόµενο, σε ποια ως 

συστηµικό και σε ποια ως, τυχόν, κάτι άλλο; 

Στο κείµενο του Alfredo, της Galvan και στο En Route Lab, αποκαλύπτεται µια προσέγγιση του 

νοµαδισµού ως ένα φαινόµενο υποστηρικτικό του συστήµατος, ενώ στα υπόλοιπα κείµενα 

επικρατεί η προσέγγισή του ως διαβρωτικού του συστήµατος. Εξαίρεση αποτελούν τα κείµενα της 

επιµελήτριας τέχνης Βασιλικής Βαγενού που φαίνεται να συµπεριλαµβάνουν και τις δυο 

προσεγγίσεις· οι δυο τελευταίες παράγραφοι στο ‘Τέχνη εν κινήσει’ και στο δελτίο τύπου είναι 

ενδείξεις µίας µεικτής προσέγγισης και θυµίζουν αρκετά και το θεωρητικό µας πλαίσιο.  

Πού εντοπίζονται στα κείµενα στοιχεία απεδαφικοποίησης και επανεδαφικοποίησης, ’λείου’ 

χώρου, ‘γραµµών διαφυγής’, ‘γραµµωτού’ χώρου; (αυστηρά µε βάση το θεωρητικό πλαίσιο 

και την προσέγγισή του όπως προηγήθηκε) 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Στο κείµενο του Alfredo Pechuan, το πλυντήριο ως µηχανισµός µείξης διαφόρων ρούχων, θα 

µπορούσε άραγε να θυµίζει τη µείξη ‘λείου’ και ‘γραµµωτού’ χώρου; Η ταχύτητα και ο ρυθµός του 

θα µπορούσαν να δηµιουργήσουν ‘γραµµές διαφυγής’; Αν ληφθεί υπόψη όµως η συστηµική 

παρουσίαση του νοµαδισµού στο κείµενο, µήπως ο ρυθµός παραπέµπει περισσότερο σε ταχύτατους 

ρυθµούς επανεδαφικοποίησης; Η σκάλα και η φιλοδοξία, η ανάβαση βήµα-βήµα θα έλεγε κανείς 

ότι δηµιουργεί και στερεώνει το ‘γραµµωτό’ χώρο. 

Στο κείµενο Live your myth, τα σώµατα µπορούν ίσως να παροµοιαστούν µε ‘λείο’ χώρο εντός του 

‘γραµµωτού’ χώρου. Στο κείµενο της Amezkua, το τελωνείο θα µπορούσε να ιδωθεί ως σύµβολο 

‘γραµµωτού’ χώρου µα ταυτόχρονα παρατηρείται µία περίεργη ‘απεδαφικοποίηση’ του έργου 

τέχνης καθώς αναιρείται ως τέτοιο και µετατρέπεται σε αντικείµενο κρυµµένο και προς 

αποθήκευση· Οι περιγραφές της εναγώνιας προσπάθειας επανάκτησής του, της απόδοσης της 

τιµής, της αναίρεσής της, των διακυµάνσεών της, θυµίζουν διαδικασίες απεδαφικοποίησης - 

επανεδαφικοποίησης. Τα ίδια τα έργα τέχνης της Blanka, τα µαλακά της γλυπτά ως υλικό µα και ως 

συµβολισµός δηµιουργούν θα έλεγε κανείς ένα ‘λείο’ χώρο θυµίζοντας ‘γραµµές διαφυγής’ και 

χαρτογράφηση του νοµαδισµού, όπως π.χ. αποτυπώθηκε και στο γράφηµα στη σελίδα   .  

Στο κείµενο των Laura&Nora η αναφορά στο στόχο του έργου τους να αναµορφώσει τα σύµβολα, 

παραπέµπει στην ‘απεδαφικοποίηση’ ενώ και σε αυτό της Maria Galvan, εξαιτίας  της χρήσης 

λέξεων όπως η ‘εικονοκλασία’ αλλά και εξαιτίας όλου του περιεχοµένου, παρατηρείται η 

αναµόρφωση θρησκευτικών και θεσµικών συµβόλων, µια διαδικασία δηλαδή που παραπέµπει σε 

διαδικασίες απεδαφικοποίησης - επανεδαφικοποίησης. Η θρησκεία, που µπορεί να θεωρηθεί 

χαρακτηριστική του ‘γραµµωτού’ χώρου, µοιάζει να ‘απεδαφικοποιείται’ µε τη διονυσιακή της 

µετατόπιση σε σύµβολα τροφής όπως το σουβλάκι — και θυµίζει κάπως την ‘απεδαφικοποίηση’ 

µέσα από γελοιογραφίες όπως αναφέρθηκε στην θεωρία µας (βλ: Eko).   

Στο En Route Lab, επίσης, η αναφορά στη µετατροπή του νοµάδα σε ‘νεο-νοµάδα’ θυµίζει τη 

διαδικασία απεδαφικοποίησης-επανεδαφικοποίησης. Οι αναφορές σε σηµεία συνάντησης 

παραπέµπουν σε ‘λείο’ χώρο και µάλιστα εντός του αστικού τοπίου ενώ και ο γρίφος ως ένας 

µετασχηµατισµός παραπέµπει σε τέτοιες διαδικασίες. Στο Vessels, κυριαρχεί το νερό ως κατ’εξοχήν  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‘λείος’ χώρος ενώ το όχηµα καθώς προχωρά στο κυριολεκτικό και στο ‘οντολογικό’ του ταξίδι, θα 

µπορούσε να ισχυριστεί κανείς ότι µέσω της κίνησης απεδαφικοποίησης δηµιουργεί ‘λείο’ χώρο 

ώσπου η περιγραφή στην τελευταία παραγράφο του κειµένου, κάνει πάλι αισθητή την κυριαρχία 

του ‘γραµµωτού’ χώρου. Στο A closer look, το κολλάζ παραπέµπει στο ‘λείο’ χώρο , η ‘κοντινή 

µατιά’ στον flaneur, η «εντύπωση που έχουµε για τα πράγµατα και την ‘πραγµατικότητά’ 

τους»  (και αυτό αναφέρεται στο A closer look) θυµίζουν την Katalepsis στο κείµενο των 

Laura&Nora και την ‘EIKONOKLASIA’ της Galvan. Το καταφύγιο εντός πόλης, θυµίζει το ‘λείο’ 

χώρο εντός του ‘γραµµωτού’ χώρου της πόλης, όµως η ‘τρύπα’ στον αστικό χώρο και η κατάληψή 

της από την εγκληµατικότητα, παραπέµπει πάλι σε διαδικασίες απεδαφικοποίησης - 

επανεδαφικοποίησης.  

Συµπεράσµατα 

Μετά την ανάλυση των ευρηµάτων της έρευνας στα Αποτελέσµατα και τη σύνδεσή τους µε την 

θεωρία, οδηγούµαστε σε κάποια συµπεράσµατα, τα οποία αν και δε δύνανται να γενικευθούν, παρ’ 

όλ’αυτά χαρτογραφούν ενδιαφέρουσες διαδροµές θεωρητικής σκέψης για το φαινόµενο του 

νοµαδισµού και τη σχέση του µε την τέχνη.  

Μεθοδολογικά, υπήρξε µια δυσκολία στην εύρεση της καταλληλότερης πρακτικής προσέγγισης της 

κειµενικής ανάλυσης, ένα µεθοδολογικό κενό που φαίνεται να χαρακτηρίζει τις πολιτισµικές 

σπουδές σε σχέση µε τις πιο πρακτικές προσεγγίσεις.  

Θεωρητικά, το πλούσιο φιλοσοφικό υπόβαθρο, η πολυπλοκότητα του φαινοµένου και οι 

αντιφατικές προσεγγίσεις προς αυτό, δηµιουργούν σηµαντική δυσκολία όπως και η χρήση 

συγκεκριµένων όρων των οποίων τόσο η κατανόηση όσο και η καταλληλότερη επιλογή 

µετάφρασης υπήρξαν απαιτητικές.   

Οι συµµετέχοντες στην έκθεση — στους οποίους συµπεριλαµβάνεται και η επιµελήτρια της 

έκθεσης — δεν είναι µόνο Έλληνες αλλά συµµετέχουν και καλλιτέχνες άλλων εθνικοτήτων· 

ενυπάρχει λοιπόν αρκετά έντονα, πέραν του στοιχείου της συλλογικότητας, το στοιχείο της 

πολυπολιτισµικότητας· στοιχεία, που έχουν κάποια σύνδεση µε τη νοµαδική αίσθηση.  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Προκύπτουν πρωτότυποι και ιδιαίτεροι ορισµοί του νοµαδισµού που αν και µπορούν να 

συσχετιστούν µε το υπάρχον θεωρητικό πλαίσιο περί νοµαδισµού και τις φιλοσοφικές και 

κοινωνιολογικές προσεγγίσεις του, αποκαλύπτουν εντούτοις στα πλαίσια της τέχνης ένα 

υποκειµενικό και ευφάνταστο στοιχείο στην προσέγγιση του ζητήµατος. Έτσι µέσα από τη χρήση 

π.χ. ενός ‘γήινου πλυντηρίου’ όπως φαίνεται στο κείµενο του Alfredo Pechuan θίγονται βασικά 

θεωρητικά ζητήµατα που αφορούν το νοµαδισµό, όπως ο ρυθµός της σύγχρονης ζωής (κάτι που 

θίγεται και στο κείµενο της Maria Galvan) και η σχετική µας τοποθέτηση στο σύγχρονο κόσµο.  

Κάθε έργο τέχνης µας επισηµαίνει τους πολιτισµικούς περιορισµούς που το επηρεάζουν και 

ταυτόχρονα τον τρόπο διαπραγµάτευσης και ίσως και υπέρβασης αυτών των περιορισµών· θέµα µε 

το οποίο ασχολήθηκαν τόσο ο Walter Benjamin όσο και ο Aby Warburg (Bydler&Sjöholm, 2014, 

σελ.16). 

Παρατηρείται λοιπόν από τα ευρήµατα ότι τα έργα τέχνης και οι ερµηνείες που τους αποδίδονται 

από τους ίδιους τους καλλιτέχνες, δηµιουργούν µία πολυγλωσσία — χαρακτηριστικό που µας 

παραπέµπει στο νοµαδισµό και, συνειδητά ή ασυνείδητα, εσκεµµένα ή όχι, λειτουργούν ως 

µεταφραστές του θεωρητικού πλαισίου. Εάν η µετάφραση ιδωθεί ως νοµαδική πράξη, οι 

καλλιτέχνες µοιάζουν να συνδυάζουν παράδοξα τρεις διαφορετικές ιδιότητες και να τοποθετούνται 

ταυτόχρονα σε τρία χωροχρονικά σηµεία: ως δηµιουργοί, ως αποδέκτες/καταναλωτές αλλά και ως 

διαµεσολαβητές, φορείς, και µεταφραστές του νοµαδισµού· θα µπορούσε να παροµοιάσει κανείς 

αυτή τους την κατάσταση µε αυτή των πόλεων, όπου παρατηρείται η δηµιουργία ‘λείων’ χώρων 

εντός ενός κατ’εξοχήν ‘γραµµωτού’ χώρου. Έτσι και οι καλλιτέχνες µπορούν να υπάρχουν σε µία 

‘ενδιάµεση’ θέση και αναλόγως της τυπολογίας που εκφράζουν να µετακινούνται και να 

µετατρέπονται από νοµάδες, σε sedentary και conquistador.  

Φαίνεται να επιβεβαιώνονται οι συνδυασµοί προσεγγίσεων της κινητικότητας σε σχέση µε το 

νοµαδισµό: περιλαµβάνει την κίνηση αλλά και τη στάση, το εξωτερικό αλλά και το οντολογικό 

ταξίδι.  

Η φιγούρα του flâneur φαίνεται σαν να ενεργοποιείται ξανά στη σύγχρονη τέχνη ως µοτίβο και 

επιτελεστική µέθοδος (performative method) σε σχέση µε την ανάλυση του αστικού περιβάλλοντος 

(Kalčić, 2013, σελ.90), όπως φανερώνουν κείµενα σαν το A closer look.  

Έχει κάποια χρησιµότητα να γίνει η διάκριση ανάµεσα στις ‘χωρικές πρακτικές’ ρουτίνας που 

εφαρµόζονται από τους καλλιτέχνες και στις πρακτικές τους που τελικά οδηγούν στην ανάδυση 

χώρων πειραµατισµού και καινοτοµίας· κατ’ επέκταση, ενδιαφέρον αντικείµενο µελλοντικής  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µελέτης θα αποτελούσε και η διερεύνηση της καλλιτεχνικής καινοτοµίας σε σχέση πάντα µε τις 

‘χωρικές πρακτικές’ που την παράγουν καθώς και τα πιθανά εµπόδια στο δρόµο της (Munro and 

Jordan, 2013, σελ.20). Μια τέτοια µελέτη θα είχε ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τον τοµέα της 

πολιτιστικής διαχείρισης και της αξιοποίησης των ‘χωρικών πρακτικών’ από αυτή, τη µετάφρασή 

τους σε καινοτοµία. 

Η παγκοσµιοποίηση φαίνεται να αποτελεί το κυρίαρχο σκηνικό παραγωγής τέχνης, όπως 

αναφέρεται από τη Δηµητρακάκη (Dimitrakaki, 2012, σελ.317) και αν και δεν αναφέρεται σε 

µεγάλο βαθµό άµεσα στα κείµενα, θίγεται έµµεσα, µέσω των αναφορών στις νεές εργασιακές 

συνθήκες στο En Route Lab, θυµίζοντάς µας το ‘νεο-νοµάδα’.  

Η κινητικότητα στην τέχνη µπορεί να µεταφράζεται και ως ανάληψη πολλαπλών projects    

(Presskorn-Thygesen, 2015, σελ.744), ή και σε οµαδικές πρωτοβουλίες, κάτι που εκφράζεται και 

από τη συγκεκριµένη έκθεση αλλά και από τα χαρακτηριστικά του χώρου Fokianou 24/7.  

“If home is not necessarily a spatial concept, it is nonetheless often lived out as if it where such.”, 

αναφέρει ο David Morley (Robles, 2014). Η παγκοσµιοποίηση, το internet και η αποδυνάµωση των 

θεσµικών κατασκευών έχουν φέρει στο επίκεντρο τόσο την κινητικότητα όσο και το ‘σπίτι’ (home) 

ως έννοιες. Το σπίτι µπορεί να παραλληλιστεί µε ένα έρηµο νησί, καθώς και τα δυο βασίζονται 

στην αφήγηση και την προβολή των φαντασιώσεών µας· το σπίτι είναι µια κινητή οντότητα που 

πάντοτε µας διαφεύγει. Θα µπορούσε κανείς να πει ότι είναι υποκειµενικό και ότι «υπάρχουν τόσα 

‘σπίτια’ όσοι και οι άνθρωποι στον πλανήτη» (Robles, 2014). Αυτός ο ορισµός µας παραπέµπει 

στην αρχική µας διαπίστωση για τις προσεγγίσεις του νοµαδισµού και την πολλαπλότητά τους, στο 

αφήγηµα του νοµαδισµού.  

Από τα κείµενα προέκυψε και µια θεωρητική έµφαση στην έννοια της φορητότητας της τέχνης που 

δεν είχε θιγεί ιδιαίτερα στο θεωρητικό µέρος. Η σύγχρονη τέχνη και οι πρακτικές της, 

συγκροτούνται σε µεγάλο βαθµό από τα αντικείµενα τέχνης (Rubio and Silva, 2013, σελ.162) και 

τις ιδιότητες που τα καθορίζουν: την φορητότητά τους, την αντοχή τους, το κόστος διατήρησής 

τους (Dominguez Rubio and Silva, 2013, σελ.166-167), την ευελιξία και την τυχόν απαξίωσή τους 

(Dominguez Rubio and Silva, 2013, σελ.174). Η φορητότητα ορίζεται συχνά µε βάση τρεις 

ιδιότητες: αυτή του αντικειµένου, του χρόνου και του χώρου (Behance, 2014)· σχετίζεται επίσης µε 

τη διερεύνηση της έννοιας του ταξιδιού και της κινητικότητας, καθώς και των σχετικών πρακτικών 

(portable practices) που χρησιµοποιούν οι καλλιτέχνες σε όλες τις µορφές τέχνης, είτε αυτές έχουν  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σχέση µε το δηµόσιο χώρο είτε όχι. Η φορητότητα µπορεί να πάρει διάφορες µορφές, από αυτή 

ενός µικρού κινητού θεάτρου ως ένα λειτουργικό, φορητό καλλιτεχνικό studio (Queen Elizabeth 

Olympic Park, 2014). 

Τόσο από την θεωρία όσο και από τα κείµενα προβάλλει έντονα η έννοια της συνδεσιµότητας.       

O Terry Smith στο “Worlds Pictured in Contemporary Art: Planes and Connectivities” παρουσιάζει 

τη ‘σύγχρονη τέχνη’ ως ένα ‘κόσµο-εντός-του-κόσµου’. Το πέρασµα από τη ‘µοντέρνα’ στη 

‘σύγχρονη τέχνη’ κατά τον Smith προτείνει ένα µοντέλο βασισµένο στη συνδεσιµότητα και τα 

διάφορα χωρο-χρονικά επίπεδα (Bydler&Sjöholm, 2014, σελ.17).  

Στο άρθρο του “The State of Art History: Contemporary Art,” ο Terry Smith (2014, σελ.241) 

αναφέρει ότι η συνδεσιµότητα και η σχέση µε το χώρο είναι ανάµεσα στα θέµατα που απασχολούν 

πολύ συχνά τους καλλιτέχνες και το έργο τους, καθώς αυτές οι έννοιες βρίσκονται στο πυρήνα της 

σύγχρονης ύπαρξης. Ο Smith (2014, σελ.241-242) αναρωτιέται αν θα µπορούσε κανείς να 

ισχυριστεί, βασιζόµενος στην επικρατούσα πλέον ‘πλανητική προοπτική’ ότι για «πρώτη φορά η 

σύγχρονη τέχνη ταυτίζεται µε µια τέχνη του κόσµου».  

Το κεντρικό θεωρητικό ζήτηµα της απελευθερωτικής ή µη τελικά λειτουργίας του νοµαδισµού σε 

σχέση µε το status quo και του ρόλου των καλλιτεχνών σε αυτό,  διαπερνά όλα τα κείµενα και 

θυµίζει τη µείξη ‘λείου’ και ‘γραµµωτού’ χώρου αλλά και τη συνδεσιµότητα των διαδικασιών 

‘απεδαφικοποίησης’ - ‘επανεδαφικοποίησης’. Η εναλλαγή τοποθετήσεων σε αυτό το ζήτηµα, οι 

ταυτόχρονες αντιφάσεις, όπως αναδύονται και µέσα από τα κείµενα και µέσα από την θεωρία, αλλά 

και από την πραγµατικότητα θα τολµούσε να πει κανείς, µας φέρνει στο νου το νοµαδικό στοιχείο 

του νερού στο Vessels, καθώς και την ευπλαστότητα και ευελιξία των µαλακών γλυπτών της Blanka 

Amezkua.  

Τόσο το ’Τέχνη εν κινήσει’ όσο και το δελτίο Τύπου της έκθεσης, συνηγορούν στην ανάδυση της 

αίσθησης ότι τελικά οι καλλιτέχνες ως Vessels και αυτοί, ως ‘οχήµατα’ πολλαπλών νοµαδικών 

προσεγγίσεων, καταλήγουν από ‘όργανα αντίστασης’ να θυµίζουν όργανα ‘επανεδαφικοποίησης’ σε 

ένα ταξίδι προς αναζήτηση έµπνευσης αλλά και νέων εδαφών, µεταφορικά και κυριολεκτικά. 

Οι ‘νοµαδικές-στρατηγικές’ που αναπτύχθηκαν ως ιδέες στο πλαίσιο της θεωρίας µας, µπορούν να 

αξιοποιηθουν σε σηµαντικό βαθµό από τον τοµέα και τους φορείς της πολιτιστικής διαχείρισης, 

προς αναζήτηση και νέων µονοπατιών.  Η ‘νοµαδική στρατηγική’ που απαιτεί η επαφή µε τον άλλο 

να είναι ως ίσος προς ίσο και να χαρακτηρίζεται από την ανοιχτότητα (Elliot-Ranken, 2010) — τα 

συστατικά δηλαδή που δηµιουργούν τις ‘αληθινές/πραγµατικές συναντήσεις’ (‘real encounters’) και  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ορίζουν το ‘νοµάδα-καλλιτέχνη’, οφείλει να προβληµατίσει τον τοµέα της πολιτιστικής διαχείρισης. 

Η αναζήτηση τρόπων δηµιουργίας και εφαρµογών τέτοιων συναντήσεων π.χ. στα πλαίσια των artist 

residencies είναι ένα ζητούµενο. Η αντίληψη του σώµατος ως ένα τέτοιο σηµείο συνάντησης, όπως 

αναφέρεται και από την Αγγελική Τσόλη εµπεριέχει επίσης πολλές δυνατότητες. Από την άλλη, 

εφόσον µιλάει κανείς για διαχείριση θα πρέπει να έχει στο µυαλό του ότι αυτή παραπέµπει στο 

‘γραµµωτό’ χώρο και να προβληµατιστεί σε σχέση µε τη δυσκολία και το παράδοξο των 

συσχετισµών.  

Ο νοµαδισµός ως φαινόµενο και η λειτουργία του σε σχέση µε την τέχνη, ο ρόλος των καλλιτεχνών 

στο επίκαιρο νοµαδικό πλαίσιο της σύγχρονης τέχνης, µοιάζουν να µετατασχηµατίζονται διαρκώς 

και να θυµίζουν έναν γρίφο που είναι ταυτόχρονα κατασκευή, όπως αυτός που περιγράφεται στο En 

Route Lab.  
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ

Παράρτηµα Α: Κείµενα 

BLANKA AMEZKUA 

Pipe cleaner membrane/soft sculpture 
Chenille colored stems 
Variable dimension 
2010 

Pipe cleaner membrane over body 
Adhesive color photo paper 
2016 
Photo by Leonidas Alexandropoulos 

Αυτό το µαλακό γλυπτό από καθαριστικά πίπας έχει µετακινηθεί µέσα σε διαφορετικούς χώρους 
τέχνης, διαφορετικές χώρες, διαφορετικές ηπείρους, µε κάποιο τρόπο νοµαδικό, όπως εγώ. 
Δηµιουργήθηκε για πρώτη φορά για ένα show που πραγµατοποιήθηκε τον Ιούνιο του 2010, ως 
µέρος της έκθεσης No Longer Empty (NLE) µε τίτλο Weaving In & Out. Μια έκθεση την οποία 
δυστυχώς έχασα, καθώς ήµουν ήδη στην Αθήνα εκείνη την εποχή. Αλλά το έργο µε βρήκε στην 
Ελλάδα το φθινόπωρο του ίδιου έτους. 
  
Αφήνοντας την Νέα Υόρκη, δυστυχώς, δόθηκε στο έργο απότοµα µια υψηλή τιµή από το NLE, και 
έτσι όταν προσγειώθηκε στην Αθήνα, παρέµεινε κάποιο χρονικό διάστηµα σε τελωνεία κοντά στο 
Διεθνές Αεροδρόµιο Ελευθέριος Βενιζέλος. Προσπάθησα να εξηγήσω στις τοπικές τελωνειακές 
αρχές πώς το τόσο ταπεινό και τώρα φυλαγµένο µέσα σε κουτί από χαρτόνι µαλακό γλυπτό µου, 
που κάποτε κρεµόταν θαυµάσια σε ένα χώρο στη Νέα Υόρκη, δεν ήταν παρά µια διακόσµηση 
τοίχου κατασκευασµένη από πολύ φθηνό υλικό για το σαλόνι µου, κάτι που δεν ήταν καθόλου 
εύκολο και εκ των υστέρων ένα εξαιρετικά αστείο συµβάν.. 
  
Καθώς κινούµαι, αυτή η µεµβράνη από καθαριστικά πίπας κινείται µαζί µου ... 

This soft sculpture created through the use of pipe cleaners has moved through different art spaces, 
different countries, different continents, in a somehow nomadic manner, as me. It was first fash-
ioned for a show that took place in June 2010, as part of a No Longer Empty (NLE) exhibition 
called Weaving In & Out. A show I unfortunately missed, because I was already based in Athens by 
that time it was displayed. But the piece caught up with me in Greece, during the fall of that same 
year. 
Upon leaving NYC, regretfully, the piece was given a steep value by NLE, so when it landed in 
Athens, it spent some time stashed in customs near the Eleftherios Venizelos International Airport; 
trying to explain to the local custom authorities how my humble and now bundled up soft sculpture 
inside a cardboard box, which once hung marvelously in a space in New York, was nothing but a  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wall decoration made of very inexpensive material for my living room, was no easy task and in ret-
rospect extremely hilarious. 
  
As I move, this pipe cleaner membrane moves with me… 

EN ROUTE LAB // µια εφήµερη, κινητή κατασκευή 

Άννα Ανδρέου, Μαρίνα Αννούση, Στεφανία Χουδελούδη 

2016 

Στην εποχή που διανύουµε, χάρη στη ραγδαία εξέλιξη της τεχνολογίας, η επικοινωνία έχει γίνει 
στιγµιαία και οι διαπροσωπικές σχέσεις εικονικές. Με τις µετακινήσεις να είναι σήµερα πιο 
σύντοµες και οικονοµικά προσιτές από ποτέ, οι επιχειρήσεις και οι οικονοµίες παγκοσµιοποιούνται 
µε ταχύτατους ρυθµούς. Την ίδια στιγµή, οι εργαζόµενοι ταξιδεύουν ολοένα και πιο συχνά, το 
“καθ’ οδόν” αποτελεί το νέο γραφείο. Ώς εκ τούτου, η τεχνολογία υπόσχεται να µας απελευθερώσει 
από τους εργασιακούς χώρους και να τους επανα-επινοήσει, ενώ, ταυτόχρονα µας ωθεί να 
εκτιµήσουµε τη φυσική ανθρώπινη επαφή.Υπάρχει, λοιπόν, µια τάση προς τη νοµαδική ζωή µε 
αποτέλεσµα ο σύγχρονος άνθρωπος µετατρέπεται σταδιακά σε ένα νέο τύπο νοµά. Ο νοµαδισµός 
είναι περισσότερο µια νοητική κατάσταση και ένας τρόπος ζωής παρά έχει να κάνει µε τις γενιές, 
το φύλο, την πειθαρχία-ανεξαρτησία ή τα γεωγραφικά όρια. Είτε εν κινήσει, είτε σταθεροί, είτε 
στιγµιαία στάσιµοι, οι νοµάδες χρειάζονται χώρους για να “επανασυνδεθούν” µε τον κόσµο και οι 
µεγαλουπόλεις έχουν αρχίσει να δηµιουργούν τέτοια περιβάλλοντα-τόπους συνάντησης αυτής της 
δηµιουργικής τάξης. 

Λαµβάνοντας υπόψη, το σύγχρονο κοινωνικό, οικονοµικό και πολιτιστικό πλαίσιο, δηµιουργήθηκε 
η ανάγκη σχεδιασµού µιας εφήµερης, κινητής κατασκευής µε µεταβλητά στοιχεία. Η κατασκευή 
αυτή, αποσκοπεί να εξυπηρετήσει τις σύγχρονες ανάγκες για προσωρινή στέγαση δηµιουργικών, 
και όχι µόνο, δραστηριοτήτων µέσα στο κέντρο της πόλης και επιπλέον να προσαρµόζεται στις 
ανάγκες του χώρου τοποθέτησης και του χρήστη. Εργαλείο-κλειδί στο σχεδιασµό αποτέλεσε ο 
µαθηµατικός γρίφος-παζλ Haberdasher του µαθηµατικού Henry Ernest Dudeney. Το 1907, ο Du-
deney απέδειξε ότι αν τεµαχίσουµε ένα ισόπλευρο τρίγωνο σε τέσσερα επιµέρους πολύγωνα, αυτά 
τα σχήµατα µπορούν να αναδιαµορφωθούν µέσω της περιστροφής για να σχηµατίσουν ένα 
τετράγωνο και αντιστρόφως. Η ιδέα για µια εφήµερη και µεταβλητή κατασκευή βρήκε φυσική 
υπόσταση στο συγκεκριµένο µαθηµατικό γρίφο λόγω των ιδιαίτερων γνωρισµάτων του. 

Το En Route Lab λόγω της ευελιξίας που το χαρακτηρίζει, τοποθετείται τόσο σε εσωτερικούς 
χώρους όσο και και σε εξωτερικούς µετατρέποντας τον εκάστοτε χώρο σε έναν κοινόχρηστο τόπο 
διαβίωσης για αυτοσχέδιες και αυθόρµητες συγκεντρώσεις. Πρόκειται για ένα περιβάλλον, το 
οποίο θα δηµιουργεί µια ατµόσφαιρα µάθησης, έµπνευσης, συνεργασίας αλλά και µια ενθάρρυνση 
στα µέλη να αλληλεπιδράσουν.  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EN ROUTE LAB  // an ephemeral, mobile construction 

Anna Andreou, Marina Annousi, Stefania Choudeloudi 

2016 

Nowadays, due to the rapid development of technology, communication has become instantaneous 
and the interpersonal relations virtual. The transport is now shorter and affordable than ever, busi-
ness and economies are getting globalized really fast. At the same time, employees are traveling 
more and more often, “on the route” is the new office. Moreover, technology promises to liberates 
us from workplaces and re-invent them, while, impels us to appreciate the physical contact with an-
other human.  

Therefore, there is a tendency to nomadic life and as a result the contemporary human gradually 
transforms into a new type of nomad. Nomadism is more a state of mind and a way of life than is 
related to generations, gender, discipline-independence or geographical boundaries. Whether on the 
go, either fixed or instantly static, nomadic spaces need to "reconnect" to the world and cities have 
begun to create such environments-meeting spaces of this creative class.According to the current 
social, economic and cultural context, was created the need to design an ephemeral, mobile con-
struction with variable components. This construction, designed to serve the contemporary needs 
for temporary accommodation of creative, and not only, activities in the city center and further be 
adapted to the needs of space and the user. Tool key in design’s process was the mathematical puz-
zle “Haberdasher”, by the mathematician Henry Ernest Dudeney. In 1907, Dudeney demonstrated 
that if we dissect an equilateral triangle into four specific polygons, these shapes can be rearranged 
by rotating in order to form a square, and vice versa. The idea of an ephemeral and variable struc-
ture found its physical nature in this precise mathematical puzzle because of its special features.  

The En Route Lab because of its flexibility can be installed both indoors and outdoors converting 
each room in a shared living place for impromptu and spontaneous gatherings. Also, it΄s an envi-
ronment, which will create an atmosphere of learning, inspiration, cooperation and an encourage-
ment to members to interact. 

Βιβή Αννούση 

A closer look, 2016 

Μεικτή τεχνική 

0.59 εκ x 0.78 εκ x 0.07 εκ 

Όσο τα λεπτά και οι ώρες και οι µέρες συσσωρεύονται στον αποθηκευµένο βιωµένο χρόνο του 
καθενός, τόσο ισχυρότερη γίνεται η διαπίστωση ότι η ζωή είναι ένα κολλάζ από ποικίλες,  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διαφορετικές µεταξύ τους ψηφίδες, συνήθως ούτε καν αρµονικά τοποθετηµένες· ότι είναι γεµάτη 
«διαφωνίες», απροσδόκητες εξελίξεις και εικόνες, αναπάντεχα, απρόοπτα και παράδοξα, αντιθέσεις 
που διακρίνουν και συνθέτουν τον κόσµο γύρω µας, αντιφάσεις ανάµεσα στα όσα συµβαίνουν και 
στις συναισθηµατικές φορτίσεις που προκαλούν, ανάµεσα στην εντύπωση που έχουµε για τα 
πράγµατα και στην «πραγµατικότητά» τους. Τέτοιες σκέψεις διασταυρώνονται καθηµερινά γύρω 
µας. Τόσο στις «αντικειµενικά» δυσχερείς περιπτώσεις, όπως αυτή του πολέµου ή της προσφυγιάς, 
όταν µέσα στην αβεβαιότητα και την επισφάλεια του µέλλοντος βρίσκουν χώρο και αναφύουν 
αισιόδοξες στιγµές της καθηµερινότητας, όσο και σε άλλες περιπτώσεις, περιπτώσεις 
«κανονικότητας», ευµάρειας και ευηµερίας, όταν πολλές φορές δυσκολευόµαστε να απολαύσουµε 
απλά, καθηµερινά πράγµατα, το άγχος, η νευρικότητα, το ανικανοποίητο µας καταβάλλει και 
θολώνει την οπτική µας. 

Μερικές φορές για να καταφέρουµε να εντοπίσουµε αυτές τις «ασυµφωνίες» και να τις 
αµβλύνουµε, απαιτείται πολλή δουλειά και προσπάθεια µε τον εαυτό µας. Σε άλλες, προκειµένου 
να γίνει ευκρινέστερη η οπτική µας, προκειµένου ο φόβος και τα τροµολαγνικά σενάρια να µην 
κυβερνούν την καθηµερινότητα και τις απόψεις µας, χρειάζεται απλώς µια βόλτα και µια κοντινή 
µατιά. 

Ο νοµαδισµός ορίζεται από την έλλειψη µόνιµης κατοικίας. Ωστόσο, περίπτωση «εφήµερου» 
νοµαδισµού θα µπορούσε να αποτελεί και η πρόσκαιρη παραµονή µας σε δηµόσιους χώρους, όπως 
είναι τα πάρκα. Ειδικά, αν συσχετίσουµε την έννοια της κατοικίας µε αυτή του καταφυγίου, τα 
πάρκα µέσα στην πόλη συνιστούν ένα κατεξοχήν τόπο αποσυµφόρησης και αποµάκρυνσης από το 
ασφυκτικό αστικό τοπίο. Ο νοµαδισµός αποτελεί ένα χωρικό φαινόµενο συµπεριφοράς µε επιρροή 
όχι µόνο στο ίδιο το υποκείµενο που τον επιλέγει, αλλά καθίσταται ικανή συνθήκη να παρέµβει 
στην εντύπωση της κοινής γνώµης για το χώρο και κατ’ επέκταση στη συµπεριφορά της κοινωνίας. 
Η εγκατάσταση αφορµάται από την τωρινή κατάσταση του Πεδίου του Άρεως, όπου απαντώνται 
περιπτώσεις νοµαδισµού τόσο διηµέρευσης όσο και διανυκτέρευσης, και ασχολείται µε την πλευρά 
εκείνη όπου διαµεσολαβηµένες και από απόσταση εικόνες συγκρούονται µε την προσωπική, εν 
δυνάµει εµπειρία. 

Αν η επαφή κάποιου µαζί του έχει γίνει µονάχα µέσω του διαδικτύου ή των εφηµερίδων, πιθανά η 
εντύπωση που θα σχηµατίσει θα είναι ότι πρόκειται για ένα θλιβερό και εγκαταλελειµµένο µέρος, 
όπου η εγκληµατικότητα καλπάζει, ένα πάρκο-φάντασµα, µια τρύπα στον αστικό χώρο, ένα 
πραγµατικό άβατο. Σε µια βόλτα, όµως, η εικόνα που συγκρατείς πόσο κοντά ή µακριά βρίσκεται σε 
κάτι τέτοιο; 

Vivi Annousi 

A closer look, 2016 

Mixed technique   

0.59 cm x 0.78 cm x 0.07 cm 

As minutes and hours and days occupy space in one's temporal register, the stronger the conviction 
gets that life is a collage of a variety of different inlays, usually not even harmonically placed; that 
it is full of "disagreements", unexpected developments and images, unforeseen and paradoxical 
events, contradictions that distinguish and composite the world around us, contradictions between  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what is happening and the emotional tensions caused, between our impression of things and their 
"reality". Such thoughts are constantly juxtaposed around us: in “objectively” difficult situations, 
such as in the experience of war or being a refugee, when in the precariousness of the future opti-
mistic moments of everyday life find space and emerge, as well as in other cases, cases of "normali-
ty", wealth and prosperity, when sometimes it is hard to enjoy everyday things, anxiety, nervous-
ness, the unsatisfied overpowers us and blurs our view. Sometimes, in order to identify these "dis-
crepancies" and confront them, a lot of work and effort is required from us. Yet, in order to unravel 
our view, to prevent fear and scaremongering scenarios from dominating everyday life and our 
opinions, a walk and a closer look is sometimes needed. 

Nomadism is defined by the lack of permanent residence. However, we can also consider cases of 
"ephemeral" nomadism the temporary stay in public places, such as parks. Especially, if the concept 
of home is associated with the sense of refuge, parks in the city are an essential place responding to 
our need for distance from the suffocating urban landscape. Nomadism is a spatial behavioral phe-
nomenon that has an influence not only on the subject itself involved in this practice, but also it in-
terferes with the public opinion of a specific place and thus with society’s behavior. The installation 
is induced by the current state of Pedio tou Areos, where cases of nomadism occur day and night, 
and deals with that aspect of the phenomenon, where mediated and distant images are in conflict 
with personal experience. 

If someone’s experience of this space is only through the internet or the newspapers, probably the 
impression that would be formed is that it is a sad and deserted place characterized by rampant 
crime, a ghost park, a hole in the urban tissue, an inaccessible city point. On a walk, however, the 
picture gained, how close or far is it to that? 

Παναγιώτης Βούλγαρης, “Vessels”Ελλάδα, 2012, 05.07 

Panagiotis Voulgaris, “Vessels” Greece, 2012, 05.07 

https://vimeo.com/43473202 

Συνοπτική Περιγραφή: 

To έργο µε τον τίτλο “Vessels” παρουσιάζει µια σειρά δράσεων που έχουν πραγµατοποιηθεί σε 
δηµόσιους χώρους πόλεων της Ευρώπης, µε αφετηρία την Αθήνα και στην συνέχεια το Βερολίνο, 
την Βουδαπέστη και την Βιέννη µε άξονα το νερό, από την θάλασσα του Αιγαίου στον Δούναβη και 
τον Σπρέε.  Ένα διάφανο κτίριο σε µικροκλίµακα γίνεται τόπος συνάντησης και συνύπαρξης καθώς 
ταξιδεύει ιχνηλατώντας αρχετυπικές διαδροµές και συνδέσεις που διαµόρφωσαν την ήπειρό µας 
και την ιστορία της ακολουθώντας το νερό που ανέκαθεν ήταν δρόµος, τρόπος και τόπος 
επικοινωνίας. 

Διασχίζοντας διαφορετικές πόλεις µέσα από µια αρχιτεκτονική αντίληψη που εστιάζει στο 
περιβάλλον, την σηµασία του τόπου και τις κοινωνίες η εφήµερη φύση του έργου διερευνά τις 
µεταβάσεις που ορίζουν ευρύτερα ζητήµατα που σχετίζονται µε µια κοινή γλώσσα, την αναγνώριση 
και την τοποθέτηση στο σύγχρονο κόσµο. Είναι ένα οντολογικό ταξίδι που  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πραγµατοποιείται σε αυτή τη δύσκολη και µεταβατική περίοδο συνώνυµη µε τις πρόσφατες 
εξελίξεις που βιώνουµε και αυτό µεταφράζεται σε αυτό που είµαστε σήµερα, τον τρόπο που 
αντιλαµβανόµαστε τις πόλεις και το κοινό µας µέλλον. 

Είναι αυτοί οι άνθρωποι µέσα στα "σκάφη" ταξιδιώτες ή εισβολείς;  Νοµάδες ή µετανάστες που 
ελπίζουν και παλεύουν για το µέλλον τους; Είναι ένας τρόπος να κατοικούν και να επικοινωνούν 
τον χώρο τους και αυτό που είναι ή µοιάζουν παγιδευµένοι? Είναι αυτό µια διαπολιτισµική 
µετατόπιση; 

Architecture could be the vessel of unraveling the boundaries, to convey an ethos capable of resist-
ing to this difficult period, shaping a broader future and celebrating heterogeneity. Meeting is Archi-
tecture and architecture creates a place for meeting, becomes a message of tolerance and hope, a 
manner of understanding and co existing. “Vessels” is a project that aims to use an old method of 
moving across the land in order to shape new bonds and re awake the old links as a transparent 
gathering place, a microscopic building which travels at the rivers and the seas across Europe from 
the Aegean Sea to Danube River, from Athens to Berlin, Budapest and Vienna.   

A network of “Vessels” is placed in public spaces, at the banks of the rivers or at the sea and be-
comes a constellation of travelling places that implements a virtual map, a vast interconnected zone 
across the continent in a research for a humanistic, social and pedagogical ethos. This journey be-
comes ontological at this difficult and transitional period synonymous to the recent developments 
we all have experienced and this is translated in what we are today, the way we perceive our cities 
and their – our future. Are these people inside the “Vessels” travelers or intruders? Trapped or no-
mads?  Immigrants who hope for the future? Are they capable of extending – communicating their 
spaces? Is this a manner of inhabiting? Is this a definition of space by the experience of its dis – 
spacement?  Is this a transcultural displacement? 

 By crossing different cities in an architectural way of acting that focuses the interest from the build 
expression to the landscape, environment and societies this projects addresses broader issues related 
to a common language, identification and placement in the contemporary world. Shaping a contact 
web between people, cities and countries is a necessity, a current concern that challenges our ethics 
and limits by using the element of water as a contact – unificative vessel and applying a ritual pro-
cedure in a symbolic dimension.  

The nature of the project is ephemeral, nomadic and adaptable by emphasizing to the time continu-
ity of the places around it and becomes an urban collider, a travelling language shaped by transi-
tions, different places and people. It is a floating urban space in micro scale, a metamorphic site in a 
continual game of transformations as it is capable to transform the environment around it alongside 
with being changed as a reflection of it in an enigmatic dialectic. In a symbolic but crucial gesture 
those “Vessels” are currying – collecting different waters across Europe and travel with them in this  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process of making a common space, a meeting place. Future is being shaped by individuals, inter-
connected and interacting. Cities are “Vessels”. 

Maria Galvan 

DIONISOS (2015) 

Aκρυλικά και λάδι σε ξύλο, 110x110 cm 

Το έργο ανήκει στην ενότητα " EIKONOKLASIA " , που πραγµατεύεται την συγχώνευση της 
µυθολογίας , της θρησκείας και της κοινωνίας µέσα από ζωγραφικές παραστάσεις . 

Ο «Διόνυσος» παρουσιάζει ένα τεράστιο σουβλάκι ως «Θεό της νέας εποχής ", την εποχή της 
εφήµερης, φευγαλέας και γρήγορης κοινωνίας, όπου τίποτα δεν µένει για καιρό και όλα αλλάζουν. 
Μέσα σε αυτόν το ρυθµό της νέας κοινωνίας οι άνθρωποι έρχονται πίσω στα βασικά, 
ειδωλοποιώντας το καθηµερινό, το κατανοητό και προσιτό σχεδόν σε όλους. Ο «Διόνυσος» 
εµφανίζεται ως ο θεός της διονυσιακής κοινωνίας του Νίτσε, ο θεός της κοινωνίας του χάους, του 
ρίσκου, των ενστίκτων, της ασταθούς κοινωνίας, της κίνησης. 

Acrylic and Oil on wood, 110x110 cm 

This painting belongs to the project “EIKONOKLASIA”, where mythology, religion and society 
are mixed as one thing in painting representations. 

The painting “Dionisos” shows a huge souvlaki as a “God of the New Era”, the era of the ephemer-
al, fleeting and fast society, where nothing stays too long and everything changes.  As far as this is 
the rhythm of the new society the people come back to the basics, idolizing the everyday thing, 
which is understandable and affordable almost to everyone. The painting “Dionisos” appears like 
the god of the Dionysian society of Nietsche, the god of the society of chaos, the risk, the instincts, 
the unstable society, the moving. 

Alfredo Pechuan 

"Tο γήινο πλυντήριο" 
2015, 04’'35’’  
Μουσική του Μανώλη Μανουσάκη 
Βίντεο 1920x1080 HD 

Μέσω της αλληγορίας του «γήινου πλυντηρίου», ο όρος του νοµαδισµού αναδεικνύεται ως 
σταθερός σκοπός του ανθρώπου, όπως το ένστικτο για καθαριότητα και της εύρεσης µιας 
καλύτερης θέσης στον κόσµο. Η ιστορία της ανθρωπότητας φιλοδοξεί πάντα σε κάτι καλύτερο, να 
φτάσει στο πιο ψηλό σκαλοπάτι της σκάλας, στην υψηλότερη δυνατή θέση από την οποία µπορεί 
να εντοπίσει τον γύρω κόσµο. Στο πέρασµα του χρόνου, το άτοµο φιλοδοξεί να επιτύχει τους 
στόχους του για να φτάσει στην κορυφή του κόσµου, την κορυφή του περιστρεφόµενου  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µηχανήµατος. Ένας αναγκαίος και ασυνείδητος νοµαδισµός που τίθεται σε λειτουργία από το 
ρυθµό της σύγχρονης ζωής . 

“Washing Machine- World” 
2015, 04’35’’ 
Music by Manolis Manoussakis 
Video HD 1920x1080 

From the metaphor "washing machine-world", the term nomadic emerges as a man’s constant pur-
pose, as the instinct to clean and find a better place for him. The history of humanity always aspires 
to something better, to reach the top of the stairs and be positioned at the highest possible place 
from which you can spot the world around. 

Over time, an individual aspires to achieve his goals, to reach the top of the world, the top of the 
rotating machine. A necessary and unconscious nomadism driven by the rhythm of contemporary 
life. 

Nomads’ Land 

Laura Ruiz Sáenz & Nora Aurrekoetxea  

STABILITY, STRUCTURE AND SUPPORT. A STRONG NEED FOR SECURITY AND A SENSE OF 
BELONGING  
γλυπτό από γύψο και fanzine 
2016, Αθήνα 

Αυτό το κοµµάτι είναι µέρος ενός προγράµµατος που ονοµάζεται Katalepsis το οποίο είναι το τρίτο 
µέρος ενός άλλου έργου που ονοµάζεται SI VIS PACEM PARA BELLUM, το οποίο ξεκίνησε στο 
Μπιλµπάο το 2015. Το έργο στοχεύει να αναµορφώσει τα σύµβολα, τις συλλογικές εικόνες, τους 
τρόπους πάλης και αντίστασης εντός της Βασκικής πολιτικής σύγκρουσης. Τώρα, στην τρίτη φάση 
του έργου γίνονται εικασίες για το µέλλον και τις αναµενόµενες  αλλαγές των παραδειγµάτων, 
αναλύοντας δύο διαφορετικές χώρες (Χώρα των Βάσκων και την Ελλάδα), ταξιδεύοντας και 
αλλάζοντας τον τόπο κατοικίας µας και ψάχνοντας για διαφορετικές πραγµατικότητες, τυπικές 
συνδέσεις, ταυτότητες και έννοιες. 
Σε αυτή την αναζήτηση, φτάσαµε στην έννοια του impression = phantasai-phantasma και τις 
έννοιες της ΕΝΤΑΣΗΣ- ΠΡΟΣΤΑΣΙΑΣ, οι οποίες ενεργούν ως σύνδεσµοι µεταξύ δύο πλαισίων / 
εδαφών µε αβέβαιο πολιτικό και κοινωνικό µέλλον. Το έργο βασίζεται στη σχέση µεταξύ των δύο 
αυτών εννοιών και λειτουργεί ως τυπικό και διαδικαστικό πειραµατισµό. 
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STABILITY, STRUCTURE AND SUPPORT. A STRONG NEED FOR SECURITY AND A SENSE OF 
BELONGING  
sculpture made in plaster and fanzine 
2016, Athens 

This piece is part of a project called Katalepsis which is the third part of another project called SI 
VIS PACEM PARA BELLUM which started in Bilbao in 2015. This project aimed to reconfigure 
symbols, collective imagery, modes of struggle and resistance within the Βasque political conflict. 
Now, at the third phase of the project we speculate about the future and the expecting paradigm 
changes analyzing two different countries (Basque Country and Greece) travelling and changing 
our residency looking for different realities, formal connections, identities and concepts.  

In this search, we reached the impression=phantasai-phantasma and TENSION - PROTECTION 
concepts which act as connectors between two contexts/territories with uncertain political and so-
cial future. The project is based on the relationship between these two concepts and works as a for-
mal and processual experimentation.  

Αγγελική Τσόλη 

Live your Myth 
2016 
Mixed Media  

Μια εγκατάσταση βασισµένη σε σκέψεις και σχέδια κατά τη διάρκεια της λιτότητας, πριν το 
δηµοψήφισµα όταν η Αθήνα φλέγεται - Αθήνα η πρωτεύουσα της κρίσης στην Ευρώπη και οι 
καλλιτέχνες ως σύγχρονοι νοµάδες. Τα σώµατα µας ως έδαφος ριζοσπαστικής αντίστασης και 
διαπολιτισµικού σηµείου συνάντησης.  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Angeliki Tsoli 

An installation based on thoughts and drawings during the austerity days, before the Referendum 
when Athens is burning - Athens the capital of crisis in Europe and artists as contemporary Nomads. 
Our bodies as a territory of radical resistance and cross-cultural meeting point.  
                   

«Τέχνη εν κινήσει / art to go»  
 
Μερικές σκέψεις για τον «κατά συρροήν» καλλιτέχνη-νοµάδα  
 και τον κόσµο του  
  

Η απουσία µόνιµης εγκατάστασης σε ένα συγεκριµένο µέρος σηµαίνει µεγιστοποίηση των 
πλεονεκτηµάτων µιας ατέλειωτης σύνδεσης γεωγραφικών χώρων µε καλλιτεχνικές προσεγγίσεις 
και εικονικά στοιχεία και τον συνεχή επαναπροσδιορισµό τους. Ταυτόχρονα επιτρέπει στον 
καλλιτέχνη να εξακολουθεί να είναι σε θέση να παραµένει συνδεδεµένος µε όλες τις προσβάσιµες 
πληροφορίες και τους ανθρώπους ανά τον κόσµο µέσω της χρήσης των τεχνολογίας. Ευτυχώς, η 
περιοδική «ορατότητα» ή «αορατότητα» του καλλιτέχνη-νοµάδα δεν συµπίπτει µε την αλλαγή των 
εποχών ή τη διαθεσιµότητα των πρώτων υλών.  
  
 
 Είναι πιθανό ότι ορισµένοι «κατά συρροήν» καλλιτέχνες-νοµάδες εξαντλούν συνεχώς τις 
επαγγελµατικές «πηγές διαβίωσης» τους και ως εκ τούτου είναι «καταδικασµένοι» να αλλάζουν τον 
τόπο κατοικίας τους και την καλλιτεχνική τους πρακτική. Είναι επίσης πιθανό η συντριπτική 
αφθονία και η υπερέκθεση σε ερεθίσµατα συχνά να εξαντλούν τους ίδιους τους καλλιτέχνες, 
αναγκάζοντάς τους σε µια συνεχή αναζήτηση νέων καλλιτεχνικών οραµάτων και φιλοδοξιών και 
νέου εδάφους για να φιλοξενήσει τη δηµιουργική παραγωγή τους.  
  

 
Σε αντίθεση µε τους καλλιτέχνες που ανήκουν σε κοινωνίες µικρής κλίµακας, οι καλλιτέχνες των 
πολύπλοκων κοινωνιών συνήθως δεν επιβαρύνονται µε τα προβλήµατα µεταφοράς των έργων τους. 
Φαίνεται ότι το ανθρώπινο σώµα εξακολουθεί να παραµένει το πιο εγγενώς βασικό, βολικό και 
σχετικά προσιτό όχηµα καλλιτεχνικής έκφρασης, εκτός και αν ο καλλιτέχνης επιλέγει να 
δραστηριοποιείται στα πιο ακριβά µέρη του κόσµου.  
  

 
 Ο καλλιτέχνης και ο συλλέκτης ως κυνηγός και συλλέκτης αντίστοιχα είναι µια έννοια που παίζει 
προκλητικά µε την έννοια του θηράµατος, τα όπλα, τη λεία και τον θηρευτή, τον κρεατοφάγο, τον 
χορτοφάγο, τον απαγορευµένο καρπό, το σπόρο του κακού, την επιβίωση, τη χρήση µαγείας για την 
εξασφάλιση της επιτυχούς έκβασης του κυνηγιού ...  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Είτε τους αντιλαµβανόµαστε ως παρορµητικούς µετανάστες, ειρηνικούς αποικιοκράτες, 
διαπολιτισµικούς εξερευνητές, φορείς της φευγαλέας φύσης του χρόνου και του χώρου και της 
µετασχηµατιστικής επίδρασης τους, οι σύγχρονοι καλλιτέχνες-νοµάδες δηµιουργούν 
διασταυρώσεις, εξορκίζουν την εξωτικοποίηση και οµογενοποίηση της τέχνης και της παρέχουν την 
υβριδική ταυτότητά της. Κατά τη διαδικασία αυτή οι ίδιοι βρίσκουν του εαυτούς τους να 
αµφιταλαντεύονται ανάµεσα σε µια ύπαρξη ως παγκόσµιοι χωριανοί, υπαίθριοι flâneurs και ντόπιοι 
ή διεθνείς σούπερ-σταρς.  

Βασιλική Βαγενού, ιστορικός τέχνης  

ΔΕΛΤΙΟ ΤΥΠΟΥ  

Οµαδική Εικαστική Έκθεση  

Nomads’ Land  

Εγκαίνια: Σάββατο 4 Ιουνίου 2016, 20:00-23:00 Fo Kia Nou 24/7  

Φωκιανού 24, 7ος όροφος  

Διάρκεια: 4 Ιουνίου-1 Ιουλίου 2016 
‘Ωρες λειτουργίας: Τετάρτη-Πέµπτη-Παρασκευή, 16:00-20:00  

Η οµαδική εικαστική έκθεση µε τίτλο Nomads’ Land διερευνά µερικές από τις διαφορετικές πτυχές 
της ζωής του σύγχρονου καλλιτέχνη-νοµάδα που βρίσκεται συνεχώς εν κινήσει ανά τον κόσµο, 
ψάχνοντας για νέα εδάφη έµπνευσης, δηµιουργίας, παρουσίασης και προώθησης της δουλειάς του. 
Αυτό το είδος της ύπαρξης, που ζει «καθ’οδόν», ήταν ο συνήθης τρόπος ζωής των πρωτόγονων 
κυνηγών-τροφοσυλλεκτών της Παλαιολιθικής περιόδου, πριν από την έλευση της γεωργίας, και 
εξακολουθεί να ασκείται σήµερα από νοµαδικές κοινωνίες µικρής κλίµακας σε ένα µεγάλο µέρος 
του µη-Δυτικού κόσµου.  
 
 
 
Η σύγχρονη αέναη µετακίνηση σηµαίνει µεγιστοποίηση των πλεονεκτηµάτων της σύνδεσης 
γεωγραφικών χώρων µε διαφορετικές καλλιτεχνικές πρακτικές και εικονικά δεδοµένα, ενώ 
ταυτόχρονα ο καλλιτέχνης εξακολουθεί να είναι σε θέση να παραµένει συνδεδεµένος µε όλες τις 
προσβάσιµες πληροφορίες µέσω της χρήσης της τεχνολογίας. Οι συµµετέχοντες καλλιτέχνες 
πραγµατεύονται µέσα από την δική τους νοµαδική εικαστική εµπειρία θέµατα όπως τα πραγµατικά 
και φαντασιακά όρια της κινητικότητας, τα εµπόδια στην επικοινωνία µε το ανοικείο, την 
γεωγραφική και συναισθηµατική «αποµάκρυνση», τη φορητότητα της τέχνης, τη θέση του 
καλλιτέχνη ως πολιτικό και κοινωνικό ακτιβιστή και οραµατιστή, τη ζωή σε δηµόσιους χώρους ως  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µορφή εφήµερου νοµαδισµού, την προσαρµοστικότητα, κυριολεκτικά και µεταφορικά, της ζωής 
στις σύγχρονες συνθήκες.  

Συµµετέχοντες καλλιτέχνες: Blanka Amezkua, Άννα Ανδρέου-Μαρίνα Ανούση- Στεφανία 
Χουδελούδη, Βιβή Αννούση, Παναγιώτης Βούλγαρης, Maria Galvan, Alfredo Pechuan, Laura Ruiz 
Saenz και Nora Aurrekoetxea, Αγγελική Τσόλη  

Επιµελήτρια: Βασιλική Βαγενού FO KIA NOU 24/7  
 Φωκιανού 24, 7ος όροφος  
 !   

Αθήνα 116 35  
 www.fokianou247.gr/  
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Παράρτηµα Β 

Πιο αναλυτικά αποτελέσµατα της ανάλυσης των κειµένων 

Τι ξεχωρίζει σε κάθε κείµενο:  

• Στο κείµενο του Alfredo, ξεχωρίζει το πλυντήριο ως περιστρεφόµενος µηχανισµός και ο  ρυθµός 

και συσχετισµός του µε το νοµαδισµό· επίσης, ξεχωρίζει η θέση — (σκάλα, κορυφή), ως 

κοινωνική τοπο-θέτηση. Στο Live your myth, η κρίση (ως) το σώµα — η αντίσταση. Το κείµενο 

της Blanka ξεχωρίζει ως βιωµατικό, γραµµένο σε α’ πρόσωπο και αποτελεί µία αφήγηση. Επίσης, 

θίγει ζητήµατα όπως το οικονοµικό, µέσω του προσδιορισµού της τιµής του έργου, και 

αναφέρεται στους θεσµούς (γκαλερί, έκθεση, τελωνεία, αεροδρόµιο). Υπάρχει έµµεσα αναφορά 

στην καθαριότητα (µαλακό γλυπτό από  καθαριστικά πίπας) η οποία αναφέρεται ξεκάθαρα στο 

κείµενο του Alfredo µε το πλυντήριο. Το κείµενο των Nora&Laura και το ‘Live your Myth’ 

µοιάζουν να είναι τα πιο ανοιχτά πολιτικοποιηµένα. Η Nora&Laura αναφέρονται στο φάντασµα 

και µαζί µε την ‘Katalepsis’ παραπέµπουν τόσο στους Στωικούς όσο και στην έννοια της 

αναπαράστασης. Στο κείµενο της  

Galvan ξεχωρίζει και εδώ η αναφορά στο ρυθµό όπως και στο κείµενο του Alfredo, και κυρίως η 

αναφορά σε θρησκεία-µυθολογία, στο Θεό/Διόνυσο, στην έννοια της τροφής µε αφορµή το 

σουβλάκι. Στο En Route Lab, ξεχωρίζει ο µαθηµατικός γρίφος ως κατασκευή, ενώ θίγονται και 

ζητήµατα όπως η τεχνολογία, η εργασιακή κατάσταση, η παγκοσµιοποίηση, ο νέος τύπος νοµά, το 

αστικό τοπίο. Και εδώ υπάρχει αναφορά στο ρυθµό, ενώ ο γρίφος ως κατασκευή περιστρέφεται 

θυµίζοντας την περιστροφή του πλυντηρίου. Στο Vessels αυτό που τονίζεται είναι το νερό. Οι 

θάλασσες, οι πόλεις, το Vessels ως ‘όχηµα’, οι δηµόσιοι χώροι, η χρήση πολλών ‘νοµαδικών’ 

ρηµάτων όπως: «τόπος συνάντησης, ιχνηλατώ, ακολουθώ, δρόµος, ταξίδι, διασχίζει»· θίγεται το 

ζήτηµα της µετανάστευσης και µέσω της αναφοράς σε ‘σκάφη΄, συνειρµικά και το προσφυγικό. Ο 

πόλεµος και η προσφυγιά αναφέρονται και στο A closer look. To A closer look, ένα αισθητά 

µακροσκελές κείµενο, θίγει θέµατα όπως η καθηµερινότητα, η ‘µατιά’, οι δηµόσιοι χώροι, τα 

πάρκα, η πόλη, το διαδίκτυο. Τα κείµενα της επιµελήτριας τέχνης έχουν µια πιο συνολική 

τοποθέτηση και αρκετές αναφορές που θυµίζουν το θεωρητικό µας πλαίσιο. Το ‘Τέχνη εν κινήσει’  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είναι το µόνο κείµενο που όντως βαφτίζει τον ‘καλλιτέχνη-νοµάδα’, γίνεται αναφορά στο σώµα, 

αναφέρεται στον ‘κυνηγό και συλλέκτη’, στον flaneur, τους µετανάστες, το νοµαδισµό. Στο δελτίο 

τύπου, ξεχωρίζει η αναφορά στο µη-Δυτικό κόσµο καθώς και η αναφορά στην φορητότητα της 

τέχνης.  

Συχνότητα/Επαναλήψεις 

Από τις επαναλήψεις εντός κάθε κειµένου ξεχωρίζουν οι πολλές επαναλήψεις του ‘καλλιτεχνικού’ 

στο κείµενο ‘Τέχνη εν κινήσει’  της επιµελήτριας της έκθεσης, της ‘κοινωνίας’ στο κείµενο της 

Maria Galvan και των ‘χώρων’ στο En Route Lab.  

• Σε κάθε κείµενο αναδείχθηκαν µε βάση τη συχνότητα οι εξής έννοιες/λέξεις: στο ‘γήινο 

πλυντήριο’ του Alfredo Pechuan ο ‘κόσµος’. Στο ‘Live your myth’ η κρίση-λιτότητα και η Αθήνα. 

Στο κείµενο της Blanka Amezkua, το (µετα)κινούµαι και το ‘διαφορετικές’. Στο κείµενο των 

Laura Ruiz Sáenz και Nora Aurrekoetxea, η ‘έννοια’ και το ‘έργο’. Στης Galvan, η ‘κοινωνία’· 

στο En Route Lab οι ‘χώροι’ και το ‘δηµιουργηθούν’. Στο Vessels το ‘τρόπος’, ‘ταξίδι’, ‘τόπος’. 

Στο A closer look, o ‘χώρος’. Στα κείµενα της επιµελήτριας της έκθεσης ‘Tεχνη εν κινήσει’ και 

δελτίο τύπου, το: ‘καλλιτεχνης-ικό’ και ο ‘νοµάδας’ (συµπεριλαµβανοµένου του ‘καλλιτέχνη-

νοµάδα’) και ‘ζωή’, αντιστοίχως. 

Ο νοµαδισµός διακειµενικά αναφέρεται 3-5 φορές, διάφοροι κινητικοί προσδιορισµοί 6-7 φορές, ο 

χώρος σε παραλλαγές (εδάφη κ.λπ.) 4-6 φορές, και ακολουθούν περίπου 3 αναφορές στο έργο 

(τέχνης), η ‘σύνδεση/συνδέσεις’ και η ‘κοινωνία’ (οι διακυµάνσεις συµπεριλαµβάνουν τις 

παραλλαγές διατυπώσεων των λέξεων και των εννοιών).  

Ο ‘καλλιτέχνης-νοµάδας’ αναφέρεται περιφραστικά στο ‘Live your myth’ στην φράση «οι 

καλλιτέχνες ως σύγχρονοι νοµάδες», και στα κείµενα της επιµελήτριας της έκθεσης· στο ’Τέχνη εν 

κινήσει’ τρεις φορές και στο δελτίο τύπου µία φορά.  

Πλαισιώσεις  

Παρατηρώντας ποιες λέξεις πλαισιώνουν: το νοµαδισµό, την κινητικότητα, τον καλλιτέχνη,  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τη (σύγχρονη)τέχνη, το έργο τέχνης, προκύπτουν ορισµένες ενδιαφέρουσες παρατηρήσεις καθώς 

και κάποιοι ορισµοί: στο κείµενο του Alfredo, «ο όρος του νοµαδισµού», «αναγκαίος και 

ασυνείδητος νοµαδισµός που τίθεται σε λειτουργία»· στο ‘Live your myth’, «καλλιτέχνες (ως 

σύγχρονοι νοµάδες). Τα σώµατά µας…»· στο κείµενο της Blanka παρατηρούµε το έργο να 

µετακινείται, µε νοµαδικό τρόπο όπως και η ίδια. Στο κείµενο των Laura και Nora, «δυο 

διαφορετικές χώρες (Χώρα των Βάσκων και την Ελλάδα), ταξιδεύοντας και αλλάζοντας τον τόπο 

κατοικίας µας»· στης Galvan, το «της ασταθούς κοινωνίας, της κίνησης»· στο En Route Lab τα: 

«µια εφήµερη, κινητή κατασκευή», «οι εργαζόµενοι ταξιδεύουν ολοένα», το «καθ’οδόν» αποτελεί 

το νέο γραφείο», «τάση προς τη νοµαδική ζωή µε αποτέλεσµα ο σύγχρονος άνθρωπος 

µετατρέπεται σταδιακά σε ένα νέο τύπο νοµά», «ο νοµαδισµός είναι περισσότερο µια νοητική 

κατάσταση και ένας τρόπος ζωής», «είτε εν κινήσει, είτε σταθεροί, είτε στιγµιαία στάσιµοι, οι 

νοµάδες», «µια εφήµερη και µεταβλητή κατασκευή (έργο τέχνης)». Στο Vessels «καθώς ταξιδεύει 

ιχνηλατώντας αρχετυπικές διαδροµές», «το νερό που ανέκαθεν ήταν δρόµος, τρόπος και τόπος 

επικοινωνίας», «διασχίζοντας διαφορετικές πόλεις», «η εφήµερη φύση του έργου διερευνά τις 

µεταβάσεις», «ένα οντολογικό ταξίδι που πραγµατοποιείται», «άνθρωποι µέσα στα 

‘σκάφη΄ταξιδιώτες ή εισβολείς;», «νοµάδες ή µετανάστες», «είναι αυτό µια διαπολιτισµική 

µετατόπιση;». Στο A closer look «ο νοµαδισµός ορίζεται από την έλλειψη µόνιµης κατοικίας», 

«περίπτωση εφήµερου νοµαδισµού», «ο νοµαδισµός αποτελεί ένα χωρικό φαινόµενο 

συµπεριφοράς», «περιπτώσεις νοµαδισµού τόσο διηµέρευσης όσο και διανυκτέρευσης».Στο ‘Τέχνη 

εν κινήσει’, έχουµε: «τον «κατά συρροή» καλλιτέχνη-νοµάδα», «ατέλειωτης σύνδεσης 

γεωγραφικών χώρων µε καλλιτεχνικές προσεγγίσεις», 

«ορατότητα» ή «αορατότητα» του καλλιτέχνη-νοµάδα, «κατά συρροήν» καλλιτέχνες-νοµάδες, 

«αλλάζουν τον τόπο κατοικίας τους και την καλλιτεχνική τους πρακτική»,«συνεχή αναζήτηση 

νέων καλλιτεχνικών οραµάτων», «οι καλλιτέχνες των πολύπλοκων κοινωνιών», «όχηµα 

καλλιτεχνικής έκφρασης», «ο καλλιτέχνης και ο συλλέκτης ως κυνηγός και συλλέκτης », «ως 

παρορµητικούς µετανάστες, ειρηνικούς αποικιοκράτες, διαπολιτισµικούς εξερευνητές, οι σύγχρονοι 

καλλιτέχνες-νοµάδες», «οµογενοποίηση της τέχνης», «υπαίθριοι flanuers». Στο δελτίο τύπου, «του 

σύγχρονου καλλιτέχνη-νοµάδα», «που βρίσκεται συνεχώς εν κινήσει ανά τον κόσµο», «ζει 

«καθ’οδόν», «νοµαδικές κοινωνίες µικρής κλίµακας», «διαφορετικές καλλιτεχνικές πρακτικές», 

«δική τους νοµαδική εικαστική εµπειρία», «φαντασιακά όρια της κινητικότητας», «φορητότητα  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της τέχνης»,«τη θέση του καλλιτέχνη ως πολιτικό και κοινωνικό ακτιβιστή και οραµατιστή», 

«µορφή εφήµερου νοµαδισµού».  

Παράρτηµα Γ: 

ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ : ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΒΑΓΕΝΟΥ 

Η Βασιλική Βαγενού έχει σπουδάσει Ιστορία της Τέχνης στο Queens College και  το Hunter Col-
lege στη Νέα Υόρκη και έκανε το µεταπτυχιακό της στο Courtauld Institute of Art στο Λονδίνο. 
Έχει επιµεληθεί εκθέσεις στην Ελλάδα, τη Γερµανία και το Βέλγιο και έχει γράψει άρθρα για 
καλλιτέχνες και καταλόγους εκθέσεων. Έχει συνεργαστεί µε το Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης, το Βυζαντινό Μουσείο Αθήνας, την Πινακοθήκη Κυκλάδων, το Orange Water Festival µε 
Έλληνες και Ολλανδούς καλλιτέχνες, την γκαλερί Καππάτος, το ArtWall και το Deree-American 
College of Greece.
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