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 Α. ΕΙ΢ΑΓΩΓΘ 

Οι εκκζςεισ αποτελοφν εργαλεία επικοινωνίασ, εκφράηουν μθνφματα και  προωκοφν ερμθνείεσ. 

Ωσ εκ τοφτου ακολουκοφν κατά βάςθ τουσ κανόνεσ τθσ μαηικισ επικοινωνίασ. 

Διαφοροποιοφνται, ωςτόςο, από άλλα μζςα μαηικισ επικοινωνίασ λόγω τθσ ειδικισ εμπειρίασ 

που προςφζρουν ςτο κοινό που τισ επιςκζπτεται. Ωσ ερμθνευτικζσ καταςκευζσ πολλζσ εκκζςεισ 

(π.χ. αρχαιολογικζσ και ιςτορικζσ) ςυςχετίηονται ςυνικωσ με ςυγκεκριμζνεσ πλευρζσ του εκνικοφ 

φανταςιακοφ και τθσ εκνικισ ταυτότθτασ. Σφμφωνα με τον Smith (2000, 30), το ζκνοσ προςφζρει 

τα μνθμεία ωσ ςφμβολα, προκειμζνου να «υπενκυμίηει ςτα μζλθ του τθν κοινι κλθρονομιά και 

τθν πολιτιςμικι τουσ ςυγγζνεια» και να προωκεί τθν ζννοια τθσ κοινισ ταυτότθτασ. Tα 

μνθμεία/εκκεςιακά αντικείμενα αποτελοφν αυτό που θ Pearce (2002, 280) ονομάηει 

«απολικϊματα του παρελκόντοσ» και εντάςςονται ςτθ μυκολογία τθσ εκνικισ ταυτότθτασ – ςε 

αντιδιαςτολι με αντικείμενα που αντιμετωπίηονται ωσ «τζχνθ και κθςαυρόσ» χωρίσ ιδεολογικι 

επζνδυςθ.  

 

Ειδικά για τον ελλθνικό πολιτιςμό θ ζκκεςθ των αρχαιολογικϊν τεκμθρίων ζχει κεφαλαιϊδθ 

ςθμαςία, κακϊσ λειτοφργθςε εξαρχισ υποςτθρικτικά προσ τουσ μφκουσ με τουσ οποίουσ 

οικοδομικθκε θ εκνικι ταυτότθτα – αναβίωςθ, ςυνζχεια και ευρωπαϊςμόσ – ανάλογα με τθν 

κάκε εποχι και τισ ανάγκεσ τθσ. Δικαιωματικά θ αρχαιολογία κατζχει ςθμαίνουςα κζςθ ωσ 

κεματοφφλακασ και διαχειριςτισ του πολιτιςμοφ ςτθ χϊρα μασ, ζχοντασ υπθρετιςει πιςτά 

αυτοφσ τουσ μφκουσ. Επιπλζον, θ πρόςλθψθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ ζχει γίνει κυρίωσ με 

αιςκθτικά κριτιρια μζςα από τθν τζχνθ του ςε μια διαδικαςία που ξεκίνθςε από το εξωτερικό. 

Πςον αφορά τθ ςφγχρονθ τζχνθ, το τοπίο είναι ομιχλϊδεσ με δφο αντίρροπεσ τάςεισ: θ μία 

αναηθτεί αςφαλι ςτθρίγματα και αναφορζσ ςτο παρελκόν, ενόςω θ άλλθ μετεωρίηεται μζςα ςτθ 

ςφγχυςθ που δθμιουργεί το  διεκνζσ παγκοςμιοποιθμζνο περιβάλλον ςε αναηιτθςθ τθσ 

ςφγχρονθσ μετανεωτερικισ ταυτότθτασ.  

 

Θ παροφςα εργαςία εξετάηει ςτθν επικοινωνιακι του διάςταςθ ζνα κζμα που δεν ζχει μελετθκεί 

επαρκϊσ: τισ μεγάλεσ εκκζςεισ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό. Εςτιάηει ςε εκκζςεισ ςτισ οποίεσ 

το κράτοσ ζχει εμπλακεί ενεργά μζςω του ΥΡ.ΡΟ. ι άλλων φορζων του και, επομζνωσ, κα 

μποροφςαν να ειδωκοφν μζςα ςτο πλαίςιο τθσ δθμόςιασ, και ειδικότερα τθσ πολιτιςτικισ, 

διπλωματίασ. Ωςτόςο, αυτό προχποκζτει μεκοδικι και ιεραρχθμζνθ χριςθ του πολιτιςμοφ και 

των πόρων του, ςυνζχεια και ςυνζπεια. Σε αυτόν τον τομζα, κατά γενικι ομολογία, θ πολιτικι 
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τθσ χϊρασ μασ εμφανίηει ςθμαντικι υςτζρθςθ, παρά το ςυγκριτικό πλεονζκτθμα τθσ υπεροχισ 

ςε πόρουσ. Οι περιςςότερεσ μελζτεσ μζχρι ςιμερα επικεντρϊνονται ςτουσ φορείσ άςκθςθσ τθσ 

πολιτιςτικισ διπλωματίασ και ςτθν πολιτικι τουσ, χωρίσ να εςτιάηουν ςτο πιο άμεςο και 

δθμοφιλζσ από τα μζςα υλοποίθςθσ, τισ εκκζςεισ ςτο εξωτερικό. Αυτό επιχειρεί θ παροφςα 

εργαςία μζςα από ςυγκεκριμζνεσ μελζτεσ περίπτωςθσ που επιλζχτθκαν για διαφορετικοφσ 

λόγουσ, ωςτόςο τελικά περιςτρζφονται γφρω από τον ίδιο προβλθματιςμό ςχετικά με ηθτιματα 

ταυτότθτασ. Θ εργαςία δεν υπειςζρχεται ςε ηθτιματα επικοινωνιακϊν πρακτικϊν που αφοροφν 

ςτθ διοργάνωςθ των εκκζςεων (π.χ. ςυνζργειεσ φορζων, χορθγία, διαφιμιςθ κ.ά), αλλά εςτιάηει 

ςε ηθτιματα ςτοχοκεςίασ, μθνυμάτων και ερμθνειϊν, ςε μια ευρφτερθ επικοινωνιακι κεϊρθςθ 

του κζματοσ.  

 

Θ διακζςιμθ εξειδικευμζνθ βιβλιογραφία είναι ςχετικά περιοριςμζνθ. Οι περιςςότερεσ 

αναφορζσ γίνονται ςτο πλαίςιο τθσ εξζταςθσ ςυναφϊν κεμάτων (π.χ. κινθτικότθτασ αρχαίων 

αντικειμζνων, μουςειολογικισ παρουςίαςθσ, κεμάτων εκνικισ ταυτότθτασ, κ.ά.). Θ Μοφλιου 

(1994, 70-88) ζχει προχωριςει ςτθν πιο ενδελεχι προςζγγιςθ εκκζςεων ελλθνικϊν αρχαιοτιτων 

ςτο εξωτερικό κατά τισ δεκαετίεσ του ’80 και του ’90 αναηθτϊντασ τθν πολιτικι και ιδεολογικι 

τουσ ατηζντα και τα μθνφματά τουσ. Ανάλογο εγχείρθμα για τισ εκκζςεισ ςφγχρονθσ τζχνθσ  δεν 

κατζςτθ δυνατό να εντοπιςτεί, πλθν, βζβαια, των ςχετικϊν κριτικϊν αναφορϊν ςε ΜΜΕ, που 

αποτζλεςαν το πρωτογενζσ ερευνθτικό υλικό τθσ εργαςίασ. Από τθ διεκνι βιβλιογραφία 

εντοπίςτθκαν ςχετικζσ επιςθμάνςεισ από το χϊρο των Θ.Ρ.Α., όπου ζχουν ςυςτθματοποιθκεί οι 

ζννοιεσ τθσ δθμόςιασ και πολιτιςτικισ διπλωματίασ.  

 

Το κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ καταγράφει τισ παραμζτρουσ τθσ επικοινωνιακισ διάςταςθσ 

των εκκζςεων και διαρκρϊνεται ςε δφο ενότθτεσ. Στθν πρϊτθ εξετάηονται ευρφτερα κζματα 

επικοινωνίασ των εκκζςεων, ενϊ ςτθ δεφτερθ προςεγγίηεται ερμθνευτικά το κζμα τθσ εκνικισ 

ταυτότθτασ ςτθν Ελλάδα, ο ρόλοσ τθσ τζχνθσ και τθσ αρχαιολογίασ και ςυναφι ηθτιματα 

ρθτορικισ.  

  

Το ερευνθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ αφορά ςε τρεισ εκκζςεισ που οργανϊκθκαν κατά τθν 

τελευταία δεκαετία, δφο ςφγχρονθσ τζχνθσ και μία αρχαίασ ελλθνικισ, όπωσ καταγράφονται ςτθ 

ςυνζχεια. Θ μελζτθ των ανωτζρω εκκζςεων ζχει ωσ ζνα βακμό ςυγκριτικό χαρακτιρα αναφορικά 

με τα επικοινωνιακά χαρακτθριςτικά τουσ.  Ωσ πθγζσ τθσ ζρευνασ επιλζχτθκαν ελλθνικά, 
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ιςπανικά και γαλλικά ΜΜΕ που αναφζρκθκαν ςτισ εκκζςεισ. Τα δείγμα ταυτίςτθκε με όλα τα 

άρκρα που κατζςτθ δυνατό να ςυγκεντρωκοφν και αφοροφςαν ςτισ εκκζςεισ. Θ επεξεργαςία των 

κειμζνων των δθμοςιευμάτων ζγινε με τθ μζκοδο τθσ ανάλυςθσ περιεχομζνου. Ειδικά για τθν 

ελλθνικι παρουςία ςτθ Μαδρίτθ ςτο πλαίςιο τθσ ARCO 2004, που εξετάηεται εκτενζςτερα ωσ 

μελζτθ περίπτωςθσ, ελιφκθ ςυνζντευξθ από τθ Διευκφντρια του Ε.Μ.Σ.Τ., Αννα Καφζτςθ 

(Ραράρτθμα 4), κακϊσ επιδιϊχκθκε θ διερεφνθςθ και αποτίμθςθ οριςμζνων παραμζτρων ςε 

ςθμερινό χρόνο. 

 

Ωσ κεντρικόσ προβλθματιςμόσ ςχετικά με τθν επικοινωνιακι διάςταςθ των εκκζςεων τζκθκε: 

1. θ διερεφνθςθ τθσ ςτοχοκεςίασ τουσ ςε ςυνάφεια με τθ νοθματοδότθςθ ωσ διλωςθ κζςθσ 

(ςε ηθτιματα ταυτότθτασ) και  

2. θ ερμθνευτικι υποδοχι τουσ ζτςι, ϊςτε να εξαχκοφν ςυμπεράςματα και να διατυπωκοφν 

προτάςεισ (π.χ. ςε επίπεδο κεματικϊν των εκκζςεων και ςε επίπεδο ςυγκρότθςθσ) 

ςχετικά με τισ δυνατότθτεσ που προςφζρουν ωσ εργαλεία πολιτιςτικισ (και ευρφτερα 

δθμόςιασ) διπλωματίασ.  

 

Ερευνθτικά ερωτιματα 

Στο πρϊτο μζροσ τθσ ζρευνασ επιχειρείται θ εξζταςθ ςε βάκοσ των επικοινωνιακϊν παραμζτρων 

που ςχετίηονται με τθ μεγαλφτερθ ζξοδο τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ τα τελευταία χρόνια, 

ςτθ Μαδρίτθ το 2004. Θ χρονικι ςυγκυρία ιταν ευνοϊκι, δθλαδι το ζτοσ τζλεςθσ των 

Ολυμπιακϊν Αγϊνων ςτθν Ακινα. Θ Ελλάδα ζτυχε προβολισ ωσ φιλοξενοφμενθ χϊρα ςτθν 

ετιςια φουάρ ARCO. Θ κεντρικι ζκκεςθ, που ζφερε τον εφγλωττο τίτλο “Breakthrough! Greece 

2004: Contemporary Perspectives in the Visual Arts”, παρουςίαηε καλλιτζχνεσ τθσ γενιάσ του ’80-

’90 που, ςφμφωνα με τουσ επιμελθτζσ, απορρίπτουν το βάροσ τθσ παράδοςθσ και βρίςκονται ςε 

επαφι με τα διεκνι ρεφματα.  Θ ζκκεςθ αυτι, μαηί με τθν υπόλοιπθ ελλθνικι παρουςία μζςα 

από ςειρά άλλων εκκζςεων, αποτζλεςε μια ευκαιρία εξωςτρζφειασ και προςεγγίςτθκε 

ερμθνευτικά από ελλθνικισ πλευράσ ωσ ανάδειξθ τθσ ςφγχρονθσ ταυτότθτασ τθσ χϊρασ. Κα 

διερευνθκεί, μεταξφ άλλων, αν το κοινό του εξωτερικοφ είχε ανάλογθ ερμθνευτικι ςτάςθ.  

 

Στο πλαίςιο τθσ εργαςίασ μασ απαςχόλθςαν τα παρακάτω ερευνθτικά ερωτιματα: 

 Αν υπιρξε ςαφισ τοποκζτθςθ ςτο κζμα τθσ ταυτότθτασ (ελλθνικότθτα, ςφγχρονθ 

ταυτότθτα,  παγκοςμιοποίθςθ). 
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 Αν καταγράφθκε επικοινωνιακι αδυναμία ςτθν επαφι με το κοινό ςτο εξωτερικό 

(απουςία ςαφοφσ μθνφματοσ;). 

 Αν εκδθλϊκθκε επιφυλακτικότθτα από τθν πλευρά των δεκτϊν του μθνφματοσ ςτο 

εξωτερικό (λειτουργία ςτερεοτφπων;). 

 Αν λειτοφργθςαν αρνθτικά εγγενείσ αδυναμίεσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ (π.χ. 

απομόνωςθ και εςωςτρζφεια, περικωριακι κζςθ ωσ προσ τα διεκνι ρεφματα, ζλλειψθ 

διεκνϊσ αναγνωριςμζνων καλλιτεχνϊν). 

 Αν το εγχείρθμα είχε κετικό αντίκτυπο και τι προςζφερε. 

 Αν δθμιουργικθκαν προβλιματα ςτο ςτάδιο τθσ προετοιμαςίασ (επιλογζσ). 

 

Αντιςτικτικά με τθν ανωτζρω ζκκεςθ κα εξεταςτεί μια ζκκεςθ τθσ Εκνικισ Ρινακοκικθσ που με 

τον τίτλο «Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ» παρουςιάςτθκε ςε τζςςερισ 

μθτροπόλεισ του εξωτερικοφ μζςα ςτθν προθγοφμενθ δεκαετία. Θ ζκκεςθ ςυγκροτικθκε με ζργα 

καλλιτεχνϊν που κατά βάςθ ανικουν ςτθ λεγόμενθ «Γενιά του ’30» ι τουσ επιγόνουσ τθσ. Οι 

αναφορζσ ςτθν κλαςικι αρχαιότθτα ιταν προφανείσ και το μινυμα ςαφζσ. Ωςτόςο, θ βακφτερθ 

ερμθνεία ςχετίηεται με τθν αςφάλεια που προςφζρει το κλαςικό παρελκόν, ακόμθ και αν θ 

προςζγγιςθ αυτι δεν προωκεί τθ διαδικαςία αυτογνωςίασ ςε κζματα ςφγχρονθσ ταυτότθτασ.   

 

Τζλοσ, ερευνθτικά κα προςεγγιςτεί μία ακόμθ ζκκεςθ, θ οποία αφορά άμεςα ςε αρχαιολογικά 

τεκμιρια και ζργα τζχνθσ. Θ ζκκεςθ «Στο Βαςίλειο του Μεγάλου Αλεξάνδρου - Θ Αρχαία 

Μακεδονία» παρουςιάςτθκε ςτο Λοφβρο ςτα τζλθ του 2011 και αποτζλεςε μία ακόμθ 

πετυχθμζνθ ζξοδο αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ εκτόσ ςυνόρων. Ραρότι το κζμα ζχει ακόμθ 

εκκρεμότθτεσ ςε γεωπολιτικό επίπεδο, θ ζκκεςθ απζφυγε ρθτορικζσ, ιταν πλοφςια ςε εκκζματα 

και λειτοφργθςε ωσ αποκάλυψθ ενόσ ολόκλθρου πολιτιςμοφ για το κοινό του εξωτερικοφ. 

Επιπλζον, λειτοφργθςε ευνοϊκά και ςε τομείσ τθσ οικονομίασ, προσ τουσ οποίουσ άλλωςτε 

ςτοχεφουν οι δράςεισ τθσ δθμόςιασ διπλωματίασ.   

 

Λαμβάνοντασ υπ’ όψιν τα παραπάνω, τα ερευνθτικά ερωτιματα που τίκενται ςτο πλαίςιο τθσ 

εργαςίασ εξειδικεφονται ωσ ακολοφκωσ: 

 Αν οι εκκζςεισ ωσ ερμθνευτικζσ καταςκευζσ εκφράηουν ςυγκεκριμζνεσ πλευρζσ του 

εκνικοφ φανταςιακοφ και τθσ εκνικισ ταυτότθτασ (ζνδοξο παρελκόν, ιςτορικι ςυνζχεια, 

ελλθνικότθτα κ.ά.). 
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 Αν αναδεικνφονται διαχρονικζσ αξίεσ τθσ αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ (θ τζχνθ ωσ μζςο 

προβολισ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ ςτο εξωτερικό). 

 Αν μζςα από τισ εκκζςεισ αναγνωρίηεται θ κεμελιϊδθσ ςυνειςφορά του ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ ςτο δυτικό πολιτιςμό. 

 Αν τα εκκζματα αντιμετωπίηονται ςτο εξωτερικό ωσ καλλιτεχνικοί κθςαυροί χωρίσ 

ιδεολογικό πλαίςιο. 

 Αν υπάρχει αλλοίωςθ μθνφματοσ που επικυμοφμε να επικοινωνιςουμε.  

 Αν αναδεικνφονται άλλεσ παράμετροι, όπωσ θ οικονομία και ο τουριςμόσ ςτο πλαίςιο 

μιασ ολοκλθρωμζνθσ προςζγγιςθσ δθμόςιασ διπλωματίασ.  
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Β. ΘΕΩΡΘΣΙΚΟ ΜΕΡΟ΢  

 

Β.1. Εκκζςεισ μουςειακϊν αντικειμζνων – Ηθτιματα επικοινωνίασ 

 

Β.1.1. Οι εκκζςεισ ωσ εργαλεία επικοινωνίασ  

Τα μουςεία αποτελοφν μία από τισ πλζον πετυχθμζνεσ περιπτϊςεισ δθμόςιασ επικοινωνίασ με τθ 

ςυνεχι ανάπτυξθ και τθ διεφρυνςθ τθσ επιρροισ τουσ μζςα ςτον 20ο αιϊνα (Lord 2002, 11). Οι 

εκκζςεισ αποτελοφν το βαςικό εργαλείο επικοινωνίασ με το κοινό τουσ1. Διαφζρουν από άλλου 

είδουσ εκκζςεισ (π.χ. εμπορικζσ), επειδι δεν ζχουν ωσ ςτόχο τθν πϊλθςθ προϊόντων ι 

υπθρεςιϊν (Lord 2002, 15), αν και οι εκκζςεισ που διοργανϊνονται ςτο πλαίςιο τθσ δθμόςιασ 

διπλωματίασ, όπωσ κα εξεταςτεί και ςτθ ςυνζχεια, μπορεί να ζχουν απϊτερουσ οικονομικοφσ 

ςτόχουσ. 

  

Σφμφωνα με τον Lord (2002, 19), μια μουςειακι ζκκεςθ αποτελεί πρόκλθςθ ςε επίπεδο 

ςχεδιαςμοφ για αποτελεςματικι επικοινωνία με τισ ομάδεσ-ςτόχουσ των επιςκεπτϊν. Πςο 

ςαφζςτερα απαντθκοφν βαςικά ερωτιματα ςχετικά με το κζμα, τόςο μεγαλφτερεσ πικανότθτεσ 

επιτυχίασ ζχει θ ζκκεςθ. Τα βαςικά ερωτιματα «τι, για ποιουσ, πϊσ και γιατί» τίκενται όπωσ και 

ςε κάκε επικοινωνιακι ενζργεια (Lord 2002, 19 και  Swift 1997, 39-40): 

 Γιατί κζλουμε να το κάνουμε; Τι κζλουμε να ποφμε; Ροια νοιματα επικυμοφμε να 

επικοινωνιςουμε;  

 Σε ποιον επικυμοφμε να επικοινωνιςουμε αυτά τα νοιματα; Ροιο είναι το κοινό-ςτόχοσ; 

Ροια κζλουμε να είναι θ επίδραςθ επάνω του; 

 Ρϊσ κα το ποφμε; Ροια ερμθνευτικι προςζγγιςθ κα ακολουκιςουμε; Ροια είναι τα πλζον 

ενδεικνυόμενα μζςα για να επικοινωνιςουμε αυτά τα νοιματα; Ροιοι είναι οι διακζςιμοι 

πόροι;  

 

Οι ςτόχοι ςτο αρχικό ςτάδιο δεν μπορεί παρά να είναι γενικοί, ωςτόςο κα πρζπει να λαμβάνουν 

υπόψθ τθν υφιςταμζνθ κατάςταςθ μζςω μιασ προκαταρτικισ ζρευνασ αγοράσ (Swift 1997, 39). 

Για παράδειγμα, μια ζκκεςθ ςτο εξωτερικό κα μποροφςε να πραγματοποιθκεί για τθ βελτίωςθ 
                                                           
1
  Τα μουςεία ζχουν βζβαια και άλλουσ ςκοποφσ πζρα από τθν παραγωγι εκκζςεων: τθ ςυλλογι, διαχείριςθ,   

ςυντιρθςθ και μελζτθ του υλικοφ τουσ. Οι εκκζςεισ είναι ζργο κυρίωσ των επιμελθτϊν, αλλά απαιτοφν τθ ςυμβολι 
πολλϊν άλλων ειδικοτιτων.   
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τθσ εικόνασ μιασ χϊρασ, για τθν προβολι ςυγκεκριμζνθσ άποψθσ και ρθτορικισ, για τουριςτικι 

προβολι κ.ά. Σφμφωνα με τον Swift (1997, 39), οι καλφτερεσ ιδζεσ είναι ςυνικωσ οι 

απλοφςτερεσ, κακϊσ οι εκκζςεισ δεν κεωροφνται ενδεικνυόμενο μζςο για τθν επικοινωνία 

ςφνκετων μθνυμάτων.  

 

Το κοινό-ςτόχοσ κακορίηει ςε μεγάλο βακμό το ςχεδιαςμό τθσ ζκκεςθσ. Κα πρζπει να  

προςδιορίςουμε τθν επικυμθτι επίδραςθ επάνω του, π.χ. τθν πρόςλθψθ νζασ γνϊςθσ, τθ 

βελτίωςθ τθσ κατανόθςθσ, τθν αλλαγι ςτάςθσ, τθ ςυναιςκθματικι εμπλοκι κ.ά. Πςο πιο ευρφ 

είναι το κοινό-ςτόχοσ, τόςο πιο δφςκολο είναι να διατυπωκοφν ςαφι και ςτοχευμζνα μθνφματα 

που να γίνουν κατανοθτά από όλουσ. Αν δεν υπάρχει εξαρχισ ςυγκεκριμζνο κοινό-ςτόχοσ, κα 

πρζπει να λθφκεί υπόψθ όλο το φάςμα ομάδων κοινοφ που επιςκζπτεται ι δυνθτικά κα 

επιςκεφτεί το χϊρο και να μελετθκοφν τα χαρακτθριςτικά του2, όπωσ αυτά ενδεχομζνωσ ζχουν 

καταγραφεί ςε ζρευνα κοινοφ του μουςείου3.  

 

Από τθν άλλθ, κα πρζπει να διερευνθκοφν οι διακζςιμοι πόροι για τθ διοργάνωςθ μιασ ζκκεςθσ, 

οι οποίοι μπορεί να αφοροφν ςε χριματα, χϊρο, χρόνο και ανκρϊπινο δυναμικό (Swift 1997, 39). 

Το «όραμα» τθσ ζκκεςθσ, το οποίο περιγράφει με ςαφινεια τθν ιδζα τθσ, κα πρζπει να είναι 

διατυπωμζνο με ακρίβεια, να εμπνζει και να μπορεί εφκολα να επικοινωνθκεί (Swift 1997, 40). 

Με τθν εξζλιξθ τθσ ιδζασ τθσ ζκκεςθσ μποροφν να τεκοφν και επιπλζον ερωτιματα4. 

 

Θ Hooper-Greenhill (1996, 36) ςθμειϊνει ότι το μουςείο, και ειδικότερα θ ζκκεςθ ωσ μζςο 

επικοινωνίασ, ζχει πολλά κοινά χαρακτθριςτικά με τθ μαηικι επικοινωνία - μονόδρομθ (ζμμεςθ), 

                                                           
2
  Θ Hooper-Greenhill (1996, 50) ςθμειϊνει ότι κα πρζπει να επιλζγεται το είδοσ, θ λειτουργία, το μζγεκοσ και 

θ ερμθνευτικι προςζγγιςθ ανάλογα με το κοινό που επικυμοφμε να προςεγγίςουμε, π.χ. ανάμεςα ςε μια ακριβι, 
ςφντομθ και δθμοφιλι (blockbuster) ζκκεςθ, με απιχθςθ ςε τουρίςτεσ που κα φζρει ειςιτιρια (αλλά τθσ οποίασ τα 
μθνφματα ενδεχομζνωσ δεν κα ζχουν μακροχρόνια διείςδυςθ) και ςε μία μικρότερθσ κλίμακασ που απευκφνεται ςε 
ςυγκεκριμζνθ ομάδα ενθλίκων (πχ ςε πανεπιςτθμιακι κοινότθτα). Δραςτθριότθτεσ, γεγονότα και εκπαιδευτικά 
προγράμματα, όπωσ προαναφζρκθκε, ςχεδιάηονται για να ταιριάηουν ςτισ ανάγκεσ του κοινοφ ωσ άμεςθ μορφισ 
επικοινωνίασ. 
3
  Δυςκολίεσ λογικά προκφπτουν όταν θ ζκκεςθ παρουςιάηεται ςε μεγάλα μθτροπολιτικά μουςεία, όπου οι 

ομάδεσ κοινοφ είναι εξαιρετικά ποικίλεσ και διαφοροποιθμζνεσ. Οι εκκζςεισ ζχουν ςυνικωσ χαρακτιρα 
παρουςίαςθσ αξιόλογων πολιτιςτικϊν κθςαυρϊν και τα μθνφματα αποδυναμϊνονται. 
4
  Ενδεικτικά, περαιτζρω ερωτιματα ερμθνευτικισ προςζγγιςθσ ςφμφωνα με τον Swift (1997, 40-41): Συνάδει 

θ ζκκεςθ με το μουςείο, το χϊρο του και τθν πολιτικι του; Κα προςελκφςει το κοινό ςτόχο; Κα αναδειχκοφν τα 
εκκζματα; Ροιο είναι το εκπαιδευτικό δυναμικό για τουσ επιςκζπτεσ, ςε τι μακθςιακοφσ τρόπουσ απευκφνεται, τι 
εμπλοκι απαιτεί από το κεατι, τι προχπάρχουςεσ γνϊςεισ; κα δθμιουργιςει ερεκίςματα και κα ψυχαγωγιςει; 
Ρόςο φυςικά και διανοθτικά προςιτι είναι; Κα προορίηεται και για ςχολεία, πϊσ κα γίνονται οι επιςκζψεισ, ποια κα 
είναι τα υποςτθρικτικά προγράμματα; Ρόςο πρωτότυπθ και ευφάνταςτθ είναι; Τι ευκαιρίεσ δθμιουργοφνται ςε 
επίπεδο αγοράσ; κζματα ςυντιρθςθσ και αςφάλειασ. Και βζβαια, πόςο ρεαλιςτικι είναι; 
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αςφγχρονθ, με απουςία του ενόσ μζρουσ και χωρίσ άμεςθ ανταπόκριςθ, αδυναμία μεταβολισ 

του μθνφματοσ ανάλογα με τθν ανταπόκριςθ του δζκτθ. Ειδικά ςτο παρελκόν οι εκκζςεισ 

ακολουκοφςαν ςε μεγάλο βακμό τα μοντζλα των ςυςτθμάτων μαηικισ επικοινωνίασ5, με 

ςθμαντικότερο μειονζκτθμα τθν αδυναμία ωσ προσ τθν εκτίμθςθ του αποτελζςματοσ, αν δθλαδι 

το επικυμθτό μινυμα ζχει μεταδοκεί και αν ζχει γίνει κατανοθτό ι αν ζχει αλλοιωκεί. Επιπλζον, 

ςυχνό μειονζκτθμα ιταν θ αδυναμία να εμπλακεί ο κεατισ/επιςκζπτθσ. Ωςτόςο, θ ςφγχρονθ 

μουςειακι πρακτικι ζχει ςτρζψει το ενδιαφζρον τθσ ςτον επιςκζπτθ, λαμβάνοντασ υπόψθ τισ 

ανάγκεσ του και δθμιουργϊντασ προχποκζςεισ για τθν ενεργθτικι εμπλοκι του. Στο πλαίςιο 

αυτό προςφζρει ευκαιρίεσ για άμεςθ, φυςικι επικοινωνία, μετριάηοντασ ζτςι  τθν ακαμψία του 

μοντζλου μαηικισ επικοινωνίασ (Hooper-Greenhill 1996, 35)6.  

 

Με βάςθ τα ανωτζρω, είμαςτε ςε κζςθ να εφαρμόςουμε κατϋ αναλογία τα κλαςςικά μοντζλα 

επικοινωνίασ ςτισ μουςειακζσ εκκζςεισ, κεωροφμενεσ ωσ εργαλεία επικοινωνίασ των μουςείων. 

Ππωσ είναι γνωςτό, κάκε πράξθ επικοινωνίασ ζχει ωσ ςτόχο να επθρεάςει, να δθμιουργιςει ζνα 

αποτζλεςμα, ειδάλλωσ αποτελεί απλϊσ μια πράξθ ζκφραςθσ. Σφμφωνα με τθν Hooper-Greenhill 

(1996, 40), αν μια μουςειακι ζκκεςθ κεωρθκεί ωσ υποκειμενικι ζκφραςθ, π.χ. του επιμελθτι, 

τότε μπορεί να ζχει επικοινωνιακό αποτζλεςμα μόνο ςτουσ ανκρϊπουσ που μοιράηονται τθν ίδια 

υποκειμενικότθτα, τα ίδια ενδιαφζροντα και τουσ ίδιουσ τρόπουσ ζκφραςθσ. Αν όμωσ ςτοχεφει 

επικοινωνιακά ςε ζνα ευρφτερο ακροατιριο, τότε κα πρζπει να λθφκοφν υπόψθ οι μθχανιςμοί 

και θ ψυχολογία τθσ επικοινωνίασ, όπωσ και άλλεσ παράμετροι , π.χ. ςχετικά με κζματα πεικοφσ. 

 

Ππωσ είναι γνωςτό, τα μοντζλα επικοινωνίασ ζχουν εξελιχτεί από τα απλά γραμμικά ςε πιο 

ςφνκετα. Οι Shannon and Weaver7 επεξεργάςτθκαν το απλό γραμμικό μοντζλο (πομπόσ – 

μινυμα/μζςο- δζκτθσ) με το διαχωριςμό πθγισ-πομποφ και δζκτθ-προοριςμοφ, κακϊσ και τθν 

ειςαγωγι του κορφβου (πθγι - πομπόσ – κανάλι – δζκτθσ - προοριςμόσ). Θ Hooper-Greenhill 

(1996, 41-2) προτείνει τθν εφαρμογι του ςτισ  μουςειακζσ εκκζςεισ ωσ ζνα αρχικό διαχωριςμό 

τθσ ςφνκετθσ διαδικαςίασ ςε μια ςειρά επιμζρουσ ςτοιχείων:  

                                                           
5
  Ραρϊν ο δζκτθσ (κεατισ), αποφςα θ ομάδα που διοργάνωςε τθν ζκκεςθ (πομπόσ). Αδυναμία να ελεγχκεί 

κατά πόςο ο επιςκζπτθσ μοιράηεται το ίδιο υπόβακρο, αν και ςφμφωνα με τθ Hooper-Greenhill (1996, 36) και με 
αναφορά ςε ςχετικζσ μελζτεσ, ο επιςκζπτθσ αυτοεπιλζγεται ςε αυτιν τθ βάςθ.  
6
   Ευκαιρίεσ για φυςικι επικοινωνία δίνονται μζςα από ςυηθτιςεισ, διαλζξεισ, ξεναγιςεισ, ςυναντιςεισ με 

τουσ επιμελθτζσ, προβολι ταινιϊν, ςυναυλίεσ, επιδείξεισ, πρακτικι εναςχόλθςθ με τα αντικείμενα, ζρευνεσ, 
δθμιουργία ομάδων ςυηθτιςεων, κοινωνικά γεγονότα κ.ά..Θ επικοινωνία μπορεί να γίνει και με τθ χριςθ των 
μαηικϊν μζςων ενθμζρωςθσ (τθλεόραςθ, βίντεο, άρκρα, φυλλάδια, διαφθμίςεισ κ.ά. (Hooper-Greenhill 1996, 37). Το 
μίγμα επικοινωνιακϊν μεκόδων αποτελεί κζμα προσ διερεφνθςθ ανάλογα με τθν περίπτωςθ. 
7
  Weaver W. and Shannon C.E. 1963, The Mathematical Theory of Communication, Univ. of Illinois Press. 
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ΠΘΓΘ  ΠΟΜΠΟ΢  ΚΑΝΑΛΙ  ΔΕΚΣΘ΢  ΠΡΟΟΡΙ΢ΜΟ΢ 

ομάδα που 

διοργανϊνει 

ζκκεςθ- 

επιμελθτζσ 

→ ζκκεςθ- 

κωδικοποιθμζνο 

μινυμα  

→ αντικείμενα 

κείμενα 

εκδθλϊςεισ 

→ οι επιςκζπτεσ 

ωσ φυςικά 

πρόςωπα 

→ θ κατανόθςθ - 

γνϊςθ/μάκθςθ 

των επιςκεπτϊν 

           ↑     

    ΘΟΡΤΒΟ΢     

  Κοφραςθ, ςυνωςτιςμόσ 

παρενόχλθςθ από εργάτεσ, φτωχά γραφικά κ.ά. 

  

 

Το ανωτζρω μοντζλο αντιλαμβάνεται τθν επικοινωνία ωσ μια γραμμικι, μονόδρομθ μεταφορά 

του μθνφματοσ από το ζνα μζροσ ςτο άλλο. Το νόθμα φαίνεται να κακορίηεται μόνο από τθν 

πθγι και ο δζκτθσ κεωρείται πακθτικόσ. Είναι, όμωσ, πλζον κοινϊσ αποδεκτό ότι κάτι τζτοιο δεν 

ιςχφει. Θ ανατροφοδότθςθ (ι οι διαδοχικζσ ανατροφοδοτιςεισ) από τον δζκτθ (επιςκζπτθ) ςτον 

πομπό (ζκκεςθ) μετατρζπουν το γραμμικό μοντζλο ςε κυκλικό και επιτρζπουν να εξαλειφκοφν οι 

δυςκολίεσ ςτθ μετάδοςθ του μθνφματοσ, που υφίςταται διαδοχικζσ μεταβολζσ μζχρι να γίνει 

κατανοθτό. Εάν δε γίνει αυτό, τότε το μινυμα μπορεί απλϊσ να αγνοθκεί γιατί δεν ζχει να πει 

τίποτε ςτον δζκτθ και θ επικοινωνία ζχει αποτφχει. Ππωσ επιςθμαίνει θ Hooper-Greenhill (1996, 

45), αυτι θ διαδικαςία μπορεί να αφορά εξίςου το μινυμα, αλλά και το κανάλι του (δθλαδι τα 

εκκεςιακά αντικείμενα, κείμενα κ.ά.) που χρειάηεται να διαφοροποιθκοφν με τθν επιλογι του 

καταλλθλότερου για τον αντίςτοιχο δζκτθ (επιςκζπτεσ/ομάδεσ κοινοφ).  

 

                   ΠΟΜΠΟ΢  ΚΑΝΑΛΙ  ΔΕΚΣΘ΢ 

→                    ζκκεςθ- 

      κωδικοποιθμζνο μινυμα  

→ αντικείμενα 

κείμενα 

εκδθλϊςεισ 

→ οι επιςκζπτεσ         → 

 

 

↑            ↑  ↓  

 ←  ←  

 

Τα μοντζλα επικοινωνίασ των μουςείων που αναπτφχκθκαν ςτισ Θ.Ρ.Α κατά τθ δεκαετία του ϋ70 

(Cameron, Knez and Wright) 8  ζδιναν ζμφαςθ ςτα μουςειακά αντικείμενα των εκκζςεων και ςτθν 

κωδικοποίθςθ των μθνυμάτων (γραμμικά). Ωςτόςο, δεν λάμβαναν υπόψθ τθν ενεργθτικι 

                                                           
8
  Cameron, D. 1968, “A Viewpoint: The Museum as a Communications System and Implications for Museum 

Education”, Curator, 11(1), 33-40 
Knez, E. and Wright, G. 1970,“The museum as a communications system: An assessment of Cameron's viewpoint” 
Curator, 13(3), 204-212 
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ερμθνεία από πλευράσ του κοινοφ βάςει τθσ εμπειρίασ του ςτο μουςείο (όπωσ κα εξεταςτεί ςτθν 

επόμενθ ενότθτα) υπό το φωσ πολλϊν ατομικϊν και κοινωνικϊν παραγόντων, μεταξφ των 

οποίων το υπόβακρο, το επίπεδο γνϊςεων και θ προςωπικι ατηζντα για τθν επίςκεψθ ςτο 

μουςείο (Hooper-Greenhill 1999, 47). Ο Miles (1985) πρότεινε ζνα πιο ςφνκετο μοντζλο 

παραγωγισ εκκζςεων που κάνει χριςθ τθσ ζρευνασ αγοράσ πριν από τθν ζναρξθ τθσ 

διαδικαςίασ, τον ζλεγχο των εκκεμάτων κατά τθν παραγωγι τθσ ζκκεςθσ και τθν αποτίμθςθ μετά 

τθν ζναρξθ, τόςο για τθν ζκκεςθ, όςο και για τα ςυνοδευτικά κείμενα (π.χ. καταλόγουσ) και τισ 

άλλεσ δραςτθριότθτεσ (π.χ. εκπαιδευτικζσ).  

 

Ρροχωρϊντασ περαιτζρω, θ Hooper-Greenhill (1996, 50-53) πρότεινε μια ολιςτικι προςζγγιςθ 

τθσ επικοινωνίασ του μουςείου. Συγκεκριμζνα, μεταφζρει τθ ςυηιτθςθ από τισ εκκζςεισ και τα 

αντικείμενα – ςφμφωνα με τα απλά επικοινωνιακά μοντζλα – ςτθ ςυνολικι εμπειρία τθσ 

επίςκεψθσ, θ οποία κακορίηει τθν εικόνα του μουςείου και τθ ςχζςθ του με τουσ επιςκζπτεσ 

(αλλά και τουσ δυνθτικοφσ επιςκζπτεσ εκτόσ του χϊρου του π.χ. μζςω των ΜΜΕ ι άλλων 

ενεργειϊν δθμοςιότθτασ ι μάρκετινγκ9). Ρεριλαμβάνει εςωτερικά και εξωτερικά 

χαρακτθριςτικά, εγκαταςτάςεισ, προςωπικό, ατμόςφαιρα, προςανατολιςμό, παράλλθλεσ 

δράςεισ, προγράμματα κα. Σε αυτά ςυμπεριλαμβάνονται ακόμθ και θ καφετζρια ι το πωλθτιριο 

του μουςείου, μία παράμετροσ που δεν ζχει λθφκεί υπ’ όψιν ςτισ εκκζςεισ ελλθνικϊν 

αντικειμζνων τζχνθσ ςτο εξωτερικό (π.χ. πϊλθςθ αντιγράφων, αντικειμζνων ςχεδιαςμοφ κ.ά.).  

 

Β.1.2. Ηθτιματα ερμθνείασ - Θ μεταςχθματιςτικι εμπειρία των εκκζςεων 

Στθν προθγοφμενθ ενότθτα διερευνικθκε θ επικοινωνιακι διάςταςθ των εκκζςεων ωσ 

διαδικαςία ςτθν οποία ο επιςκζπτθσ ζχει το ρόλο του ενεργθτικοφ δζκτθ. Ραράλλθλα, τζκθκαν 

ςθμαντικά κζματα ερμθνευτικϊν προςεγγίςεων, τα οποία αξίηει να αναλυκοφν περαιτζρω.  

  

Ωσ μζςα επικοινωνίασ οι εκκζςεισ εκφράηουν ςτοχευμζνα μθνφματα και επιχειροφν να 

προωκιςουν ερμθνείεσ.  Ζτςι, αποτελοφν ζνα περιβάλλον που εκ των πραγμάτων δεν μπορεί να 

είναι ουδζτερο. Το παλαιότερο απολιτικό λειτουργικό μοντζλο των μουςείων που διεκδικοφςε 

τθν ουδετερότθτα  είναι πλζον παρελκόν. Ρρόκειται για το «τζλοσ τθσ εποχισ τθσ ακωότθτασ» 

(Γκαηι 2004, 8). Είναι κάτι που το γνωρίηουν τόςο οι παραγωγοί των εκκζςεων όςο και το κοινό 
                                                           
9
  Θ Hooper-Greenhill (1996, 52) αναφζρει ωσ παράδειγμα τα προγράμματα ςε χϊρουσ εκτόσ μουςείου 

(outreach programs) π.χ. ςε εμπορικά κζντρα, ςχολεία κ.ά., μια ενδιαφζρουςα πρακτικι που κα μποροφςε να 
ςυνοδεφει κάποιεσ ελλθνικζσ  εκκζςεισ ςτο εξωτερικό. 
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που τισ επιςκζπτεται. Άλλωςτε, όπωσ ςθμειϊνει και θ Hooper-Greenhill (1996, 3), τα μουςεία ωσ 

κοινωνικά – πολιτιςτικά ιδρφματα και οι εκκζςεισ τουσ ςυνδζονται αναπόφευκτα με κρυφά και 

ενίοτε ακοφςια, πολυςτρωματικά ιδεολογικά μθνφματα, που μπορεί να αφοροφν ςε ςχζςεισ 

ιςχφοσ ι ςυμφζροντα. Ππωσ χαρακτθριςτικά αναφζρουν οι Μοφλιου και Μποφνια (1999, 53), 

«κάκε μουςείο ι ζκκεςθ αποτελεί ουςιαςτικά τθ διλωςθ μιασ κζςθσ. Αποτελεί μια κεωρία, ζναν 

προτεινόμενο τρόπο προςζγγιςθσ του κόςμου. Και, όπωσ κάκε κεωρία, μπορεί να προςφζρει 

ενόραςθ και διαφϊτιςθ. Συγχρόνωσ όμωσ εμπερικλείει ςυγκεκριμζνεσ υποκζςεισ, αναφζρεται  

ςε μερικά ηθτιματα ενϊ αγνοεί άλλα, και είναι ςτενά ςυνυφαςμζνο με ευρφτερεσ κοινωνικζσ και 

πολιτιςμικζσ ςχζςεισ».  

 

Οι μουςειακζσ εκκζςεισ είναι χϊροι όπου γράφεται θ ιςτορία μζςω των αντικειμζνων, τα οποία 

κατζχουν κεντρικι κζςθ ωσ άμεςθ καταγραφι τθσ ανκρϊπινθσ εμπειρίασ (Kavanagh 1996, xi). 

Και όπωσ δεν υπάρχει ουδζτερθ ιςτορία, ζτςι και θ ιςτορία που γράφεται ςτο μουςείο από τισ 

εκκζςεισ ζχει από τθ φφςθ τθσ πολιτικό χαρακτιρα, τουλάχιςτον όςον αφορά ςε ό,τι 

ςυμπεριλαμβάνεται και ό,τι αποκλείεται. 

 

Οι Μοφλιου και Μποφνια (1999, 54) ανιχνεφουν και άλλουσ παράγοντεσ ιδεολογικά 

φορτιςμζνουσ ςτθν ερμθνευτικι πολιτικι του μουςείου μζςω των εκκζςεων, π.χ. τθ ςυμβολι 

ςτθ διαμόρφωςθ τθσ εκνικισ, κοινωνικισ και ατομικισ ταυτότθτασ, τθ ςυλλογικι μνιμθ, το 

διάλογο με κοινωνικζσ ομάδεσ, τθ διερεφνθςθ αμφιλεγόμενων κεμάτων. Θ Γκαηι (2004, 88) κζτει 

επίςθσ μια ςειρά ερωτθμάτων ωσ προσ τθν ερμθνευτικι διαδικαςία: τθν αυκεντία και τα όριά 

τθσ για τθν ερμθνεία του παρελκόντοσ ςτο κοινό, το δικαίωμα τθσ ερμθνείασ, τθν επιβεβαίωςθ 

και επικφρωςθ τθσ παράδοςθσ, τισ προςδοκίεσ του κοινοφ ςε ςχζςθ με τθν ανάγκθ των 

επιμελθτϊν για επιςτθμονικι ακρίβεια, το ρόλο των αντικειμζνων, τον τρόπο που 

απευκυνόμαςτε ςτον επιςκζπτθ κ.ά..  

 

Ππωσ προαναφζρκθκε, θ ςφγχρονθ μουςειολογικι προςζγγιςθ είναι ανκρωποκεντρικι,  

μετατοπίηει δθλαδι το κζντρο βάροσ ςτον επιςκζπτθ. Ρϊσ αντιλαμβάνεται ο επιςκζπτθσ  τθν 

εμπειρία τθσ ζκκεςθσ; Ο Lord (2002, 19-22) προτείνει τζςςερισ τρόπουσ με τουσ οποίουσ ο 

επιςκζπτθσ αντιλαμβάνεται  μια ζκκεςθ10:  

                                                           
10

   Αν και όπωσ ςθμειϊνει, «υπάρχουν τόςοι τρόποι να εξερευνθκεί μια μουςειακι ζκκεςθ όςοι και οι 
επιςκζπτεσ». Επίςθσ διαφορετικοί τρόποι μποροφν να εφαρμοςτοφν και ςε όλουσ τουσ τφπουσ μουςειακϊν 
εκκζςεων ι να ςυνδυαςτοφν (Lord 2002, 22). 
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 αναςτοχαςμό (contemplation), κυρίωσ ςε μουςεία τζχνθσ, όπου επιδιϊκεται θ αιςκθτικι 

εμπειρία ςτθν επαφι με μεμονωμζνα εκκζματα που ζχουν τθ δικι τουσ αξία ανεξάρτθτα 

από τα υπόλοιπα.  

 κατανόθςθ (comprehension), κυρίωσ ςε μουςεία ιςτορίασ, αρχαιολογικά και 

εκνογραφικά, όπου μελετάται θ ςχζςθ μεταξφ των αντικειμζνων με τθ χριςθ εποπτικοφ 

υλικοφ για να υποβοθκθκεί ο επιςκζπτθσ 

 ανακάλυψθ (discovery), κυρίωσ ςε μουςεία φυςικισ ιςτορίασ, όπου ο επιςκζπτθσ 

καλείται να εξερευνιςει ομαδοποιθμζνα  αντικείμενα μζςα ςε προκικεσ 

 διάδραςθ (interaction), κυρίωσ ςε κζντρα επιςτθμϊν και παιδικά μουςεία, όπου θ 

εμπειρία είναι κινθςιο-αιςκθτικι και ςυμμετζχουν ςε ηωντανι επίδειξθ ςτελζχθ του 

μουςείου, χρθςιμοποιοφνται ςυςκευζσ, αντίγραφα, πολυμεςικά προγράμματα κ.ά. 

 

Ωςτόςο, ςφμφωνα με τον Lord (2002, 16), θ πραγματικι αξία των μουςειακϊν εκκζςεων ζγκειται 

ςτθ δφναμθ τθσ προςφερόμενθσ εμπειρίασ, που κεωρείται από τον επιςκζπτθ ωσ «αυκεντικι». Ο 

επιςκζπτθσ δείχνει μεγαλφτερθ εμπιςτοςφνθ, με αποτζλεςμα να υπόκειται ςε μια μοναδικι 

μεταςχθματιςτικι εμπειρία που τον κινθτοποιεί να αναηθτιςει νζα νοιματα ςτα αντικείμενα 

που εκτίκενται. Ρρόκειται  πρωτίςτωσ για ςυναιςκθματικι, παρά για γνωςτικι εμπειρία (Lord 

2002, 17). Οι πετυχθμζνεσ μουςειακζσ εκκζςεισ απευκφνονται ςτθν αντίλθψι μασ για τον κόςμο 

και επθρεάηουν περιςςότερο ενδιαφζροντα, ςτάςεισ και αξίεσ, π.χ. είναι δυνατόν να αλλάξουν τθ 

ςτάςθ μασ για ζναν πολιτιςμό και να δθμιουργιςουν ανεκτικότθτα για το παρόν. Δεν 

επικοινωνοφν απλϊσ γνωςτικά ςτοιχεία (πλθροφορίεσ κ.ά.), αυτό μπορεί να γίνει ςε δεφτερο 

επίπεδο, με τον επιςκζπτθ που ζχει υποςτεί τθ μεταςχθματιςτικι εμπειρία να αναηθτεί 

περαιτζρω πλθροφορίεσ ςε άλλα μζςα (π.χ. βιβλία, διαδίκτυο). 

 

Τα μουςεία και οι εκκζςεισ τουσ αποτελοφν χϊρουσ μάκθςθσ (δομθμζνθσ ανακάλυψθσ μιασ δια 

βίου μάκθςθσ), κακϊσ και διαςκζδαςθσ, ιδίωσ τα τελευταία χρόνια ςτο πλαίςιο του 

καταναλωτιςμοφ τθσ ςχετικισ βιομθχανίασ και του τουριςμοφ (Hooper-Greenhill 1996, 2)11. Το 

δυναμικό αυτό κα μεγαλϊνει ςυνεχϊσ και κατά ςυνζπεια και θ ςθμαςία των εκκζςεων. Το κοινό 

εκτιμά τθ μουςειακι εμπειρία ωσ ψυχαγωγία ςυνδεδεμζνθ με τθ μάκθςθ. 

 

                                                           
11

  Ο οριςμόσ του μουςείου που υιοκζτθςε θ Ζνωςθ Μουςείων τθσ Μ. Βρετανίασ το 1998 αναφζρεται ςε 
«ζμπνευςθ, γνϊςθ και ευχαρίςτθςθ». 
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Ωσ ενεργθτικά περιβάλλοντα μάκθςθσ, οι μουςειακζσ εκκζςεισ ςυνδζονται με τθν 

προχπάρχουςα εμπειρία των επιςκεπτϊν. Οι άνκρωποι φζρνουν μαηί τουσ ςτον εκκεςιακό χϊρο 

τισ ιςτορίεσ τθσ ηωισ τουσ και τισ αναμνιςεισ τουσ (Kavanagh 1996, 2). Σφμφωνα με το 

κονςτρουκτιβιςτικό μοντζλο, θ μάκθςθ δεν λειτουργεί επαυξθτικά ςε γνϊςεισ και πλθροφορίεσ, 

αλλά είναι μια διαδικαςία επιλογισ και οργάνωςθσ ςυναφϊν δεδομζνων, που προζρχονται από 

τθν πολιτιςμικι εμπειρία (Hooper-Greenhill 1999, 47). Θ επικοινωνία νοείται ωσ διαδικαςία 

ςυμμετοχισ και ςυςχετιςμοφ από τον ενεργό επιςκζπτθ. Θ γνϊςθ παράγεται μζςα από τθν 

προςωπικι καταςκευι νοθμάτων βάςει προχπαρχουςϊν γνϊςεων και εμπειριϊν, αλλά και ςτο 

πλαίςιο ερμθνευτικϊν κοινοτιτων (Hooper-Greenhill 1999, 48). Στο πλαίςιο αυτό θ παραγωγι 

ερμθνείασ (ι ερμθνειϊν) γίνεται μζςα από διάλογο και κατόπιν διαπραγμάτευςθσ και ζχει 

δυναμικό χαρακτιρα.   

 

Θ Pearce (2002, 302) κεωρεί ότι, κατά τθ ςυνάντθςθ του αντικειμζνου με το κεατι, «θ ερμθνεία 

δεν είναι το πραγματικό νόθμα του αντικειμζνου, αλλά ζνα νόθμα που ζχει παραχκεί από ζνα 

υποκείμενο, ουςιαςτικά, δθλαδι, μια ψευδαίςκθςθ που ταιριάηει ςτον ατομικό φανταςιακό μασ 

κόςμο». Ζτςι, το αντικείμενο υπάρχει μόνο όταν αποκτά νόθμα από κάποιον που αντιδρά ςε 

αυτό. «Υπάρχει κοινι ςυναίνεςθ ςε κάκε κοινωνία για τθ φφςθ των αντικειμζνων. Θ πράξθ τθσ 

ερμθνείασ εμπλζκεται ςε μια ςχζςθ με τοφτθ τθ ςυναίνεςθ» και εδϊ ζγκειται θ «διαλεκτικι βάςθ 

τθσ κζαςθσ» (Pearce 2002, 303). 

 

Εν τζλει, ςφμφωνα με τον Lord (2002, 18):   

 μια ζκκεςθ δεν πρζπει να είναι βιβλίο, πρζπει να είναι  εςτιαςμζνθ και να ςτθρίηεται 

λιγότερο ςτο λόγο - το μουςείο δεν είναι βιβλιοκικθ   

 μια ζκκεςθ δεν πρζπει να κάνει διάλεξθ ι μάκθμα, δεν απευκφνεται μόνο ςτουσ 

ειδικοφσ, πρζπει να είναι ζνασ χϊροσ άτυπθσ μάκθςθσ - το μουςείο δεν είναι ςχολείο ι 

πανεπιςτιμιο 

 μια ζκκεςθ δεν μπορεί να κάνει κιρυγμα, δεν προςθλυτίηει, θ μεταςχθματιςτικι εμπειρία 

αγγίηει ςτάςεισ, κάνει κάτι ευρφτερα γνωςτό, προωκεί ανεκτικότθτα και εκτίμθςθ - το 

μουςείο δεν είναι τόποσ λατρείασ   

 μια ζκκεςθ δεν είναι κν/φικι ταινία, video game ι ςυναρπαςτικι βόλτα, και ο 

ψυχαγωγικόσ χαρακτιρασ που πολλοί επιςκζπτεσ επιπλζον επιηθτοφν κα πρζπει να 

ςτοχεφει ςτθ διεφρυνςθ των ενδιαφερόντων ςε ςχζςθ με το κζμα τθσ ζκκεςθσ.  
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Σφμφωνα με τθν Hooper-Greenhill (1999, 48), πολλζσ εκκζςεισ αποτυγχάνουν ερμθνευτικά 

επειδι υλοποιοφνται χωρίσ εξωτερικι αναφορά και χωρίσ να εξετάηεται θ χρθςιμότθτά τουσ, 

κακϊσ ο ςχεδιαςμόσ δεν γίνεται με άξονα το κοινό. Ειδικά ςτθν Ελλάδα, εκκζςεισ αρχαιολογικοφ 

περιεχομζνου αντιμετωπίηονται ςυνικωσ με υπερβάλλοντα ακαδθμαϊκό ηιλο και επιςτθμονικι 

εμμονι. Ππωσ ςθμειϊνουν οι Μοφλιου και Μποφνια (1999, 53), «τα αντικείμενα κεωροφνται 

φορείσ γνϊςθσ, τθν οποία μποροφν να μεταδϊςουν με μόνο μζςο τθν επιςτθμονικά 

επιβεβαιωμζνθ αυκεντικότθτά τουσ […] αποδίδεται δευτερεφουςα κζςθ ςτθν ερμθνευτικι 

διαδικαςία που ςυντελείται εντόσ του μουςείου και ςτον προβλθματιςμό ςε ςχζςθ με τα 

θκελθμζνα θ ακζλθτα μθνφματα που αυτό εκπζμπει» κατά τθν επαφι του με το κοινό. 

 

Β.1.3. Εκκεςιακά αντικείμενα: τεκμιρια πολιτιςμοφ ι καλλιτεχνικοί κθςαυροί; 

Ωσ μζςα επικοινωνίασ οι εκκζςεισ ςυγκροτοφνται από υλικά αντικείμενα, τα οποία 

πλαιςιϊνονται από άλλο εποπτικό και πλθροφοριακό υλικό. Τα εκκεςιακά αντικείμενα ωσ υλικά 

αντικείμενα είναι κομμάτια του υλικοφ κόςμου μασ ςτα οποία ζχει αποδοκεί πολιτιςμικι αξία. 

Καταςκευάηονται ςε ςυγκεκριμζνεσ πολιτιςμικζσ περιόδουσ, βιϊνονται κάνοντασ τον κφκλο ηωισ 

τουσ και ακολοφκωσ, εφόςον μεταβλθκοφν ςε πολιτιςτικι κλθρονομιά, μζςα από τθν ζκκεςι 

τουσ υπόκεινται ςε ςυμβολικζσ επανερμθνείεσ. Στθν ενότθτα αυτι επιςθμαίνονται ακριβϊσ θ 

ςυμβολικι ιςχφσ των εκκεςιακϊν αντικειμζνων ωσ φορζων αυκεντικότθτασ ςτθν παραγωγι 

μθνυμάτων, κακϊσ και ο τρόποσ που αντιμετωπίηονται ωσ μουςειακό υλικό, προκειμζνου ςτθ 

ςυνζχεια τθσ εργαςίασ να διερευνθκοφν αντίςτοιχεσ ςυνκικεσ ςτθν παραγωγι μθνυμάτων μζςα 

από τισ μελζτεσ περίπτωςθσ που κα εξεταςτοφν.  

 

Ππωσ αναφζρει θ Pearce (2002, 36), «θ υλικότθτα των αντικειμζνων και θ ενςϊματθ κεμελίωςι 

τουσ ςτο χϊρο και το χρόνο, τουσ προςδίδει κάποια ειδικά χαρακτθριςτικά: τθν κοινωνικι τουσ 

ηωι, τθν ιςχφ τθσ υλικισ επιβίωςισ τουσ, που τουσ προςδίδει μια μοναδικι ςχζςθ με τα 

γεγονότα του παρελκόντοσ και που ωκεί επιμελθτζσ και κοινό να τα κεωροφν «αυκεντικά» και 

τζλοσ, τθν ιδιαίτερθ δεκτικότθτά τουσ ςε διαδικαςίεσ απόκτθςθσ και αξιολόγθςθσ».  

 

Ειδικότερα, όςον αφορά τθν αυκεντικότθτα και τθ ςχζςθ τουσ με το παρελκόντα αντικείμενα 

ζχουν, ςφμφωνα με τθν Pearce (2002, 46),  «τθ δφναμθ να μεταφζρουν το παρελκόν ςτο παρόν, 

λόγω τθσ «πραγματικισ» τουσ ςχζςθσ με περαςμζνα γεγονότα», είναι φορείσ «αυκεντικότθτασ» 

και ςυνεπϊσ αποτελοφν «τα γνιςια τεκμιρια του γνιςιου παρελκόντοσ». Ωςτόςο, «κάκε 
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κοινωνία «επιλζγει», από ζνα μεγάλο εφροσ (όχι όμωσ και άπειρο) πικανοτιτων, ποια κα είναι θ 

ιδιαίτερθ φυςιογνωμία τθσ. Θ «επιλογι» αυτι δεν είναι τελεςίδικθ, μα μεταβάλλεται με τθν 

πάροδο του χρόνου» και «παρζχει ςε κάκε κοινωνία ςε μια δεδομζνθ ςτιγμι μεγάλο εφροσ 

δυνατοτιτων επικοινωνίασ, κακϊσ και μια ποςότθτα υλικοφ πολιτιςμοφ»12 (Pearce 2002, 49). Τα 

αντικείμενα, ςθμειϊνει θ Pearce (2002, 50), ζχουν τθν ικανότθτα «να είναι ταυτόχρονα ςθμεία 

και ςφμβολα, να μεταφζρουν ζνα αλθκινό τμιμα του παρελκόντοσ ςτο παρόν, αλλά και να 

υφίςταται ακατάπαυςτα ςυμβολικι επανερμθνεία» ςε μια αλλθλουχία μεταφορϊν. Ζτςι 

παράγουν ζνα ολοζνα και επαναπροςδιοριηόμενο νόθμα ςε απτι υλικι μορφι.  

 

Θ Pearce (2002, 266) κζτει, επίςθσ, ζνα ερϊτθμα ωσ προσ το ρόλο των αντικειμζνων (του 

μουςειακοφ και κατϋ επζκταςθ εκκεςιακοφ υλικοφ) ςτθν παραγωγι τθσ ιςτορικισ αφιγθςθσ, αν  

αρκοφν δθλαδι τα μουςειακά αντικείμενα από μόνα τουσ για τθ νοθματοδότθςθ του 

παρελκόντοσ ι αν «μιλοφν από μόνα τουσ», ςφμφωνα με τθν αντίλθψθ των αρχαιολόγων που κα 

αναφερκεί ςτο επόμενο μζροσ τθσ εργαςίασ. Σφμφωνα με τθν Pearce, μετά τθ ρομαντικι και 

ςυναιςκθματικά φορτιςμζνθ προςζγγιςθ του 19ου αιϊνα, άρχιςε να υπονομεφεται θ κεντρικι 

κζςθ των αντικειμζνων ςτθν αποκατάςταςθ του δραματοποιθμζνου παρελκόντοσ, με ςτροφι 

ςτισ γραπτζσ πθγζσ και τισ ανκρωπολογικζσ και κοινωνιολογικζσ ζρευνεσ, κακϊσ τα υλικά 

τεκμιρια από μόνα τουσ δεν είναι ςε κζςθ να παραγάγουν μια αλυςίδα αιτίου και αιτιατοφ 

(269). Οι εκκζςεισ με τθ μορφι εικόνων  απευκφνονται ςτο ςυναίςκθμα  και ζχουν νόθμα μόνο 

ςτο παρόν. Άλλωςτε, όπωσ ςθμειϊνει θ Pearce (2002, 287-8), τα αντικείμενα «ζχουν υποςτεί μια 

καλϊσ εννοοφμενθ αντικειμενοποίθςθ» και ςτθ ςχζςθ του ο κεατισ μαηί τουσ  δεν αποκομίηει 

«εμπειρία του παρελκόντοσ, μα μια αλλθλουχία άχρονων μφκων, αποκομμζνων από το 

παρελκόν». Το παρελκόν αναπαριςτάται μζςα από τα αντικείμενα με τουσ όρουσ του ςιμερα και 

«θ αυκεντικι, θ εγγενισ ςχζςθ τουσ με το παρελκόν αξιοποιείται για να πιςτοποιιςει μόνο ζνα 

ςτόχο ςθμερινό», ςυνικωσ με ιδεολογικό κίνθτρο, «γενικά να ςυντθρθκεί θ κακεςτθκυία τάξθ, 

παρά να δθμιουργθκοφν πλθκϊρα αλλαγϊν και διορκϊςεων».  

 

Θ Pearce (2002, 271) υποςτθρίηει ότι θ παραγωγι τθσ ιςτορίασ ςτο μουςείο ζχει λάβει τισ δικζσ 

τθσ διαφορετικζσ μορφζσ και προτείνει τζςςερισ κυρίαρχουσ τρόπουσ αντιμετϊπιςθσ του 

μουςειακοφ υλικοφ: το αντικείμενο ωσ απολίκωμα του παρελκόντοσ, το αντικείμενο ωσ τζχνθ και 

                                                           
12

  Θ Pearce (49-50) αναφζρεται ςτθ ςθμειολογικι ανάλυςθ του  Barthes, κακϊσ και τθν ανάλυςθ τθσ 
επικοινωνίασ του Leach, ςφμφωνα με τθν οποία, θ οντότθτα που φζρει το μινυμα (το ςθμαίνον αντικείμενο) ιςχφει 
ωσ το μινυμα (το ςθμαινόμενο), ωσ αποτζλεςμα τθσ ανκρϊπινθσ επιλογισ.  
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κθςαυρόσ, το παρελκόν ωσ εικονογραφθμζνθ αφιγθςθ, το παρελκόν ωσ αναπαράςταςθ13. 

Ειδικότερα:  

 Θ αξία των αντικειμζνων που περιγράφονται ωσ «απολικϊματα του παρελκόντοσ» (με τισ 

όποιεσ ςυνδθλϊςεισ του όρου) αφορά ςτο ιςτορικό ςυναίςκθμα που τα περιβάλλει. 

Λειτουργοφν ωσ αναμνθςτικά μιασ κοινότθτασ και είναι οι άμεςεσ πθγζσ μιασ 

υπερφυςικισ δφναμθσ, που θ κατοχι τουσ είναι μζςο κατοχισ ςε αυτιν τθ δφναμθ. Τα 

αντικείμενα αυτά, ςφμφωνα με τθν Pearce (2002, 272-9), «αίρονται από τα ιςτορικά τουσ 

ςυμφραηόμενα και εντάςςονται ςε μια μυκολογία14, που ενκαρρφνει το αίςκθμα του 

μεγαλείου» και τθσ εκνικισ ταυτότθτασ, «αντικειμενοποιθμζνεσ, δθλαδι, ιδζεσ που απλά 

καταναλϊνονται, δεν βιϊνονται ωσ εμπειρίεσ».  

 Τα «αντικείμενα ωσ τζχνθ και κθςαυρόσ» ζχουν μεγάλθ αξία ςτθν αγορά και εκτίκενται 

ςυνικωσ ωσ «κθςαυροί των μουςείων» με τον ίδιο τρόπο (π.χ. είτε πρόκειται για τα 

Γλυπτά του Ραρκενϊνα ςτο Βρετανικό Μουςείο, είτε για πίνακεσ ςτθν Tate). 

Ραρουςιάηονται απομακρυςμζνα από τθν κακθμερινότθτα «ςαν εικόνεσ μιασ 

πνευματικισ ηωισ που ανυψϊνεται και εορτάηεται ςε όλο το μεγαλείο τθσ» (Pearce 2002, 

280). Σε μία τζτοια προςζγγιςθ δε χωροφν βζβαια δφςκολεσ ιδεολογικζσ ερμθνείεσ, 

κακϊσ «ο πνευματικόσ κθςαυρόσ αυτοδικαιϊνεται και αυτοδοξάηεται». Σφμφωνα με τθν 

Pearce «γνωρίηουμε ότι οφείλουμε να κοιτοφμε με δζοσ και καυμαςμό τον πλοφτο που 

εκτίκεται, αποκομμζνοσ από το χϊρο και το χρόνο, μεταμορφωμζνοσ ςε 

αντικειμενοποιθμζνθ αξία».  

 Το «παρελκόν ωσ εικονογραφθμζνθ αφιγθςθ» (Pearce 2002, 281-4) αφορά ςτθ χριςθ 

κωδίκων ακαδθμαϊκισ ιςτορικισ αφιγθςθσ (ςχζδια, εικόνεσ κ.ά.), αναπαραςτάςεων που 

προςκζτουν ηωντάνια και δράςθ και μικρότερων ιςτορικϊν αντικειμζνων που παίηουν 

ζνα ρόλο ιπιασ εικονογράφθςθσ και «πιςτοποιοφν τθν αυκεντικότθτα αυτϊν που 

λζγονται». Τα αντικείμενα είναι απογυμνωμζνα από τθ δυνθτικι πολλαπλότθτα των 

νοθμάτων τουσ, ϊςτε να χωροφν, ωσ κομπάρςοι, ςτθν αφιγθςθ που επιλζχτθκε. Το 

                                                           
13

   Ππωσ χαρακτθριςτικά αναφζρει θ Pearce (2002, 287), οι εκκζςεισ ερειπίων μασ ηθτοφν να πιςτζψουμε, θ 
τζχνθ και οι κθςαυροί μασ ηθτοφν να καυμάςουμε, το παρελκόν όταν αφθγείται μασ ηθτά να μάκουμε και θ 
προςομοίωςθ του παρελκόντοσ μασ ηθτά να καταλάβουμε. 
14

  Oπωσ αναφζρει θ Pearce (2002, 279), «οι μφκοι, είτε πρόκειται για αντικείμενα ςυλλογικισ μνιμθσ, είτε για 
λαϊκοφσ ιρωεσ, είτε για εκνικοφσ χαρακτιρεσ, είναι οι ιςτορίεσ που προςφζρουν νόθμα ςε μια κουλτοφρα, που 
δικαιολογοφν τθν πολιτιςτικι ςυμπεριφορά μιασ κοινότθτασ απζναντι ςτον εαυτό τθσ και προσ τα ζξω». Ραρακζτει 
επίςθσ τον Hawes, ςφμφωνα με τον οποίο «οι μφκοι είναι πολφ κρίςιμο ζρειςμα τθσ ταυτότθτασ ενόσ πολιτιςμοφ. 
Ππωσ θ ταυτότθτα ενόσ ατόμου του δίνει λόγο φπαρξθσ, ζτςι κι θ ταυτότθτα ενόσ πολιτιςμοφ… Ππωσ θ ταυτότθτα 
ενόσ ατόμου ζχει μια ςυνειδθτι πτυχι ςτο Εγϊ και μια υποςυνείδθτθ ςτον Εαυτό, ζτςι κι θ πολιτιςτικι ταυτότθτα 
ζχει ςυνειδθτζσ και αςυνείδθτεσ  πλευρζσ».  
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αφιγθμα αποτελεί το ερμθνευτικό απόςταγμα μιασ μακράσ διαδικαςίασ επιλογισ και 

διαπραγμάτευςθσ. Επιπλζον, το παρελκόν (το ςθμαινόμενο) που ενςαρκϊνεται ςτα 

αντικείμενα «είναι θ ιδζα του παρελκόντοσ, όπωσ τθ βλζπουμε τϊρα, ςτο παρόν μασ, ζνα 

παρελκόν δζςμιο τθσ εκκεςιακισ αφιγθςθσ».  

 Τζλοσ, «το παρελκόν ωσ αναπαράςταςθ» προςεγγίηει κεατρικοποιθμζνα και 

ςκθνοκετθμζνα το ιςτορικό αφιγθμα, ςε ζνα είδοσ προςομοίωςθσ που ςφμφωνα με τθν 

Pearce (2002, 285-7) «ζχει ςτόχο να αποκλείςει κάκε δφςπιςτθ προςζγγιςθ από τθν 

πλευρά του κεατι» ςε μία μορφι καταναλωτικοφ προϊόντοσ15. Ρρόκειται για μια 

καταςκευι, ζνα «εκκεςιακό κολάη» με ςθμερινοφσ όρουσ που εγείρει μεγάλα 

προβλιματα δεοντολογίασ.  

 

Ωσ μυκολογία «απολικωμάτων του παρελκόντοσ» που πρωταρχικό ςτόχο ζχουν να διεγείρουν το 

ιςτορικό ςυναίςκθμα φαίνεται να λειτουργοφν οι εκκζςεισ αρχαιολογικϊν αντικειμζνων (ςε 

ςχζςθ με «εμάσ», τουσ διοργανωτζσ ωσ μφςτεσ των εκνικϊν μασ μφκων). Ωσ «τζχνθ και 

κθςαυροί» ςτο πλαίςιο μιασ μακράσ παράδοςθσ ζκκεςθσ πολφτιμων αντικειμζνων που 

προκαλοφν το καυμαςμό φαίνεται να αντιμετωπίηονται από τουσ «άλλουσ» (το κοινό του 

εξωτερικοφ ςτο πλαίςιο μεγάλων εκκζςεων). Οι ξζνοι ςίγουρα «καυμάηουν», ςφμφωνα με τθν 

παραγωγι νοιματοσ από το παρελκόν που προτείνει θ Pearce, αλλά είναι αμφίβολο αν 

«μακαίνουν», «καταλαβαίνουν» ι «πιςτεφουν» (όπωσ εμείσ πιςτεφουμε ςτα αρχαίο παρελκόν 

μασ με ςχεδόν μεταφυςικό τρόπο). Τθ διαφορά νοθματοδότθςθσ επιχειρεί, μεταξφ άλλων, να 

ανιχνεφςει θ παροφςα εργαςία.  

 

Β.1.4. Οι εκκζςεισ ωσ εργαλεία δθμόςιασ διπλωματίασ  

Θ δθμόςια διπλωματία είναι μια ζννοια που αρχικά αναπτφχκθκε ςτισ Θ.Ρ.Α κατά τθ δεκαετία 

του ’7016. Σφμφωνα με το U.S.I.A. (United States Information Agency, το αρμόδιο για τθ Δθμόςια 

Διπλωματία όργανο των ΘΡΑ που λειτοφργθςε ζωσ το 1999), «θ δθμόςια διπλωματία επιδιϊκει 

                                                           
15

   Σφμφωνα με τθν Pearce (2002, 285-7), «θ πολιτιςτικι κλθρονομιά μικρι ςχζςθ ζχει με τθν ιςτορία. Θ 
κλθρονομιά φροντίηει να αιςκανόμαςτε καλά ςτο παρόν, ενϊ θ ιςτορία αφορά ςϋ ζναν επίπονο αγϊνα ςυμφιλίωςθσ 
με το παρελκόν […] Θ χειραγϊγθςθ τθσ ιςτορίασ και θ μετατροπι τθσ ςε μια ευχάριςτθ ψυχαγωγικι ζξοδο μπορεί να 
φαίνεται ανϊδυνθ, μασ αφινει ωςτόςο με το δφςκολο ερϊτθμα αν το «δθμοφιλζσ» πρζπει να ταυτίηεται με το 
«αποδεκτό»». 
16

  Ο όροσ «δθμόςια διπλωματία» (public diplomacy) χρθςιμοποιικθκε για πρϊτθ φορά το 1965 από τον Dean 
Gullion Edmund τθσ Σχολισ Fletcher ςτο Ρανεπιςτιμιο Tufts,  όταν δθμιουργικθκε το Edward R. Murrow Center για 
τθ Δθμόςια Διπλωματία. Ο όροσ αντικατζςτθςε ουςιαςτικά τον αρνθτικά φορτιςμζνο όρο τθσ προπαγάνδασ και 
εκτείνεται ςε ζνα ευρφτερο επικοινωνιακό φάςμα.  
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να προωκιςει το εκνικό ςυμφζρον και τθν εκνικι αςφάλεια μζςω τθσ κατανόθςθσ, τθσ 

ενθμζρωςθσ και του επθρεαςμοφ ξζνων ακροατθρίων και διευρφνοντασ το διάλογο μεταξφ των 

πολιτϊν και των κεςμικϊν οργάνων με τουσ ομολόγουσ τουσ ςτο εξωτερικό». Διαφζρει από τθν 

παραδοςιακι διπλωματία, κακϊσ δεν αςκείται μόνο από κυβερνιςεισ, αλλά και από πολίτεσ και 

ιδιωτικοφσ φορείσ, ζχει πιο άτυπο χαρακτιρα, ενϊ και μπορεί να εκφράηει και απόψεισ που 

διαφζρουν από τισ επίςθμεσ17. 

 

Σφμφωνα με τον οριςμό του Υπουργείου Εξωτερικϊν των Θ.Ρ.Α.18, «θ Δθμόςια Διπλωματία 

αναφζρεται ςε προγράμματα που προωκεί μια κυβζρνθςθ και προορίηονται να ενθμερϊςουν ι 

να επθρεάςουν τθν κοινι γνϊμθ ςε άλλεσ χϊρεσ. Τα κφρια μζςα τθσ είναι εκδόςεισ, 

κινθματογραφικζσ ταινίεσ, πολιτιςτικζσ ανταλλαγζσ, το ραδιόφωνο θ τθλεόραςθ», ςτα οποία 

ζχουν βζβαια προςτεκεί οι νζεσ τεχνολογίεσ, το διαδίκτυο, κακϊσ και άλλα επικοινωνιακά μζςα 

και πρακτικζσ (ςυνζδρια, εκδθλϊςεισ κ.ά).  

 

Θ πολιτιςτικι διπλωματία ειδικότερα, ςφμφωνα με τον Γιανναρά (2003, 13), αναφζρεται ςτθ  

«μεκοδικι χριςθ ςτοιχείων (ι γνωριςμάτων ιδιαιτερότθτασ) του πολιτιςμοφ μιασ χϊρασ κατά 

τθν άςκθςθ διαχείριςθσ των εξωτερικϊν τθσ (διεκνϊν) ςχζςεων». Στοχεφει πολλαπλά, αφενόσ 

ςτθν προβολι του πολιτιςμοφ ςτο εξωτερικό και αφετζρου ςτθ ςφςφιξθ των διμερϊν ςχζςεων 

και τθ δθμιουργία κλίματοσ εμπιςτοςφνθσ και αλλθλοκατανόθςθσ. Επιπλζον, μπορεί να 

αποφζρει οφζλθ ςε πολλά επίπεδα, όπωσ θ οικονομία, ο τουριςμόσ κ.ά. Οι εκκζςεισ ζργων 

τζχνθσ και αρχαιολογικϊν κθςαυρϊν ςτο εξωτερικό αποτελοφν ζνα από τα πιο προςφιλι μζςα 

πολιτιςτικισ διπλωματίασ, που εξετάηεται ςτθ ςυνζχεια.  

 

Σφμφωνα με τθν Huggins Balfe (1987, 5-27), θ χριςθ των ζργων τζχνθσ ωσ φορζων ςυμβολιςμοφ 

για τθ διαμεςολάβθςθ πολιτικισ και προπαγάνδασ για κοςμικζσ και κρθςκευτικζσ ιδεολογίεσ 

είναι παλαιό φαινόμενο. Ξεπερνϊντασ τα κοινωνικά-πολιτιςμικά όρια μζςα ςτα οποία 

δθμιουργικθκαν, μποροφν να αναχκοφν ςε «παγκόςμια ςφμβολα» και  να λειτουργιςουν ωσ 

ςφμβολα πολιτικισ δφναμθσ ςε άλλο κοινό από αυτό ςτο οποίο αρχικά απευκφνονταν και ςε 

άλλο περικείμενο. Θ αιςκθτικι δφναμθ των ζργων τζχνθσ ξεπερνά τουσ δθμιουργοφσ τουσ, 

αναγνωρίηεται από το κοινό που τα επιςκζπτεται  και μζςω του λεγόμενου “halo effect” ι “halo 

                                                           
17

  http://publicdiplomacy.org/pages/index.php?page=about-public-diplomacy  
18

  U.S. Department of State, Dictionary of International Relations Terms, 1987, ςελ. 85 

http://publicdiplomacy.org/pages/index.php?page=about-public-diplomacy
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error” μεταφζρεται ςε αυτοφσ που εμπλζκονται ςτθν ζκκεςι τουσ (κράτθ, ιδιοκτιτεσ, ςπόνςορεσ 

κα). Αρκεί θ παρουςίαςθ να είναι καλά ενορχθςτρωμζνθ, ζνα εγχείρθμα που ζχει γίνει ιδιαίτερα 

περίπλοκο, αλλά και απαραίτθτο προκειμζνου τα ζργα τζχνθσ να είναι πολιτικά χριςιμα ςτο 

ςφγχρονο ανταγωνιςτικό περιβάλλον διεκνοφσ προπαγάνδασ. Θ τζχνθ προάγει τθ διεκνι 

αλλθλοκατανόθςθ, όμωσ τθσ καταλογίηονται ιδεολογικά κίνθτρα, που μπορεί ςε τελικι ανάλυςθ 

να βλάψουν και τα ίδια τα ζργα. Ππωσ εκτιμά θ Huggins Balfe, θ αξία τουσ ωσ ςυμβόλων 

λειτουργεί μόνο όταν πραγματικά ξεπερνοφν τθν πολιτικι αποςτολι τουσ, μζςα από τισ 

παγκόςμιεσ αξίεσ που πρεςβεφουν. 

 

Οι μεγάλεσ εκκζςεισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό μπορεί να είναι μεμονωμζνεσ δράςεισ (“blockbusters”  

εκκζςεισ πολιτιςτικϊν κθςαυρϊν, που ενδεχομζνωσ πλαιςιϊνονται από παράλλθλο πρόγραμμα 

εκδθλϊςεων) ι να εντάςςονται ωσ κφρια γεγονότα ςτο ςχεδιαςμό μεγαλφτερθσ εμβζλειασ και 

πιο «επικετικϊν» δράςεων πολιτιςτικισ διπλωματίασ, όπωσ π.χ. τα «εκνικά πολιτιςτικά 

φεςτιβάλ» (national cultural festivals), ιδιαίτερα δθμοφιλι ςτισ ΘΡΑ ςφμφωνα με τον Wallis 

(1994, 265-279)19. Είναι μεγάλθσ διάρκειασ με εμπορικζσ παραμζτρουσ, υψθλότατου κόςτουσ 

(εκατομμυρίων δολαρίων) και διοργανϊνονται και προωκοφνται ςε ςυνεργαςία με τοπικζσ 

εταιρίεσ και φορείσ. Ωςτόςο, οι πιο επικετικζσ δράςεισ πολιτιςτικισ διπλωματίασ ζχουν εκ 

φφςεωσ εκπεφραςμζνο πιο ανοιχτά το ςτόχο τουσ. Ππωσ αναφζρει ο Wallis (1994, 267), εκτόσ 

από τθν κλίμακα μεγζκουσ και πολυπλοκότθτασ, χαρακτθρίηονται από πολιτικά κίνθτρα και 

ςυνικωσ αποςκοποφν ςτθν ανατροπι αρνθτικϊν ςτερεότυπων και τθν προαγωγι πολιτικϊν και 

οικονομικϊν κζςεων. Εκτιμά ότι οι μεγάλεσ εκκζςεισ blockbusters (που κυριαρχοφςαν τισ 

δεκαετίεσ ϋ70-ϋ80) ζχουν μεν χαρακτιρα πολιτιςτικισ διπλωματίασ, ωςτόςο το κετικό 

αποτζλεςμα αφορά πρωτίςτωσ τουσ εμπλεκόμενουσ φορείσ (δθμοφιλία μουςείων, τουριςτικά 

οφζλθ, επιχειρθματικζσ και πολιτικζσ διαςυνδζςεισ). Οι εκκζςεισ «πολιτιςτικϊν κθςαυρϊν», 

παρότι εντυπωςιακζσ, ζχουν ςτενότθτα εςτίαςθσ και υςτεροφν ςε εκπαιδευτικό χαρακτιρα και 

                                                           
19

  Τα εκνικά πολιτιςτικά φεςτιβάλ εμφανίςτθκαν κυρίωσ ςτισ ΘΡΑ τισ δεκαετίεσ ’80-’90 και 
ςυμπεριλαμβάνουν εκκζςεισ τζχνθσ, διαλζξεισ, προβολι ταινιϊν, κεατρικζσ παραςτάςεισ, δθμόςιεσ εμφανίςεισ 
ψυχαγωγικοφ χαρακτιρα, γαςτρονομία. Επίςθσ, εμφανίςεισ πολιτικϊν προςϊπων, δεξιϊςεισ, επιχειρθματικά 
ςεμινάρια και ςυνεργαςίεσ με μεγάλα πολυκαταςτιματα. Λειτουργοφν ωσ μεγάλθσ ζκταςθσ ςτρατθγικζσ κινιςεισ 
δθμοςίων ςχζςεων με ςτόχο να «πουλιςουν» τθν εικόνα τθσ χϊρασ. Συνικωσ δε ςυμπεριλαμβάνουν διαφιμιςθ, 
κακϊσ το ρόλο αυτό αναλαμβάνουν οι ίδιεσ οι πολιτιςτικζσ δράςεισ. Τθ διαφιμιςθ μποροφν να αναλάβουν οι ίδιο οι 
εμπλεκόμενοι φορείσ (π.χ. ζνα μουςείο ι ζνα πολυκατάςτθμα). Ζνα ακόμθ χαρακτθριςτικό των φεςτιβάλ είναι ότι το 
κόςτοσ δεν το αναλαμβάνει ολόκλθρο θ ίδια θ χϊρα ι φορείσ τθσ, αλλά μπορεί να εμπλζκονται πολλοί χορθγοί με 
πολυεκνικζσ εταιρίεσ.  
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πολφπλευρθ προςζγγιςθ. Ραρά τθν ευρεία κάλυψθ, εκτιμάται ότι δεν προςφζρουν 

μακροπρόκεςμθ προαγωγι τθσ εκνικισ κουλτοφρασ ςε ςφγκριςθ με τα φεςτιβάλ. 

Μζςα από μεγάλεσ εκκζςεισ τζχνθσ που πλαιςίωναν πολιτιςτικά φεςτιβάλ ςτισ Θ.Ρ.Α. ο Wallis  

επιςθμαίνει το προβαλλόμενο μινυμα εκνικισ ταυτότθτασ, τουσ ςτόχουσ, κακϊσ και τθ διεκνι 

ςυγκυρία κατά τθν οποία διοργανϊκθκαν. Ενδιαφζρον παρουςιάηουν τα φεςτιβάλ του Μεξικό20 

και τθσ Τουρκίασ21 και οι εκκζςεισ τζχνθσ που τα πλαιςίωναν. Κεωρεί, τουλάχιςτον για τισ Θ.Ρ.Α.,  

ςθμαντικι τθν αναπαραγωγι ςτερεότυπων, αποδεχόμενοσ ωσ παράγοντα επιτυχίασ τθν ιςχφ του 

ςχιματοσ καταςκευαςμζνων εκνικϊν ταυτοτιτων μζςω πολιτιςμικϊν αναπαραςτάςεων και του 

«οριενταλιςτιςμοφ» του Said, ωσ προσ τθ ςτρεβλι και μυκικι εικόνα των Δυτικϊν για τθν 

Ανατολι, θ οποία ιταν βαςιςμζνθ ςτο φόβο. Ππωσ επιςθμαίνει, μζςα από αυτζσ τισ εκκζςεισ και 

«προκειμζνου να κατοχυρϊςουν τθ κζςθ τουσ εντόσ τθσ διεκνοφσ κοινότθτασ, τα ζκνθ 

εξαναγκάηονται να δραματοποιιςουν ςυμβατικζσ εκδοχζσ τθσ εκνικισ εικόνασ τουσ, 

διεκδικϊντασ δόξεσ του παρελκόντοσ και μεγεκφνοντασ ςτερεοτυπικζσ διαφορζσ» (Wallis 1994, 

271). Ουςιαςτικά ςτθ κζςθ τισ εξωτερικά επιβαλλόμενθσ ςτερεοτυπικισ ταυτότθτασ, θ ίδια θ 

χϊρα προτείνει, μζςω μιασ ζκκεςθσ τζχνθσ, τθν ανακαταςκευι τθσ εικόνασ τθσ μζςα ςτο 

ςτερεότυπο, όπωσ αναμζνει το κοινό του εξωτερικοφ. Αυτι είναι μια ςθμαντικι παράμετροσ, 

που βαραίνει ιδιαίτερα ςε χϊρεσ όπωσ θ Ελλάδα με πλοφςιο πολιτιςτικό παρελκόν.  

 

                                                           
20

  Ειδικότερα θ καμπάνια του Μεξικό ςτισ ΘΡΑ το 1990 με περιςςότερεσ από 150 εκκζςεισ και άλλεσ δράςεισ 
με κεντρικό ςφνκθμα «Μεξικό: Ζνα Ζργο Τζχνθσ» (“Mexico: A Work of Art”) κεωρείται πραγματικά τολμθρι, κακϊσ 
ταυτοποιοφςε ζνα ολόκλθρο ζκνοσ ωσ ζργο τζχνθσ, υπαινιςςόμενθ αφενόσ τθν καταςκευι τθσ εκνικισ ταυτότθτασ 
και αφετζρου το ρόλο του πολιτιςμοφ ςε αυτιν τθν καταςκευι, τόςο ςτο εςωτερικό όςο και ςτο εξωτερικό τθσ 
χϊρασ. Θ κεντρικι ζκκεςθ, γιγαντιαίων διαςτάςεων και πρωτόγνωρθ, ςφμφωνα και με τον Δ/ντι του Met, είχε τίτλο 
“Mexico: Splendor of Thirty Centuries”, μια επιςκόπθςθ 3.000 χρόνων ιςτορίασ μζςα από 400 περίπου ζργα τζχνθσ  
(Wallis 1994, 266).  
21

  Το πολιτιςτικό φεςτιβάλ τθσ Τουρκίασ (1987-8) είχε κεντρικό ςφνκθμα «Τουρκία: Θ Συνεχιηόμενθ 
Μεγαλοπρζπεια» (“Turkey: The Continuing Magnificence”). Θ κεντρικι ζκκεςθ είχε τίτλο «Θ εποχι του Σουλεϊμάν 
του Μεγαλοπρεποφσ» (“The Age of the Sultan Suleyman the Magnificent”) και παρουςιάςτθκε ςε Ουάςιγκτον, 
Σικάγο και Νζα Υόρκθ. Τθ διαφθμιςτικι δαπάνθ του φεςτιβάλ ανζλαβε θ πολυεκνικι Philip Morris, που μόλισ είχε 
ειςζλκει με εντυπωςιακό τρόπο και κεντρικι κζςθ ςτθν τουρκικι αγορά. Τα προςεχτικά επιλεγμζνα ζργα τζχνθσ 
εςτίαηαν και προιγαγαν τθν εκνικι εικόνα τθσ χϊρασ για εξωτερικι κατανάλωςθ. Αποςκοποφςαν ςε πολλαπλά και 
όχι μόνο τουριςτικά οφζλθ ςε μια δφςκολθ πολιτικι ςυγκυρία. Άλλωςτε θ Τουρκία είχε ιδθ ξεκινιςει τισ 
προςπάκειεσ  ανάπτυξθ λόμπι ςτισ ΘΡΑ και είχε προςλάβει από το 1985 τθν εταιρία Gray & Company, με ςτενζσ 
ςχζςεισ με τθν κυβζρνθςθ Reagan, που ανζλαβε και τθ διοργάνωςθ του πολιτιςτικοφ φεςτιβάλ ςτισ ΘΡΑ. 
Επιλζγοντασ τον ανωτζρω τίτλο θ εταιρία προςπάκθςε να εξαλείψει τα αρνθτικά ςτερεότυπα που μπορεί να είχαν οι 
Αμερικανοί για τουσ Τοφρκουσ και να τα αντικαταςτιςουν με πολφ ςυγκεκριμζνεσ εναλλακτικζσ, που προζρχονταν 
από μια εποχι του τουρκικοφ παρελκόντοσ που εκτιμοφνταν ςτθ Δφςθ: τθν αναγζννθςθ των τεχνϊν ςτθ διάρκεια 
τθσ βαςιλείασ του Οκωμανοφ αυτοκράτορα Σουλεϊμάν. Για το ςκοπό αυτό επιλζχτθκαν μόνο ςπάνιοι καλλιτεχνικοί 
κθςαυροί από τθν παραγωγι ςτθν Αυλι του Σουλτάνου, μερικοί από τουσ οποίουσ ζβγαιναν για πρϊτθ φορά από τθ 
χϊρα. Θ παράλλθλθ ζκκεςθ με χάρτεσ τθσ αυτοκρατορίασ και πλθροφοριακό υλικό για τισ πολεμικζσ επιδόςεισ 
ζκανε ςαφζσ ότι θ ιδεολογικι καταςκευι τθσ Τουρκίασ ςχετιηόταν με τον ιμπεριαλιςμό και πρόβαλε τθ ςθμαςία του 
οκωμανικοφ επεκτατιςμοφ για τθν ανάπτυξθ του πολιτιςμοφ (Wallis 1994, 270-1). 
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Οι εκκζςεισ προςφζρουν απλοποιθμζνθ, δραςτικά ςυμπυκνωμζνθ και επεξεργαςμζνθ εκνικι 

ιςτορία που προςανατολίηεται ςε ζνα ιδιαίτερο ςκοπό. Αποφεφγονται τα δφςκολα, 

διαφιλονικοφμενα κζματα εκνικισ ιςτορίασ. Πταν είναι πετυχθμζνεσ, χαρακτθρίηονται από μία 

φαινομενικι απουςία πολιτικοφ μθνφματοσ. Ωςτόςο, δεν καταγράφουν απλϊσ τθν ιςτορία 

τζχνθσ τθσ χϊρασ, αλλά αποτελοφν εκνικζσ αλλθγορίεσ για τθν καταςκευι ενόσ πλαςματικοφ ι 

τουλάχιςτον βελτιωμζνου παρελκόντοσ (Wallis 1994, 272). Ππωσ αναφζρει ο Anderson για τον 

εκνικιςμό22, «εάν είναι γενικά παραδεκτό ότι τα εκνικά κράτθ αποτελοφν φαινόμενο ‘νζο’ και 

‘ιςτορικό’, τα ζκνθ ςτα οποία τα εκνικά κράτθ δίνουν πολιτικι υπόςταςθ ξεπροβάλλουν από ζνα 

πανάρχαιο παρελκόν, και, ακόμα πιο ςθμαντικό, κινοφνται προσ ζνα απεριόριςτο μζλλον». Ζτςι, 

τα ςφνορα ενόσ ςφγχρονου κράτουσ διογκϊνονται για να χωρζςουν μια ολόκλθρθ αυτοκρατορία 

του παρελκόντοσ και να προςεταιρίηονται τα πολιτιςτικά επιτεφγματά τθσ. Το «ζκνοσ» γίνεται 

αντιλθπτό ωσ ζνα άδειο και ελαςτικό δοχείο μζςα ςτο οποίο μποροφν να ταιριάξουν 

οποιοδιποτε είδοσ από αντικείμενα τζχνθσ.  

 

Οι μεγάλεσ εκκζςεισ τζχνθσ αποτελοφν κεντρικά γεγονότα δθμοςιότθτασ και προςελκφουν πάντα 

ζνα ευρφ κοινό ςτο εξωτερικό. Ρροςπακοφν να ςυμφιλιϊςουν μια «ςτατικι» ουςία του ζκνουσ 

με τθ ςφγχρονθ ιςτορία που χαρακτθρίηεται από δυναμικζσ αλλαγζσ. Δείχνουν το παρελκόν για 

ςκοποφσ του παρόντοσ. Μετατρζπουν τον εκνικό μφκο ςε κζαμα, παρζχοντασ με τρόπο εφπεπτο 

και ςχθματοποιθμζνο εικόνεσ του εκνικοφ πολιτιςμοφ. Ωσ οπτικζσ αναπαραςτάςεισ, είναι φορείσ 

ςυμβολιςμοφ μεγάλθσ ιςχφοσ ςτθν εκφορά του μθνφματοσ (δεν απεικονίηουν απλϊσ, αλλά είναι 

εν δυνάμει ςε κζςθ να δθμιουργοφν νζα πολιτιςμικά ςχιματα πρόςλθψθσ ιςτορίασ και εκνικισ 

ταυτότθτασ). Τα ζργα τζχνθσ ζχουν διαφορετικό νόθμα ςε διαφορετικά ςυγκείμενα. Ρροκειμζνου 

να χρθςιμοποιθκοφν για δθμόςιεσ ςχζςεισ, είναι απαραίτθτο να επιλεγοφν και να ςυναρμοςτοφν 

ζργα τζχνθσ με τζτοιο τρόπο που να εςτιάηουν και να προάγουν τθν εκνικι εικόνα για 

κατανάλωςθ ςτο εξωτερικό.  

 

 

 

 

 

                                                           
22

  Anderson, B. 1997, Φανταςιακζσ Κοινότητεσ, Ακινα, Νεφζλθ 
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Β.2.  Αρχαιολογία, τζχνθ και εκνικι ταυτότθτα ςτθν Ελλάδα 

 

B.2.1. Θ οικοδόμθςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ  

Σφμφωνα με τον Smith (2000, 30), οι κοινοί μφκοι και οι ιςτορικζσ μνιμεσ αποτελοφν κεμελιϊδθ 

χαρακτθριςτικά τθσ εκνικισ ταυτότθτασ23. Ειδικότερα, «το δυτικό μοντζλο τθσ εκνικισ 

ταυτότθτασ κεωρεί τα ζκνθ ωσ πολιτιςμικζσ κοινότθτεσ, των οποίων τα μζλθ ςυνενϊνονται (αν 

δεν ομογενοποιοφνται) από κοινζσ ιςτορικζσ μνιμεσ, μφκουσ, ςφμβολα και παραδόςεισ» (Smith 

2000, 26) που δθλϊνουν δεςμοφσ αλλθλεγγφθσ. Ο Smith (2000, 31) επιςθμαίνει, ακόμθ, ότι θ 

φφςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ είναι «ςφνκετθ και αφθρθμζνθ», ενϊ είναι κεμελιωδϊσ 

πολυδιάςτατθ και ςε καμία περίπτωςθ δεν μπορεί να περιοριςτεί ςε ζνα μόνο ςτοιχείο».  

 

Πςον αφορά τθν πολφπλευρθ δφναμθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ, αξίηει να ςθμειωκεί ότι επιτελεί 

τόςο εξωτερικζσ λειτουργίεσ (εδαφικζσ, οικονομικζσ, πολιτικζσ), όςο και εςωτερικζσ για τα άτομα 

που ανικουν ςτθν κοινότθτα (κοινωνικοποίθςθ ωσ μζλθ του ζκνουσ και πολίτεσ, προςδιοριςμόσ 

και τοποκζτθςθ ατομικοφ εαυτοφ). Το ζκνοσ προςφζρει ωσ κοινωνικό δεςμό αξίεσ, ςφμβολα και 

παραδόςεισ. Ειδικότερα θ χριςθ ςυμβόλων, μεταξφ των οποίων και τα μνθμεία, «υπενκυμίηει 

ςτα μζλθ τθν κοινι κλθρονομιά και τθν πολιτιςμικι τουσ ςυγγζνεια, ενϊ θ αίςκθςθ τθσ κοινισ 

ταυτότθτασ και του «ανικειν» τα χαλυβδϊνει και ανυψϊνει το θκικό τουσ. Το ζκνοσ 

μεταβάλλεται ςε μια ομάδα ικανι να ξεπεράςει τα εμπόδια και τισ δυςκολίεσ και να πετφχει τουσ 

ςτόχουσ του με τθ βοικεια τθσ πίςτθσ»  (Smith 2000, 32-4).  

 

Θ εκνικι ταυτότθτα ςτθν Ελλάδα, όπωσ είναι ευρζωσ αποδεκτό ςτθν επιςτθμονικι κοινότθτα, 

ζχει δομθκεί ςε μεγάλο βακμό με βάςθ τρεισ μφκουσ: τθν «αναβίωςθ», τθν «αδιάλειπτθ 

ςυνζχεια» και τον «ευρωπαϊςμό». Θ «ελλθνικότθτα» ωσ τρόποσ αιςκθτικισ ανάγνωςθσ του 

παρελκόντοσ από τθ λεγόμενθ «Γενιά του ϋ30», αποτζλεςε ζναν εγχϊριο «μοντερνιςμό» ςτο 

πλαίςιο τθσ ςυνζχειασ, ο οποίοσ ωςτόςο δεν απζκτθςε μαηικότθτα και παρζμεινε περιοριςμζνοσ 

ςε «αςτικοφσ» κφκλουσ.  

 

                                                           
23

  Τα άλλα κεμελιϊδθ χαρακτθριςτικά, που ςυνιςτοφν και τον οριςμό του ζκνουσ, είναι: μια ιςτορικι εδαφικι 
επικράτεια – θ πατρίδα, μια κοινι, μαηικι δθμόςια κουλτοφρα, κοινά νομικά δικαιϊματα και υποχρεϊςεισ για όλα 
τα μζλθ και κοινι οικονομία και ελευκερία μετακίνθςθσ εντόσ τθσ επικράτειασ (Smith 2000, 30). 
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Θ αναβίωςθ του ζκνουσ ετεροπροςδιορίςτθκε από τθ Δ. Ευρϊπθ (λατρεία τθσ κλαςικισ 

αρχαιότθτασ) και εξυπθρζτθςε καταρχιν τισ ανάγκεσ νομιμοποίθςθσ του νεοςφςτατου ελλθνικοφ 

κράτουσ το 19ο αιϊνα24. Τα μνθμεία και τα αρχαιολογικά ευριματα αποτζλεςαν τα υλικά 

τεκμιρια για τθ ςφνδεςθ τθσ ςφγχρονθσ Ελλάδασ με τθν κλαςικι κυρίωσ αρχαιότθτα, αναγόμενα 

ςε επίπεδο ιερότθτασ εκνικϊν ςυμβόλων. Για το λόγο αυτό, ελιφκθ εξαρχισ μζριμνα για τθ 

νομικι προςταςία τουσ και για να παρεμποδιςτεί θ εξαγωγι τουσ από τθ χϊρα. Θ γεφφρωςθ του 

χάςματοσ του κλαςςικοφ παρελκόντοσ με το παρόν και θ παράλλθλθ υποβάκμιςθ του Μεςαίωνα 

– που χαρακτθρίηεται από τον Τηιόβα (2008, 287) ωσ «ςυμβολικόσ» ι «αρχαιολογικόσ» τρόποσ 

πρόςλθψθσ του παρελκόντοσ25 - ζγινε τόςο ςυμβολικά με τθν αναβίωςθ του κλαςικοφ 

παρελκόντοσ ωσ εξιδανικευμζνου προτφπου, όςο και με μια διαδικαςία κάκαρςθσ (μνθμείων, 

τοπωνυμίων, γλϊςςασ κ.ά.).  

 

Θ αρχαιότθτα ςυνεχίηει να αποτελεί το κφριο μζςο προβολισ τθσ χϊρασ ςτο εξωτερικό, κακϊσ 

αποτελεί το πλζον αναγνωρίςιμο κομμάτι του ιςτορικοφ και πολιτιςμικοφ παρελκόντοσ τθσ. 

Ππωσ ςθμειϊνει θ Γκαηι (2012, 60), «θ αντίλθψθ του εκνικοφ εαυτοφ και θ εκνικι υπερθφάνεια 

εξακολουκοφν και ςιμερα να βαςίηονται – κατά κφριο λόγο – ςτθ ςχζςθ μασ με τθν αρχαιότθτα, 

αλλά και ςε αυτιν ακριβϊσ τθν περίοδο καταφεφγουμε κάκε φορά που κζλουμε να προβάλουμε 

τθ κζςθ μασ ςτον κόςμο» ι όταν αντιμετωπίηουμε δυςκολίεσ.  

 

Θ προςζγγιςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ μζςω τθσ αδιάλειπτθσ ιςτορικισ ςυνζχειασ διατυπϊκθκε 

ςτο δεφτερο μιςό του 19ου αιϊνα από τον Ραπαρρθγόπουλο με το τριμερζσ ςχιμα ςτθν ενιαία 

κεϊρθςθ τθσ «Λςτορίασ του Ελλθνικοφ Ζκνουσ». Εξυπθρζτθςε, αρχικά μζςω μιασ αμυντικισ 

διάκεςθσ, πολιτικζσ και κοινωνικζσ ςκοπιμότθτεσ, ωσ απάντθςθ ςε διάφορεσ ανκελλθνικζσ 

κεωρίεσ, όπωσ του Fallmereyer, που αμφιςβιτθςε τθ ςυνζχεια τθσ ελλθνικισ ιςτορίασ. 

«Αποκατζςτθςε» πολιτιςμικά το Βυηάντιο ωσ «μεςαιωνικό» ελλθνικό πολιτιςμό που 

μεταλαμπάδευςε τον αρχαίο ελλθνικό, επζκτεινε τθν ιςτορικι ςυνζχεια μζχρι το προϊςτορικό 
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  Ο Χαμθλάκθσ (2012, 45) κεωρεί ότι «θ διαδικαςία παραγωγισ τθσ Ελλάδασ ωσ νεωτερικοφ κράτουσ 
ιςοδυναμεί με μια διαδικαςία αποικιοποίθςθσ». Στο πλαίςιο αυτό εξετάηει τθ «διαςταφρωςθ μεταξφ εκνικιςμοφ και 
αποικιοκρατίασ» (Anderson) και ςθμειϊνει ότι «οι κφριεσ διαδικαςίεσ που προςζδωςαν ςτισ αρχαιότθτεσ τον 
χαρακτιρα ιερϊν εικόνων, τόςο για το ελλθνικό εκνικό φανταςιακό όςο και για τθν ευρωπαϊκι ςυνείδθςθ, 
ξεκίνθςαν από ζλλθνεσ διανοοφμενουσ και από ευρωπαίουσ αξιωματοφχουσ και μελετθτζσ». Σε αντίκεςθ με τθν 
«αποικιοκρατικι αρχαιολογία που υποτιμά τα ντόπια επιτεφγματα και τθν ντόπια πολιτιςτικι κλθρονομιά» 
αναφζρει ότι θ «εκνικι αρχαιολογία ςεμνφεται για το ντόπιο προγονικό παρελκόν και τονίηει τθ ςυνζχεια μεταξφ 
παρελκόντοσ και παρόντοσ» (όπωσ ςυνζβθ ςτο τζλοσ του 19ου αιϊνα με τθν προςζγγιςθ τθσ ςυνζχειασ του ζκνουσ). 
25

  Ο Τηιόβασ (2008, 287-8) διακρίνει τζςςερα  ςχιματα πρόςλθψθσ του παρελκόντοσ: το ςυμβολικό ι 
αρχαιολογικό, το οργανικό ι ρομαντικό, το αιςκθτικό  ι μοντερνιςτικό και το κριτικό ι μεταμοντερνιςτικό.  
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παρελκόν και ανζδειξε και «νομιμοποίθςε» τον πιο πρόςφατο λαϊκό πολιτιςμό, ςτο πλαίςιο τθσ 

κεωρίασ των διαχρονικά αναλλοίωτων χαρακτθριςτικϊν τθσ φυλισ.  Θ ιςτορικι ςυνζχεια του 

ζκνουσ ζχει γίνει ευρζωσ αποδεκτι ςτο εςωτερικό τθσ χϊρασ και ςυνεχίηει να κυριαρχεί ςτο 

εκνικό φανταςιακό μζχρι ςιμερα. Ρρόκειται για το δεφτερο τρόπο πρόςλθψθσ του παρελκόντοσ, 

ςφμφωνα με τον Τηιόβα (2008, 287), τον ολιςτικό και ρομαντικό, που αντιλαμβάνεται το 

παρελκόν ωσ ηωντανι παρουςία ςτα ςφγχρονα πολιτιςτικά φαινόμενα και αναηθτεί τθ χαμζνθ 

αυκεντικότθτα.  

 

Θ τρίτθ προςζγγιςθ, ςφμφωνα πάντα με τον Τηιόβα, θ αιςκθτικι ι μοντερνιςτικι, αποτελεί 

«επζκταςθ των προθγοφμενων, κακϊσ αντιλαμβάνεται τθν παρουςία του παρελκόντοσ όχι ωσ 

ιςτορικισ επιβίωςθσ, αλλά ωσ ζνα είδοσ αιςκθτικισ ι ςτυλιςτικισ ςυνζχειασ ι μεταφορικοφ 

ιςοδφναμου». Θ αιςκθτικοποίθςθ του παρελκόντοσ ςθμαίνει ότι αυτό χάνει τθν ακαμψία του και 

ζτςι μπορεί να επανεκτιμθκεί, ανακεωρθκεί ι ακόμθ και να απορριφκεί. Θ ςυνζχεια γίνεται 

ςιωπθρά δεκτι και ζτςι δεν αμφιςβθτείται το παρελκόν ι θ παράδοςθ. Θ «Γενιά του ’30» 

κινικθκε ςτο δρόμο αυτό, αναηθτϊντασ τθν «ελλθνικότθτα» 26. Ζκτοτε ο όροσ ζχει περιβλθκεί με  

αςάφεια και ςυχνά ζχει χρθςιμοποιθκεί με τρόπο καταχρθςτικό. Ππωσ γράφει ο Τηιόβασ, «όποτε 

προκφπτει πρόβλθμα ταυτότθτασ, δθλαδι διαπραγμάτευςθσ τθσ ςχζςθσ τθσ Ελλάδασ με τον 

υπόλοιπο κόςμο, τότε κα ανακφπτει και ηιτθμα ελλθνικότθτασ. Μετά το 1974 και ιδιαίτερα μετά 

το 1981 το ηιτθμα τθσ ελλθνικότθτασ ζρχεται και πάλι ςτο προςκινιο επιτακτικά κακϊσ οι 

πολιτιςμικζσ ςυηθτιςεισ εντείνονται και θ Ελλάδα προςπακεί να βρει τθ κζςθ τθσ μζςα ςτθ 

Δφςθ. Ο προβλθματιςμόσ αυτόσ μασ ειςάγει ςτθν πιο πρόςφατθ προςπάκεια οικοδόμθςθσ τθσ 

εκνικισ ταυτότθτασ ςτθν Ελλάδα μζςα από τον «ευρωπαϊςμό». Ο «ευρωπαϊςμόσ» αποτζλεςε 

κυρίαρχο ςτόχο των μεταπολεμικϊν κυρίωσ γενιϊν. Ολοκλθρϊκθκε ςε πολιτικό επίπεδο με τθν 

ζνταξθ ςτθν ευρωπαϊκι οικογζνεια από το 1981, παρζμεινε ωςτόςο ανολοκλιρωτοσ ςε 

πολιτιςμικό επίπεδο, δθμιουργϊντασ ςφγχυςθ ςτο κζμα τθσ ςφγχρονθσ νεοελλθνικισ 

ταυτότθτασ.  
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   «Ελλθνικότθτα: ςυνείδθςθ ι ταυτότθτα;», ΤΟ ΒΗΜΑ, 6.4.2008. Ο Τηιόβασ εξετάηει το ερϊτθμα, «αν θ 
ελλθνικότθτα είναι αίςκθμα ι ςυνείδθςθ, όχι όμωσ ταυτότθτα». Ππωσ αναφζρει, «ςυνείδθςθ και ταυτότθτα 
αντιπροςωπεφουν δφο διαφορετικζσ αντιλιψεισ περί ζκνουσ και εκνικισ διαφοράσ. Μία εςωςτρεφι, ουςιοκρατικι 
και προνεωτερικι και μία εξωςτρεφι, ςχεςιακι και (μετα)νεωτερικι... Ρρϊτοι οριςμζνοι εκπρόςωποι τθσ γενιάσ του 
'30 κατάλαβαν ότι δεν αρκεί θ ςυνείδθςθ για να μπει θ Ελλάδα δυναμικά ςτο διεκνζσ πολιτιςμικό γίγνεςκαι, αλλά 
χρειάηεται μια δικι τθσ (και όχι καταςκευαςμζνθ ι υιοκετθμζνθ από τουσ Ευρωπαίουσ) ταυτότθτα». Ζτςι 
«αναγνωρίηεται θ ανάγκθ θ Ελλάδα να προβάλει μια νεοελλθνικι ταυτότθτα αν κζλει να τα καταφζρει ςτθ διεκνι 
πολιτιςμικι κονίςτρα. Θ πρόκλθςθ για τθ γενιά του '30 ιταν πϊσ κα ςυμβιβάςει ςυνείδθςθ και ταυτότθτα. 
Επομζνωσ, θ ελλθνικότθτα προζκυψε ωσ μια προςπάκεια ςυγκεραςμοφ ταυτότθτασ και ςυνείδθςθσ, αιςκθτικισ και 
ιςτορίασ, επινόθςθσ και βιϊματοσ» (http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=187897 ). 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=187897
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Στο τζταρτο ςχιμα πρόςλθψθσ του παρελκόντοσ που προτείνει ο Τηιόβασ, το κριτικό ι 

μεταμοντερνιςτικό, «το παρελκόν δεν κεωρείται κάτι δεδομζνο ι αδιαφιλονίκθτο, αλλά μια 

οντότθτα που μπορεί να υφίςταται ςυνεχϊσ επανερμθνεία και ανακεϊρθςθ, επιτρζποντασ ςε 

καταπιεςμζνεσ απόψεισ να αναδυκοφν ι να αποκτιςουν νζα ςθμαςία». Θ ζννοια τθσ ςυνζχειασ 

αποκτά μικρότερθ ςθμαςία και θ προςοχι ςτρζφεται ςτθν κριτικι μελζτθ του παρελκόντοσ (θ 

αρχαιότθτα ωσ λιγότερο προβλθματικι παραμερίηεται και το ενδιαφζρον ςτρζφεται ςτισ 

μεταγενζςτερεσ και πλζον διαφιλονικοφμενεσ περιόδουσ). 

 

Σιμερα, ςτθν εποχι τθσ μετανεωτερικότθτασ, κατά τθν οποία θ ίδια θ ευρωπαϊκι ταυτότθτα 

γίνεται περιςςότερο ςυγκεχυμζνθ υπό από τθν πίεςθ τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, αλλά και του 

αντίπαλου δζουσ των εκνικιςτικϊν αναβιϊςεων, είναι επιτακτικι θ αναηιτθςθ μιασ νζασ 

προςζγγιςθσ για τθν εκνικι ταυτότθτα, χωρίσ ςυμπλζγματα ωσ προσ το παρελκόν, με τρόπο 

ειλικρινι, κριτικό και εξωςτρεφι. Ο πολιτιςμόσ προςφζρεται και πάλι ωσ μζςο  για να 

ςυγκροτθκεί αυτι θ νζα ταυτότθτα μζςα ςτο ςφγχρονο διεκνζσ περιβάλλον.  

 

B.2.2. Θ ςθμαςία τθσ τζχνθσ ςτθν πρόςλθψθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ 

Θ αρχαία ελλθνικι τζχνθ αποτζλεςε διαχρονικά για τθ Δφςθ ςφμβολο μφθςθσ ςτον ελλθνικό 

πολιτιςμό. Αρχικά μζςω τθσ Αναγζννθςθσ που αναηιτθςε αξίεσ από τθν κλαςικι αρχαιότθτα, 

αλλά κυρίωσ μζςω του Winckelmann27, που επθρζαςε τισ αιςκθτικζσ αντιλιψεισ του φςτερου 

Διαφωτιςμοφ και του Κλαςικιςμοφ ςτθν Ευρϊπθ και κεωρείται κεμελιωτισ  τθσ ζννοιασ τθσ 

ιςτορίασ τθσ τζχνθσ. Οι ξζνοι περιθγθτζσ ςτθν προεπαναςτατικι Ελλάδα και οι φιλζλλθνεσ 

απθχοφν τθν ίδια ζκφραςθ αναγνϊριςθσ και καυμαςμοφ τθσ Δφςθσ προσ τθν αρχαία ελλθνικι 

τζχνθ. Θ διεκνισ επιςτθμονικι κοινότθτα μζςω των ξζνων αρχαιολογικϊν ςχολϊν ςτθν Ελλάδα 

ςυνεχίηει να εκφράηει το ενδιαφζρον τθσ. Ο ρόλοσ των μνθμείων και αντικειμζνων τζχνθσ ςτθν 

ανάπτυξθ του ελλθνικοφ τουριςμοφ και θ κρατικι μζριμνα για αυτά, ειδικά μετά τθ δεκαετία του 

ϋ30, καταδεικνφει τθ ςθμαςία τθσ τζχνθσ ωσ ςθμείου ςυνάντθςθσ με τον ελλθνικό πολιτιςμό 

ακόμθ και για πιο μαηικά και λιγότερο μυθμζνα ακροατιρια.  

 

Με εφςτοχο τρόπο τόςο ο  Χαμθλάκθσ (2012, 25-33) όςο και ο Ρλάντηοσ (2008, 11-30) 

αναφζρονται ςτθν τελετι ζναρξθσ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων τθσ Ακινασ ωσ αναπαράςταςθ του 
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  Οι αιςκθτικζσ αναλφςεισ του ςτθρίχκθκαν ςε αντίγραφα των κλαςικϊν πρωτοτφπων και ζργων των 
ελλθνιςτικϊν χρόνων, που ιταν ςε κζςθ να μελετιςει. 
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ελλθνικοφ πολιτιςμοφ μζςα από τθν τζχνθ του ςε μια γραμμικι αφιγθςθ. Ππωσ επιςθμαίνει ο 

Ρλάντηοσ (2008, 11), θ ιδζα υποτάχτθκε ςτθ μορφι – πετυχθμζνθ για τθν περίπτωςθ – 

δθμιουργϊντασ ζνα κατάλλθλο πακζτο για διεκνζσ (τθλεοπτικό) κοινό με ζμφαςθ ςτα ςτοιχεία 

τθσ ςυνζχειασ, τον εορταςμό του διαχρονικοφ ελλθνικοφ ιδεϊδουσ, ςε οριςμζνεσ από τισ αιϊνιεσ 

ελλθνικζσ αξίεσ. Θ επιβεβαίωςθ τθσ ελλθνικισ ταυτότθτασ ζγινε μζςα από μια πρόβα τθσ 

ελλθνικισ ιςτορίασ βαςιςμζνθ ςε απτζσ αρχαιολογικζσ αποδείξεισ και τθν αιςκθτικι 

επιβεβαίωςθ τθσ ςφνδεςθσ του διαχρονικοφ πολιτιςμοφ με τθ χϊρα που γζννθςε αυτό το 

ελλθνικό πνεφμα. Επρόκειτο για μια «αρχαιολογικά ορκι» εικονογραφθμζνθ παρζλαςθ (Plantzos 

2008, 16).  

 

Θ αρχαιολογία, όπωσ κα εξεταςτεί και ςτθν επόμενθ ενότθτα, κατζχει ςθμαίνουςα κζςθ ςτθν 

ανάγνωςθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ και τθσ ιςτορίασ μζςω τθσ τζχνθσ. Ο Ρλάντηοσ (2008, 16) 

αναφζρεται ςτθν «οπτικι ρθτορικι των αρχαιολόγων» που ςτρζφει το λόγο για το παρελκόν ςε 

κζματα εικονογραφίασ και αιςκθτικισ. Κεωρεί ότι αυτι θ προςζγγιςθ ζγινε για τουσ Ζλλθνεσ ο 

τρόποσ να ανταποκρικοφν ςτισ προςδοκίεσ των «άλλων» και ζνασ τρόποσ να πετφχουν διεκνι 

αποδοχι και οικονομικά οφζλθ. Ο ελλθνικόσ πολιτιςμόσ ςυνεχίηει να «διαβάηεται» με αιςκθτικά 

κριτιρια μζςα από το ςυμβολικό κεφάλαιο που προςφζρει θ αρχαιολογία28. Θ ζντονα 

αιςκθτοποιθμζνθ ρθτορικι εξιςϊνει τον ελλθνικό πολιτιςμό με τθν αιςκθτικι, ενεργοποιθμζνθ 

ςε δφο πεδία: τθν ελλθνικι τζχνθ (προϊςτορικι, κλαςςικι, βυηαντινι και μετα-βυηαντινι) και το 

ελλθνικό τοπίο (φυςικό ι δομθμζνο) (Plantzos 2008, 25). 

 

Θ πεποίκθςθ που  ζχει διαποτίςει τθν ελλθνικι αρχαιολογία, ότι δθλαδι θ ηωι μιλά μζςα από 

τθν τζχνθ (Plantzos 2008, 13), αποτυπϊνεται ςτον τρόπο ζκκεςθσ ςθμαντικϊν ελλθνικϊν 

μουςείων, όπωσ κα εξεταςτεί ςτθν επόμενθ ενότθτα. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι το 

Μουςείο Μπενάκθ, όπου θ ιςτορικι ανάπτυξθ του Ελλθνιςμοφ ξεδιπλϊνεται μζςα από τα 

εκκζματα ςε αχρονικι και ιςχυρά αιςκθτικοποιθμζνθ αντίλθψθ του αρχαίου ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ.  

 

Οι μεγάλεσ αρχαιολογικζσ εκκζςεισ του ΥΡ.ΡΟ. ςτο εξωτερικό που ξεκίνθςαν το 1979, δφο χρόνια 

μετά τθν ψιφιςθ του νόμου περί εξαγωγισ αρχαιοτιτων, εντάςςονται, επίςθσ, ςε αυτιν τθν 
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   Θ χριςθ τθσ τζχνθσ ωσ logo για τον ελλθνικό πολιτιςμό ςτο ςφνολό του ανταποκρίνεται, ςφμφωνα με τον 
Ρλάντηο (2008, 25), ςτθν οικεία διαδικαςία (αυτό)-αποικιςμοφ ενόσ παρελκόντοσ για τθν προαγωγι των 
δικαιωμάτων ςτο παρόν. 
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αιςκθτικι κεϊρθςθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ. Επιχείρθςαν, μεταξφ άλλων, να ενιςχφςουν τθν 

εικόνασ τθσ χϊρασ ςτο διεκνζσ κοινό μζςα από τθν εδραίωςθ του πλζον αδιαμφιςβιτθτου 

ςυμβολικοφ κεφαλαίου. Το κζμα αυτό εξετάηεται αναλυτικότερα ςτθ ςυνζχεια, και αποτελεί, 

μεταξφ άλλων, αντικείμενο τθσ εργαςίασ μζςα από πρόςφατεσ μελζτεσ περίπτωςθσ. 

 

Ωςτόςο, πζρα από τα αναμφιςβιτθτα οφζλθ που ζχουν κεφαλαιοποιθκεί ςε μεγάλο βακμό 

μζχρι ςιμερα, θ εικονογράφθςθ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ μζςα από τθν τζχνθ του, και μάλιςτα 

τθν αρχαία, ενζχει κινδφνουσ για το μζλλον, αν ςυνεχίςει να αποτελεί το μοναδικό άξονα 

προςδιοριςμοφ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ ςτο ςφγχρονο διεκνζσ περιβάλλον. Αυτό ςυμβαίνει 

ςυχνά ςε κράτθ με τόςο βαριά πολιτιςτικι κλθρονομιά.  

 

Σφμφωνα με τον Ρλάντηο (2008, 23), θ εικονογραφία του παρελκόντοσ χρθςιμοποιείται ςυχνά 

για να υποδθλϊςει ιδιοκτθςία του παρελκόντοσ και πολιτιςμικι ανωτερότθτα. Οι αρχαιολόγοι 

ιδιαίτερα ςτθν Ελλάδα, ανταποκρινόμενοι ςε ςυγκεκριμζνεσ ανάγκεσ, προςπάκθςαν να 

εξθγιςουν τα δομθμζνο παρελκόν του ζκνουσ βάςει των διττϊν, μεταφυςικϊν εννοιϊν του 

«ζκνουσ-χρόνου» και «ζκνουσ-χϊρου» (Plantzos 2008, 24). Ο λόγοσ περί ελλθνικότθτασ ωσ 

εκνικοφ κζματοσ ςτθρίηεται ςτθν αρχαιολογία ωσ προμθκευτι του απαραίτθτου φανταςιακοφ 

και τθσ επιςτθμονικισ τεκμθρίωςθσ (Plantzos 2008, 25).  

 

Εξάλλου, ο κεντρικόσ ρόλοσ τθσ αρχαιολογίασ ςτθ διαμόρφωςθ τθσ ιδεολογίασ και τθ διαχείριςθ 

του ελλθνικοφ πολιτιςτικοφ κεφαλαίου – ςυνακόλουκα θ ελλθνοκεντρικι προςζγγιςθ ιςτορίασ 

και ιςτορίασ τθσ τζχνθσ εφόςον αυτά ςυμβαδίηουν – δθμιουργοφν μια εςωςτρεφι πορεία. Πλα 

αυτά δυςκολεφουν τθν οποιαδιποτε απόπειρα επανερμθνείασ ςτο πλαίςιο αναηιτθςθσ,  

ςυγκρότθςθσ και αποδοχισ μιασ ςφγχρονθσ ταυτότθτασ ςτο ευρωπαϊκό και διεκνζσ περιβάλλον, 

προςανατολιςμζνθσ προσ το μζλλον. Ο ελλθνικόσ πολιτιςμόσ νοείται πρωτίςτωσ ωσ αρχαίοσ - 

κυρίωσ κλαςικόσ - ι βυηαντινόσ πολιτιςμόσ, ενϊ, ακόμθ και ο ελλθνικόσ μοντερνιςμόσ είχε 

αναηθτιςει τισ αξίεσ του ςτο παρελκόν. Πλα αυτά λειτουργοφν αναςταλτικά ςτθν ανάπτυξθ του 

ςφγχρονου πολιτιςμοφ, που αν και αποτελεί το πιο ηωντανό κομμάτι κάκε πολιτιςμοφ, ςτθν 

Ελλάδα αςφυκτιά και ατροφεί, ενϊ ςε διεκνζσ επίπεδο παραμζνει περικωριακόσ.  
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B.2.3. Θ αρχαιολογία ςτθν Ελλάδα - Οι μουςειακζσ εκκζςεισ ωσ εκνικά 

ιδεολογιματα  

Θ αρχαιολογία αναπτφχκθκε ωσ οργανωμζνθ επιςτιμθ ςτθν Ευρϊπθ ανταποκρινόμενθ ςτθν 

ανάγκθ για υλικά τεκμιρια, τισ αρχαιολογικζσ μαρτυρίεσ, των αναδυόμενων εκνικϊν κρατϊν29 

(ςχζςθ αρχαιολογίασ και εκνικιςμοφ). Σειρά ερευνθτϊν ζχει αναφερκεί ςτον «πολιτικό» 

χαρακτιρα τθσ αρχαιολογίασ και ςτισ καταςκευζσ που επιχειροφνται ςε κζματα «οικοδόμθςθσ», 

«μεταςκευισ», «καλλιζργειασ» και «οικειοποίθςθσ» του ιςτορικοφ παρελκόντοσ (Chapman και 

Kristiansen ςτο Mouliou 1994, 70) ςτο πλαίςιο δθμιουργίασ ενόσ εκνικοφ μφκου για τθν 

ςυγκρότθςθ μιασ ςφγχρονθσ εκνικισ ταυτότθτασ. Θ Μοφλιου (1994, 70-88) αναφζρεται ςτον 

«ιδεολογικό» χαρακτιρα τθσ ελλθνικισ κλαςςικισ αρχαιολογίασ, και υποςτθρίηει ότι θ ζνταξι 

τθσ ςτθν υπθρεςία του κράτουσ για τθν ανάδειξθ του ζνδοξου παρελκόντοσ τισ προςζδωςε ζνα 

ςαφζσ πατριωτικό περιεχόμενο με εκνικιςτικζσ διαςτάςεισ30.  

 

Ππωσ αναφζρει ο Τηιόβασ (2008, 289), αποκαλφπτοντασ και αποκακιςτϊντασ το παρελκόν, θ 

κλαςςικι αρχαιολογία το 19ο αιϊνα ςυνζβαλε ςτθν οικοδόμθςθ του ζκνουσ. Ιταν θ επιςτιμθ 

που εξιδανίκευςε περιςςότερο τον ελλθνικό πολιτιςμό, ωσ μια ςυλλογι αριςτουργθμάτων 

ανζγγιχτων από το χρόνο και τισ ιςτορικζσ εξελίξεισ. Ππωσ αναφζρει χαρακτθριςτικά ο 

Χαμθλάκθσ (2012, 11), θ αρχαιολογία  πρόςφερε «υποςταςιοποίθςθ και αντικειμενοποίθςθ του 

εκνικοφ φανταςιακοφ και τθσ εκνικισ μνιμθσ». Σφμφωνα με τον Ρλάντηο (2008, 14), από τθν 

αρχι του ςφγχρονου κράτουσ οι ζλλθνεσ αρχαιολόγοι ανζλαβαν το ζργο να καταςκευάςουν τθν 

Ελλάδα ωσ γεωγραφικό και ιδεολογικό τόπο, μια ετεροτοπία ςφμφωνα με το Χαμθλάκθ31 – ενϊ 

τα αρχαία ανζλαβαν το ζργο να γεφυρϊςουν το χάςμα του παρόντοσ με το παρελκόν, με φυςικό 

αλλά και ςυναιςκθτικό τρόπο. Οι ζλλθνεσ αρχαιολόγοι, όπωσ προαναφζρκθκε,  ςυνεχίηουν να 

παράγουν και να ανακυκλϊνουν αιςκθτικι αξία για χάρθ του ζκνουσ.  

 

                                                           
29

  Ο εκνικιςμόσ ωσ κυρίαρχθ ιδεολογία τθσ νεωτερικότθτασ χρειάηεται τθν αρχαιολογία (ωσ επιςτιμθ – 
μθχανιςμό τθσ νεωτερικότθτασ) για να υποςτθρίξει τουσ ιςχυριςμοφσ του περί μεγάλθσ αρχαιότθτασ, ι ακόμθ και 
αιωνιότθτασ (Χαμθλάκθσ 2012, 39). 
30

  Θ ςφνδεςθ αρχαιολογίασ με εκνικιςμό δεν είναι μόνο ελλθνικό φαινόμενο, αλλά εμφανίηεται ςε όλα τα 
εκνικά κράτθ που δθμιουργικθκαν το 19

ο
 αιϊνα.   

31
  «Κάποια ςυγκεκριμζνα αρχαία ερείπια και τζχνεργα μπορεί να κεωρθκοφν ωσ ουςιϊδθ εμβλιματα, εικόνεσ 

και υλικά ορόςθμα τα οποία κακορίηουν τον κοινό τόπο του ζκνουσ, ζναν τόπο που *…+ μπορεί να χαρακτθριςτεί 
μάλλον ωσ ετεροτοπία (κατά τθ φουκωνικι ζννοια) παρά ωσ ουτοπία» *…+ «Τα υλικά ορόςθμα αυτισ τθσ 
ετεροτοπίασ δεν χρθςιμεφουν απλϊσ ωσ θ εικονογραφία του εκνικοφ ονείρου *…+ αλλά και ωσ θ ουςιϊδθσ υλικι, 
φυςικι, πραγματικι, και άρα αδιαμφιςβιτθτθ απόδειξθ τθσ ςυνζχειασ του ζκνουσ, ζνασ καίριοσ μθχανιςμόσ για τθ 
φυςικοποίθςι του» (Χαμθλάκθσ 2012, 41) 
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Ενδιαφζρουςα για τθν παροφςα εργαςία είναι θ προςζγγιςθ των αρχαιοτιτων ςτθ μουςειακι 

παρουςίαςθ. Δεδομζνου ότι αντίςτοιχθ ερμθνευτικι προςζγγιςθ διαπνζει τθ ςυγκρότθςθ 

εκκζςεων ςτο εξωτερικό, είναι χριςιμο ςτο πλαίςιο τθσ ζρευνασ τθσ παροφςασ εργαςίασ να 

καταγραφεί θ μζχρι ςιμερα εμπειρία ςτο κζμα αυτό. Ππωσ αναφζρει θ Γκαηι (2012, 36), θ 

ανάπτυξθ των μουςείων ςτθν Ελλάδα ςυμβαδίηει με τα «ιδεολογικά, πολιτικά και πολιτιςμικά 

κυρίαρχα μοτίβα» κάκε εποχισ που ςυνυπάρχουν ι αλλθλοεπικαλφπτονται. Επίςθσ, ςυνδζεται 

άρρθκτα με ςυγκεκριμζνα μεγάλα ιςτορικά γεγονότα και απθχεί τισ εκάςτοτε ανάγκεσ 

τροφοδοςίασ του εκνικοφ φανταςιακοφ. Θ δυςκολία κριτικισ τοποκζτθςθσ απζναντι ςτο υλικό 

«ζχει ωσ αποτζλεςμα τθ δθμιουργία ςυμβατικϊν και ςυντθρθτικϊν ιδεολογικά εκκζςεων» και 

«αναδεικνφεται θ αναπαραγωγι των πιο παραδοςιακϊν ςχθμάτων αντίλθψθσ του παρελκόντοσ 

και ιδίωσ αυτϊν που ο Τηιόβασ ονομάηει αρχαιολογικό ςυμβολικό και ρομαντικό/οργανικό» 

(Γκαηι 2012, 59). 

 

Θ αιςκθτικι προςζγγιςθ του ηεφγουσ Καροφηου για τθν ανάδειξθ του καλλιτεχνικοφ χαρακτιρα 

και τθσ αξίασ των αρχαιοτιτων ςτο Εκνικό Αρχαιολογικό Μουςείο φαίνεται να άςκθςε 

κακοριςτικι επιρροι ςτον τρόπο ζκκεςθσ των αρχαιοτιτων, κακϊσ, ςφμφωνα με τθ Γκαηι (2012, 

44), «θ κλθρονομιά τουσ αποτζλεςε το χρυςό κανόνα μιασ ολόκλθρθσ γενιάσ αρχαιολόγων». Ο 

ακαδθμαϊκόσ χαρακτιρασ των εκκζςεων του ΕΑΜ διατθρικθκε ακόμθ και μετά τθν επανζκκεςι 

τουσ με τθν ευκαιρία των Ολυμπιακϊν Αγϊνων του 2004, παρότι ηθτοφμενο ιταν πλζον να 

καταδειχτοφν οι κοινωνικζσ παράμετροι και θ ιςτορία (Γκαηι 2012, 43-4). Σφμφωνα με τον 

Βατόπουλο (Γκαηι 2012, 45), το μουςείο ζχαςε μια μοναδικι ευκαιρία να αναμετρθκεί – μζςω 

τθσ ζκκεςθσ – με οριςμζνα βαςικά ερωτιματα : «Ρϊσ επαναγιγνϊςκει (κανείσ) τθν ελλθνικι 

αρχαιότθτα μζςα ςτον ςφγχρονο κόςμο, πϊσ επικοινωνεί τθν εκνικι κλθρονομιά ωσ 

παγκόςμια;». Τα ερωτιματα αυτά κα μποροφςαν να αποτελζςουν βαςικοφσ άξονεσ ςτοχοκεςίασ 

και διατφπωςθσ πειςτικϊν μθνυμάτων για τισ μεγάλεσ εκκζςεισ ςτο εξωτερικό. 

 

 Άλλωςτε και το Νζο Μουςείο Ακρόπολθσ, το πιο πρόςφατο εκνικό μουςείο, τοπόςθμο και 

πολλαπλό ςφμβολο ταυτότθτασ για τθ χϊρα, πζρα από τισ δεδομζνεσ αρετζσ του, ακολουκεί ςτθ 

φιλοςοφία τθσ ζκκεςθσ το κλαςικό μοντζλο του 19ου αιϊνα (υψθλι τζχνθ, μοναδικότθτα, 

αριςτουργιματα) ςε μια «αυτοαναφορικι αρχαιολογικι ματιά» και τθ λογικι «τα αντικείμενα 
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«μιλοφν» μόνα τουσ»32 (Γκαηι 2012, 56). Θ ζκκεςθ είναι «αιςκθτικοφ τφπου» και «υποβιβάηει το 

ρόλο των αντικειμζνων ωσ ιςτορικϊν και πολιτιςμικϊν τεκμθρίων» (Γκαηι 2012, 57). Θ 

προςζγγιςθ αυτι ενιςχφεται όταν τα εκκζματα είναι γνωςτά και χαίρουν από μόνα τουσ 

εκτίμθςθσ και προςοχισ για τθν αμιγϊσ καλλιτεχνικι πλευρά τουσ. Ωςτόςο, δεν λαμβάνει υπόψθ 

το γεγονόσ ότι μεταβάλλεται μζςα ςτο χρόνο θ πρόςλθψθ του παρελκόντοσ που τα 

νοθματοδοτεί, μζςα από μια αλλθλουχία μεταφορϊν. Ππωσ ςθμειϊνουν οι Μοφλιου και 

Μποφνια (1999, 53), «τα αντικείμενα κεωροφνται φορείσ γνϊςθσ, τθν οποία μποροφν να 

μεταδϊςουν με μόνο μζςο τθν επιςτθμονικά επιβεβαιωμζνθ αυκεντικότθτά τουσ … αποδίδεται 

δευτερεφουςα κζςθ ςτθν ερμθνευτικι διαδικαςία που ςυντελείται εντόσ του μουςείου και ςτον 

προβλθματιςμό ςε ςχζςθ με τα θκελθμζνα θ ακζλθτα μθνφματα που αυτό εκπζμπει». Σφμφωνα 

με τθ Γκαηι (2012, 58), «οι επιςκζπτεσ ςτζκουν με καυμαςμό μπροςτά ςε ζργα που ζχουν μάκει 

να κεωροφν αριςτουργιματα, χωρίσ να κατανοοφν ακριβϊσ το γιατί», αφοφ δεν εξθγείται 

ουςιαςτικά θ πολιτιςμικι ςθμαςία τουσ.  

 

Θ ίδρυςθ του «εκνικοφ» Βυηαντινοφ και Χριςτιανικοφ Μουςείου το 1914 «επικυρϊνει κεςμικά 

τθν ενςωμάτωςθ τθσ βυηαντινισ περιόδου ςτο τριμερζσ ςχιμα τθσ εκνικισ ταυτότθτασ» με τθν 

ζνταξθ του «μεςαιωνικοφ ελλθνιςμοφ» ςτο ςϊμα τθσ εκνικισ ιςτορίασ. «Τα βυηαντινά μνθμεία 

κα αρχίςουν ςταδιακά να κεωροφνται «μνθμεία τθσ εκνικισ ηωισ» και όχι απλϊσ λατρευτικά 

τεκμιρια (Γκαηι 45). Τίκεται πλζον, παρά τισ αντιδράςεισ, το κζμα τθσ αιςκθτικισ και 

καλλιτεχνικισ αξίασ των λατρευτικϊν αντικειμζνων. Ωςτόςο, θ κρθςκευτικι κεϊρθςθ του 

Βυηαντίου (αναφορά ακόμθ και ςτον τίτλο του ΒΧΜ) παραμζνει κυρίαρχθ ζναντι τθσ εκνικισ και 

ιςτορικισ διάςταςισ του. Θ παράμετροσ αυτι ςυνεχίηει ακόμθ να επιβιϊνει ςε εκκζςεισ 

βυηαντινοφ πολιτιςμοφ ςτο εξωτερικό. 

 

Ειδικι αναφορά αξίηει να γίνει ςτθν ζκκεςθ «Βυηαντινι Τζχνθ – Τζχνθ Ευρωπαϊκι» που 

παρουςιάςτθκε το 1964 ςτο Ηάππειο υπό τθν αιγίδα του Συμβουλίου τθσ Ευρϊπθσ, με τθν οποία 

«για πρϊτθ φορά θ βυηαντινι τζχνθ αποκακίςταται ωσ τμιμα ενόσ κοινοφ ευρωπαϊκοφ 

παρελκόντοσ, γεγονόσ με τεράςτια ςθμαςία ςε ιδεολογικό επίπεδο, κακϊσ το Βυηάντιο 

αναγνωρίηεται ωσ ςθμαντικόσ κρίκοσ ςτθ μετάβαςθ από τον αρχαίο ςτο μεςαιωνικό κόςμο» 

                                                           
32

  Ππωσ ςθμειϊνει θ Γκαηι (2012, 57), θ άποψθ αυτι υπονοεί ότι «τα αντικείμενα  διακζτουν κάποιο είδοσ 
εςωτερικισ γλϊςςασ ι «αφρασ» που είναι αναλλοίωτθ ςτο χρόνο και άρα ικανι να ςυγκινιςει ανκρϊπουσ από 
διαφορετικά πολιτιςμικά περιβάλλοντα ςε διαφορετικζσ ιςτορικζσ περιόδουσ. Ππωσ χαρακτθριςτικά ςθμειϊνει ο 
Ρλάντηοσ (Γκαηι 2012, 57), «προςποιοφμενοι ότι «αφινουμε τα εκκζματα να μιλιςουν από μόνα τουσ», 
υποκρινόμαςτε ότι δεν βλζπουμε το πλζγμα διαδικαςιϊν πρόςλθψθσ και οικειοποίθςθσ που τα περιβάλλει».  
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(Γκαηι 2012, 47). Ενδιαφζρουςα ςε επίπεδο μθνφματοσ για το μελλοντικό ςχεδιαςμό εκκζςεων 

βυηαντινϊν αντικειμζνων είναι θ ςθμείωςθ του Χατηθδάκθ ςτον κατάλογο τθσ ζκκεςθσ του 1964, 

ότι θ βυηαντινι τζχνθ είναι ευρωπαϊκι και είναι θ μόνθ τζχνθ ανάμεςα ςε Ανατολι και Δφςθ που 

διατιρθςε ηωντανό το πνεφμα του ελλθνικοφ ανκρωπιςμοφ που τϊρα αναγνωρίηεται ωσ θ βάςθ 

για τισ ευρωπαϊκζσ αξίεσ. Είναι φανερόσ ο δυτικοευρωπαϊκόσ προςανατολιςμόσ ςτθ ςκζψθ του33, 

κεωρϊντασ ότι θ κρθτικι μεταβυηαντινι αγιογραφία προςφζρει το ςφνδεςμο μεταξφ βυηαντινισ 

περιόδου και ςφγχρονου ευρωπαϊκοφ κόςμου (Γκαηι 2012, Μουρελάτοσ 2008).  

 

Ππωσ ςθμειϊνει ο Μουρελάτοσ (2008, 197), θ κρθτικι ςχολι και ο Ελ Γκρζκο εξυπθρζτθςαν το 

ςχιμα τθσ ςυνζχειασ, αλλά και επιβεβαίωςαν τθ ςχζςθ με τθν ευρωπαϊκι ταυτότθτα. Τισ 

τελευταίεσ δφο δεκαετίεσ του 20ου αιϊνα μια ςειρά εκκζςεων ςτθν Ελλάδα και το εξωτερικό 

αςπάςτθκαν αυτό το επιχείρθμα και το μετζδωςαν ςε ευρφτερα ακροατιρια, με τισ κρθτικζσ 

εικόνεσ να παίηουν ζνα ςθμαντικό ρόλο για ςτθν ευρωπαϊκι προοπτικι του ελλθνικοφ λαοφ. 

Ρλζον εφγλωττοσ είναι ο τίτλοσ «From Byzantium to El Greco” τθσ ζκκεςθσ του ΥΡΡΟ ςτο Λονδίνο 

το 1987, προκειμζνου να υποςτθριχτεί το ςχιμα τθσ ςυνζχεια. Θ κρθτικι ςχολι εκπροςωπικθκε 

με 40 από τισ 73 εικόνεσ του καταλόγου (Mourelatos 2008, 201). 

 

Απεξαρτθμζνθ ιδεολογικά και προςανατολιςμζνθ ςτθν κατεφκυνςθ ερμθνευτικϊν αναηθτιςεων 

είναι θ νζα προςζγγιςθ του ΒΧΜ μετά τθν επανζκκεςθ τθ δεκαετία του 200034. Ππωσ ςθμειϊνει 

θ Γκαηι (2012, 49), «ιταν θ πρϊτθ φορά που θ εκκεςιακι πολιτικι ενόσ εκνικοφ μουςείου 

ςυμβάδιηε τόςο ςτενά με τθν ακαδθμαϊκι και τθν εφαρμοςμζνθ γνϊςθ τθσ εποχισ ωσ προσ  το 

κεματικό περιεχόμενο» και «ο ςθμερινόσ επιςκζπτθσ του ΒΧΜ καλείται να δει το Βυηάντιο ωσ 

μια πολυπολιτιςμικι αυτοκρατορία, θ οποία εμπεριζχει διαφορετικζσ πολιτιςμικζσ κοινότθτεσ, 

ενςωματϊνει με δθμιουργικό τρόπο ανατολικά και δυτικά ςτοιχεία και χαρακτθρίηεται τόςο από 

φωτεινζσ όςο και από ςκοτεινζσ περιόδουσ». Ωςτόςο, όπωσ ςθμειϊνει θ Γκαηι (2012, 49), θ 

                                                           
33

  Ο Χατηθδάκθσ προςπάκθςε να ςυνδζςει τθν Κριτθ ωσ το ςθμαντικότερο κζντρο τζχνθσ τθσ Ορκοδοξίασ 
μετά τθν πτϊςθ τθσ Κων/πολθσ  με τθ δυτικι και ευρωπαϊκι ηωγραφικι – αυτό επιχειρικθκε και με τθν ζρευνα για 
τισ καλλιτεχνικζσ περιόδουσ του Ελ Γκρζκο ςτθν Κριτθ και τθ Βενετία. Ο άλλοσ μεγάλοσ βυηαντινολόγοσ τθσ εποχισ, 
ο Ράλλασ, αναηιτθςε τισ ςχζςεισ με τα Βαλκάνια και τθν Α. Ευρϊπθ ςτο πλαίςιο ενόσ ευρφτερου ορκόδοξου κόςμου 
με τθν Κων/πολθ να παραμζνει το κζντρο (Mourelatos 2008, 201) 
34

   Ππωσ επιςθμαίνει ο εκλιπϊν διευκυντισ του Δ. Κωνςτάντιοσ, «δεν επικυμοφμε να αφθγθκοφμε τθν εκνικι 
‘ςτρατευμζνθ’ ιςτορία οφτε να εξομαλφνουμε τυχόν αςυνζχειεσ του ‘εκνικοφ’ χρόνου», «βλζπουμε τθν τζχνθ όχι 
μόνο ωσ αιςκθτικό φαινόμενο αλλά και ωσ μαρτυρία πολιτιςμοφ», «δεν κα εκκζταμε τισ ‘ςυλλογζσ’  μασ ι τα 
‘αριςτουργιματά’ μασ […] Θ πρόταςι μασ ςυγκροτεί ‘μικρζσ ιςτορίεσ’, εικόνεσ, κα λζγαμε διαφόρων πτυχϊν του 
βυηαντινοφ κόςμου», «θ πρόταςθ καταςκευάηει ζνα παρελκόν, χρθςιμοποιϊντασ αντικείμενα και τισ πθγζσ τουσ», 
«αυτι θ ερμθνεία δεν είναι οφτε μοναδικι οφτε αλάνκαςτθ» (Γκαηι 2012, 48) 
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προςζγγιςθ αυτι δυςαρζςτθςε μερίδα του κοινοφ που μζςα από μια παγιωμζνθ ςτερεοτυπικι 

αντίλθψθ ταυτίηει ςτθ ςυνείδθςι του το Βυηάντιο με τθν Εκκλθςία. Ωςτόςο, και το ΥΡ.ΡΟ. 

υιοκζτθςε τθν πολυπολιτιςμικι προςζγγιςθ ςυμμετζχοντασ ςτθ ζκκεςθ  «Από το Βυηάντιο ςτθν 

Λςταμποφλ» (Ραρίςι, Grand Palais, 2010) μια γαλλο-τουρκικι ζκκεςθ για το βυηαντινό πολιτιςμό 

με τθν ευκαιρία τθσ  ανακιρυξθσ Κων/πολθσ ωσ πολιτιςτικισ πρωτεφουςασ τθσ Ευρϊπθσ. 

 

Ππωσ αναφζρει θ Γκαηι (2012, 42), θ ςθμερινι πρόκλθςθ των μουςείων (και ςυνεπϊσ των 

εκκζςεων) ζγκειται ςε μια τολμθρι «νζα ερμθνευτικι προςζγγιςθ που προζρχεται από μια 

διάκεςθ να αναμετρθκοφν με το ουςιαςτικό ερϊτθμα του πϊσ αντιλαμβανόμαςτε ςιμερα τθν 

ταυτότθτά μασ και πϊσ αντιμετωπίηουμε τα κατάλοιπα του υλικοφ πολιτιςμοφ προγενζςτερων 

εποχϊν».  

 

B.2.4. Θ κινθτικότθτα των μουςειακϊν αντικειμζνων – Εκκζςεισ 

ελλθνικϊν αρχαιοτιτων ςτο εξωτερικό 

Θ ςθμαςία των αρχαίων αντικειμζνων ςτθν οικοδόμθςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ, το ςυμβολικό 

κεφάλαιο που αντιπροςωπεφουν και ο κυρίαρχοσ ρόλοσ των αρχαιολόγων οδιγθςαν ςτθ 

κζςπιςθ ιδιαίτερα αυςτθρισ νομοκεςίασ ωσ προσ τθν κινθτικότθτά τουσ. Για πολλά χρόνια θ 

ζκκεςι τουσ ςτο εξωτερικό ιταν εξαιρετικά δφςκολθ.  

 

Ο Ν.654/1977 (ΦΕΚ Α’ 214 – Α1) ζκανε δυνατι τθν προςωρινι εξαγωγι αρχαιοτιτων για τθν 

ζκκεςι τουσ ςε μουςεία ςτο εξωτερικό, με απόφαςθ του Υπουργικοφ Συμβουλίου μετά από 

γνωμοδότθςθ του Αρχαιολογικοφ Συμβουλίου. Με το Άρκρο 1.7 του Ν. 2412/1996 (ΦΕΚ α’ 123) 

απαιτοφνταν απλι απόφαςθ του Υπουργοφ Ρολιτιςμοφ. Ζτςι, ςτο δεφτερο μιςό του 20ου αιϊνα θ 

Ελλάδα ανταποκρίκθκε ςτισ επιταγζσ διεκνϊν Συμβάςεων, τισ οποίεσ είχε υπογράψει, 

εναρμονίςτθκε με τισ διεκνείσ πρακτικζσ και προςπάκθςε να εκμεταλλευτεί τισ εκκζςεισ ςτο 

εξωτερικό, τόςο για οικονομικά οφζλθ και για τθν προςζλκυςθ τουριςμοφ, όςο και ιδεολογικά, 

για τθν προβολι ςυγκεκριμζνθσ ρθτορικισ, όπωσ κα εξεταςτεί ςε επόμενθ ενότθτα.  
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Θ Βουδοφρθ (2008) καταγράφει το ιςτορικό τθσ κινθτικότθτασ των μουςειακϊν αντικειμζνων ςε 

ςυνάφεια με το ιςχφον νομοκετικό πλαίςιο35. Μζχρι τθ δεκαετία του ’80 αρχαιολογικά 

αντικείμενα είχαν εξαχκεί ςτο εξωτερικό μόνο από το κακεςτϊσ του Μεταξά (για τθ διεκνι 

ζκκεςθ τθσ Νζασ Υόρκθσ 1939/40, όπου παγιδεφτθκαν εξαιτίασ του Ρολζμου και επζςτρεψαν το 

1948) και τθ Δικτατορία (θ κόρθ αρ. 680 του Μουςείου Ακρόπολθσ ςτάλκθκε ςτθν Λαπωνία για 

τθν εμπορικι ζκκεςθ τθσ Οηάκα EXPO ’70). Σε πολλζσ περιπτϊςεισ οι αρχαιολόγοι είχαν 

απορρίψει αιτιματα για ζκκεςθ αρχαιοτιτων ςτο εξωτερικό, κακϊσ τα κεωροφςαν ωσ «άγια» 

και «ιερά» αντικειμζνων του ζκνουσ που δεν κα μποροφςαν να περιφζρονται ςτο εξωτερικό για 

εμπορικοφσ ςκοποφσ και για τθ ςυγκζντρωςθ χρθμάτων36. Στο επιχείρθμα ότι ακόμθ και μεγάλα 

ζργα τζχνθσ, όπωσ θ Μόνα Λίηα του Λεονάρντο και θ Ριετά του Μιχαιλ Άγγελου, ταξίδεψαν ςτο 

εξωτερικό, το Αρχαιολογικό Συμβοφλιο αντζτεινε ότι τα αρχαία ελλθνικά  ζργα τζχνθσ, και μόνο 

αυτά, ζχουν τον ειδικό χαρακτιρα τθσ μοναδικότθτασ, κάτι που δε ςυμβαίνει με τα ςφγχρονα 

ζργα τζχνθσ (Βουδοφρθ 2008, 129). 

 

Ο νόμοσ του 1977 ψθφίςτθκε ςε ςυνζχεια των αντιρριςεων να εκτεκεί μεγάλοσ αρικμόσ 

ςθμαντικϊν αρχαιοτιτων ςτο Metropolitan, προκειμζνου, ςφμφωνα με τθν ειςθγθτικι ζκκεςθ, 

να προωκθκεί θ Ελλάδα διεκνϊσ. Το νομοςχζδιο ςυνάντθςε τθν ζντονθ αντίδραςθ τθσ 

αντιπολίτευςθσ. Σφμφωνα με τον Χαμθλάκθ (2012, 172), θ αλλαγι του νομικοφ πλαιςίου 

ςχετίηεται με τθν ανάγκθ να επιδειχκοφν διεκνϊσ τα ευριματα τθσ Βεργίνασ, που πρόςφατα είχε 

ανακαλφψει ο Ανδρόνικοσ, για τθ «κωράκιςθ τθσ Μακεδονίασ κατά των πολεμίων» και ενάντια 

ςτισ απειλζσ αμφιςβιτθςθσ τθσ ελλθνικότθτάσ τθσ37. Ο Χαμθλάκθσ (2012, 172) αναφζρεται ςτισ 

                                                           
35

  Ρρϊτθ αναφορά για δανειςμό αρχαιοτιτων βρίςκεται ςε νομοκεςία του 1922 (Διάταγμα 9.12.1922 – ΦΕΚ 
Α’ 232) 26.4.1926 (ΦΕΚ Α’ 144), που επζτρεπε τθν προςωρινι εξαγωγι αρχαιοτιτων τθσ Αςίνθσ ςτθ Σουθδία. 
Αναφορά γίνεται και ςτον ιδρυτικό νόμο του Μουςείου Μπενάκθ το 1930 (Ν 3599/1930 – ΦΕΚ Α’ 138) για το 
δανειςμό των αντικειμζνων για εκκζςεισ ςτο εξωτερικό κακϊσ και τθ διάκεςθ αντιγράφων του μουςείου (αντίςτοιχα 
για το Μουςείο Κυκλαδικισ Τζχνθσ ςτο Ν. 1610/1986 – ΦΕΚ Α’ 89). Θ κωδικοποίθςθ του 1932 επζτρεπε εξαγωγι 
αρχαιοτιτων που ανικαν ςε ιδιϊτεσ μετά από άδεια, απαγόρευε γενικά τθν εξαγωγι ευρθμάτων αναςκαφϊν, παρά 
μόνο υπό ειδικζσ προχποκζςεισ (Voudouri 2008, 129). 
36

   Το 1924 απορρίφτθκε πρόταςθ του Ρροζδρου τθσ Επιτροπισ Ανακοφφιςθσ Ρροςφφγων, Henry Morgenthau 
για ζκκεςθ του Ερμι του Ρραξιτζλθ ςτθν Αμερικι και τθν Ευρϊπθ προκειμζνου να καλυφκεί το δάνειο των 
προςφφγων. Σε αντίςτοιχθ πρόταςθ του Met το 1952, ο Χριςτοσ Καροφηοσ είχε αναφζρει χαρακτθριςτικά, ότι δεν κα 
βρεκεί ακόμθ και ςιμερα ζνασ ζλλθνασ αρχαιολόγοσ που κα είναι ζτοιμοσ να ξεχάςει το χρζοσ του απζναντι ςτθν 
Λςτορία, ωσ φρουρόσ μιασ μοναδικι κλθρονομιάσ και κα ςυνοδεφςει, ενάντια ςτθν υπεφκυνθ ςυνείδθςι του, μια 
τζτοια ζκκεςθ των ιερϊν αντικειμζνων του Ζκνουσ ζξω από τα ςφνορα τθσ Ελλάδασ ωσ θχθρό κράχτθ. Το 1955 το 
Αρχαιολογικό Συμβοφλιο επίςθσ απζρριψε αίτθμα για αποςτολι του Ερμι του Ρραξιτζλθ ςτθ Νζα Υόρκθ, επειδι 
κεωροφςε προβλθματικό να περιφζρονται ςε εμπορικζσ εκκζςεισ τα άγια και ιερά αντικείμενα τθσ εκνικισ 
κλθρονομίασ για ςυγκζντρωςθ δολαρίων, αν και παραδεχόταν ότι κάτι τζτοιο ερχόταν ςε αντίκεςθ με τα τουριςτικά 
ςυμφζροντα τθσ χϊρασ (Voudouri 2008, 129). 
37

  Σθμειϊνεται ότι πικανόν αυτό οφειλόταν ςε πιζςεισ που άςκθςε προςωπικά ο τότε Ρρωκυπουργόσ Κ. 
Καραμανλισ (Χαμθλάκθσ 2012, 172). 
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μεγάλεσ περιοδεφουςεσ εκκζςεισ με κζμα τθν αρχαία Μακεδονία και τον Μ. Αλζξανδρο που 

οργανϊκθκαν μετά τθν ανακάλυψθ του Ανδρόνικου και ταξίδεψαν διεκνϊσ38, ςτισ οποίεσ τα 

ευριματα τθσ Βεργίνασ είχαν τθν πρϊτθ κζςθ και «θγικθκαν μιασ πολιτιςτικισ εφόρμθςθσ, μιασ 

αντεπίκεςθσ ενάντια ςτισ επικζςεισ που το εκνικό αίςκθμα κεωροφςε ότι δεχόταν θ 

ελλθνικότθτα τθσ Μακεδονίασ». Στθν παροφςα εργαςία κα εξεταςτεί ωσ μελζτθ περίπτωςθσ θ 

πρόςφατθ ζκκεςθ για τον Μ. Αλζξανδρο ςτο Λοφβρο, μζςα ςε ζνα ςαφϊσ διαφοροποιθμζνο 

περιβάλλον και με πιο ςφνκετθ ςτοχοκεςία, αλλά με ανάλογθ εκνικιςτικι ρθτορικι από τα 

ελλθνικά ΜΜΕ.  

 

Θ πρϊτθ μεγάλθ ζκκεςθ ςτο Λοφβρο και ςτο Metropolitan τθσ Νζασ Υόρκθσ πραγματοποιικθκε 

το 1979-80 με τίτλο «Θ Ελλθνικι Τζχνθ των Νθςιϊν του Αιγαίου» (Greek Art of the Aegean 

Islands). Θ διοργάνωςι τθσ, πάντωσ, ςυνάντθςε αντιδράςεισ, ακόμθ και πολιτικοφ και 

κοινωνικοφ τφπου (π.χ. ςτο Θράκλειο τθσ Κριτθσ με αποτζλεςμα να αφαιρεκοφν από τθν 

αποςτολι οι μινωικζσ αρχαιότθτεσ). Ακολοφκθςε μεγάλοσ αρικμόσ προςωρινϊν εκκζςεων 

αρχαιοτιτων (και βυηαντινϊν) με τθ ςφμφωνθ γνϊμθ του Αρχαιολογικοφ Συμβουλίου, που 

εξζφραηε κατά καιροφσ αντίρρθςθ μόνο για μεμονωμζνα αντικείμενα. Οι αντιρριςεισ εφεξισ για 

τζτοιεσ εκκζςεισ ιταν περιοριςμζνεσ και με επιχειριματα πατριωτικοφ και εκνικιςτικοφ τφπου. 

 

Ο Ν. 3028/2002 επζβαλε αυςτθροφσ περιοριςμοφσ ςτο δανειςμό αρχαιολογικϊν αντικειμζνων 

(Α. 25). Λιγότερο αυςτθρζσ προχποκζςεισ προβλζπονται για τθν προςωρινι εξαγωγι μνθμείων 

για εκκεςιακοφσ ι εκπαιδευτικοφσ ςκοποφσ (Α. 34 Ρ. 11). Θ προςωρινι εξαγωγι μπορεί να 

αφορά και ςε ςθμαντικά μνθμεία (Α. 34 Ρ. 2). Ο νόμοσ δεν κάνει καμία αναφορά ςε 

«αμετακίνθτα» αρχαία μνθμεία (που δεν πρζπει ποτζ να βγουν ζξω από τθ χϊρα) – ςε αντίκεςθ 

με τθ διοίκθςθ του ΥΡΡΟ, που π.χ. απαγόρευςε το δανειςμό του Εφιβου του Μαρακϊνα από το 

ΕΑΜ ςτο Λοφβρο ςτθν ζκκεςθ για τον Ρραξιτζλθ με τθν αιτιολογία ότι ανικει ςε αυτόν τον 

κατάλογο ζργων, δθμιουργϊντασ ζνταςθ με τθ γαλλικι πλευρά.   

 

Θ προϊκθςθ τθσ κινθτικότθτασ των πολιτιςτικϊν αγακϊν για τθν ζκκεςι τουσ και άλλουσ 

πολιτιςτικοφσ, εκπαιδευτικοφσ και επιςτθμονικοφσ ςκοποφσ ςυμπεριλαμβάνεται ςε πολλζσ 

                                                           
38

  «Αναηθτϊντασ τον Αλζξανδρο» ςτισ αρχζσ του ’80, «Μακεδονία: από τουσ μυκθναϊκοφσ χρόνουσ μζχρι το 
κάνατο του Μ. Αλεξάνδρου» ςτα τζλθ του ’80, «Ελλθνικόσ Ρολιτιςμόσ, Μακεδονία. Το Βαςίλειο του Μ. Αλεξάνδρου» 
ςτισ αρχζσ του ’90. Χαρακτθριςτικόσ είναι ο τίτλοσ δ/ματοσ ςτθν ε/φ ΤΟ ΒΘΜΑ (23.5.1993) μετά τθν τελευταία 
ζκκεςθ ςτον Καναδά, «Αλζξανδροσ ο Μακεδϊν, κατακτθτισ (και) του Καναδά». 
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διεκνείσ Συνκικεσ (δεςμευτικζσ ι όχι)39. Άλλωςτε αποτελεί ζνα επιχείρθμα για τθν 

καταπολζμθςθ τθσ παράνομθσ διακίνθςισ τουσ (Voudouri 2008, 130).  

 

Σφμφωνα με τθ Βουδοφρθ (2008, 131), θ προςωρινι ανταλλαγι πολιτιςτικϊν αντικειμζνων, 

ειδικά για διεκνείσ εκκζςεισ, αναμφίβολα εμφανίηει κινδφνουσ (κυρίωσ για πρόκλθςθ βλαβϊν, 

καταςτροφι, και απϊλεια, κίνδυνοι κατάςχεςθσ κ.ά.) που λειτουργοφν αποτρεπτικά ςτθν 

εξαγωγι ευαίςκθτων ι εξαιρετικά πολφτιμων αντικειμζνων. Ωςτόςο, θ πολιτικι των διεκνϊν 

εκκζςεων πολιτιςτικϊν αντικειμζνων αναπτφςςεται ραγδαία ωσ πρακτικι. Αποτελεί ςθμαντικό 

εργαλείο τθσ δθμόςιασ διπλωματίασ, προςδίδει κφροσ ςε αντικείμενα και μουςεία, αυξάνει τθν 

επιςκεψιμότθτα των μουςείων, φζρνει ζςοδα, προωκεί τον τουριςμό και αποφζρει άλλα 

οικονομικά οφζλθ. Επιπλζον, αποτελεί εναλλακτικι για τισ «χϊρεσ ειςαγωγισ» αντικειμζνων, 

προκειμζνου τα μουςεία τουσ να μθν μπαίνουν ςτον πειραςμό  απόκτθςθσ αντικειμζνων που 

ζχουν αναςκαφεί και εξαχκεί παράνομα με αποτζλεςμα να χάνεται και πολφτιμθ αρχαιολογικι 

πλθροφορία. Είναι ζνα είδοσ παραχϊρθςθσ από τισ χϊρεσ που είναι πλοφςιεσ ςε αρχαιότθτεσ για 

τθν υιοκζτθςθ αυςτθρότερων νομοκετικϊν μζτρων από τα λεγόμενα διεκνι μουςεία και τισ 

χϊρεσ ειςαγωγισ τουσ και για το λόγο αυτό ςχετικζσ προβλζψεισ υπάρχουν ςε πολλζσ διμερείσ 

Συνκικεσ (Voudouri 2008, 131) 40. 

 

Σφμφωνα με τθ Βουδοφρθ (2008, 131), θ αντίλθψθ των ελλινων αρχαιολόγων περί κακαρότθτασ 

των αρχαίων μνθμείων και διατιρθςισ τουσ μακριά από εμπορικζσ δραςτθριότθτεσ είναι μάλλον 

ουτοπικι ι αυτοαναιροφμενθ ςτθ ςθμερινι εποχι, λαμβάνοντασ υπόψθ το μζγεκοσ τθσ 

τουριςτικισ βιομθχανίασ και τθν εμπορικι εκμετάλλευςθ τθσ αρχαιολογικισ κλθρονομιάσ για 

μαηικι κατανάλωςθ ςτθν ελλθνικι εκνικι οικονομία.   

                                                           
39

   Ρ.χ. ςτο Ρροοίμιο τθσ Σφμβαςθσ UNESCO 1970 ςχετικά με «τα λθπτζα μζτρα για τθν απαγόρευςθ και 
παρεμπόδιςθ τθσ παράνομθσ ειςαγωγισ, εξαγωγισ και μεταβίβαςθ τθσ κυριότθτασ πολιτιςτικϊν αγακϊν».  
40

   Ππωσ για παράδειγμα καταγράφεται και ςτθ Διμερι Συμφωνία με τισ ΘΡΑ ςε εφαρμογι τθσ Σφμβαςθ τθσ 
UNESCO του 1970 («Μνθμόνιο Συνεργαςίασ μεταξφ τθσ Κυβζρνθςθσ τθσ Ελλθνικισ Δθμοκρατίασ και τθσ Κυβζρνθςθσ 
των Θνωμζνων Ρολιτειϊν τθσ Αμερικισ ςχετικά με τθν επιβολι ειςαγωγικϊν περιοριςμϊν ςε κατθγορίεσ 
αρχαιολογικοφ και βυηαντινοφ εκκλθςιαςτικοφ εκνολογικοφ υλικοφ μζχρι το 15ο αιϊνα μ.Χ. τθσ Ελλθνικισ 
Δθμοκρατίασ»). Ειδικότερα, το Άρκρο 2.7 αναφζρεται ςτθν «ανταλλαγι αρχαιολογικοφ υλικοφ για πολιτιςτικοφσ, 
εκκεςιακοφσ, εκπαιδευτικοφσ και επιςτθμονικοφσ ςκοποφσ, ϊςτε να καταςτεί δυνατι θ ευρφτερθ εκτίμθςθ τθσ 
πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ τθσ Ελλάδασ από το κοινό, κακϊσ και θ πρόςβαςθ ςε αυτιν, ςφμφωνα με τθ ςχετικι 
Ελλθνικι νομοκεςία». Ουςιαςτικά πρόκειται για ζνα είδοσ ανταλλάγματοσ, προκειμζνου οι Θ.Ρ.Α. να λάβουν μζτρα 
για τον περιοριςμό των ειςαγωγϊν παράνομων πολιτιςτικϊν αγακϊν και να αντιςτακμιςτεί το επιχείρθμα 
«πολιτιςτικοφ διεκνιςμοφ» των μεγάλων οικουμενικϊν μουςείων και του φερόμενου ωσ επιμορφωτικοφ ρόλου που 
επιτελοφν. 
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B.2.5. Ρθτορικι και μθνφματα ςτισ εκκζςεισ αρχαιολογικϊν αντικειμζνων  

Σε προθγοφμενθ ενότθτα αναφερκικαμε ςτον «πολιτικό» χαρακτιρα τθσ αρχαιολογίασ και ςτθ 

ςχζςθ τθσ με τον εκνικιςμό ςτο πλαίςιο δθμιουργίασ εκνικϊν μφκων για τθν οικοδόμθςθ μιασ 

εκνικισ ταυτότθτασ. Στο πλαίςιο αυτό θ Μοφλιου (1994) εκφράηει τθν άποψθ ότι οι μουςειακζσ 

εκκζςεισ αρχαίων αντικειμζνων αποτελοφν «ευρζωσ επιλεκτικά και υποκειμενικά εγχειριματα», 

κυρίωσ ςε ό,τι αφορά ςτθ ςχζςθ που ανακφπτει μεταξφ κεμάτων ταυτότθτασ και πολιτικισ του 

μουςείου ςε κζματα ερμθνείασ και γραφισ41. Άλλωςτε ςφμφωνα με τον Karp (1991), αν και οι 

μουςειακζσ εκκζςεισ είναι κατά βάςθ θκικά ουδζτερεσ, ςτθν πράξθ προβαίνουν ςε θκικζσ και 

πολιτικζσ δθλϊςεισ. 

 

Ππωσ προαναφζρκθκε, οι περιοδεφουςεσ εκκζςεισ ελλθνικϊν αρχαιοτιτων ςτο εξωτερικό 

ξεκίνθςαν ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’8042. Σφμφωνα με τθ Βουδοφρθ (2008, 129), θ αποςτολι 

αρχαιοτιτων ςε εκκζςεισ ςτο εξωτερικό είχε – κυρίωσ τα πρϊτα χρόνια – και ακόμθ ζχει το 

διακθρυγμζνο ςτόχο να προβάλει τθν εκνικι ταυτότθτα και τθ ςυνζχεια, ειδικά όπου 

αμφιςβθτοφνταν θ ελλθνικότθτα τθσ Κφπρου, το Αιγαίο, θ Μακεδονία και θ αντίλθψθ τθσ 

Ελλάδασ ωσ λίκνου του πολιτιςμοφ. Τα τελευταία χρόνια, ωςτόςο, θ προϊκθςθ των εκνικϊν 

κεμάτων δεν αποτζλεςε τον αποκλειςτικό ςτόχο. Ραρόμοιεσ εκκζςεισ ςτόχευαν επίςθσ ςτθν 

προαγωγι κεμάτων ευρφτερου εκνικοφ ενδιαφζροντοσ, πολιτικισ, οικονομικισ ι πολιτιςτικισ 

φφςθσ, όπωσ θ βελτίωςθ των διεκνϊν ςχζςεων τθσ χϊρασ, θ προςζλκυςθ ξζνων τουριςτϊν και 

επενδυτϊν, ι θ υποςτιριξθ των κλαςςικϊν ςπουδϊν ςτο εξωτερικό.  Ωςτόςο, θ Βουδοφρθ 

(2008, 30) κζτει τα ερωτιματα, ποια προςζγγιςθ ςτον αρχαίο ελλθνικό πολιτιςμό και ποια 

εικόνα εκνικισ ταυτότθτασ προϊκθςαν οι διάφορεσ αρχαιολογικζσ εκκζςεισ ςτο εξωτερικό, ςε 

ποια ζκταςθ ιταν προςαρμοςμζνεσ ςτισ ιδιαιτερότθτεσ του κοινοφ που απευκφνονταν και τι 

υποδοχι είχαν. Οριςμζνα από τα ερωτιματα αυτά κα επιχειρθκεί να απαντθκοφν ςτθν παροφςα 

εργαςία μζςα από τισ μελζτεσ περίπτωςθσ πρόςφατων εκκζςεων. Στο ίδιο πνεφμα θ Γκαηι (2012, 

                                                           
41

  Ενδιαφζρουςα είναι θ αναφορά τθσ Μοφλιου (1994, 73) ςτον αρχαίο περιθγθτι Ραυςανία, που ωσ προϊόν 
τθσ κοινωνίασ μζςα ςτθν οποία ηοφςε – θ Ελλάδα τθν περίοδο τθσ ρωμαϊκισ αυτοκρατορίασ - μζςα από μια 
υποκειμενικι διαδικαςία επιλογισ, είχε ωσ ςτόχο να δϊςει ςφμβολα ςυλλογικισ ταυτότθτασ, τα οποία αναηιτθςε 
από το ζνδοξο ελλθνικό παρελκόν. Δθμιουργϊντασ με τουσ αναγνϊςτεσ του μια κοινι υποκειμενικότθτα, επιχείρθςε 
να κρατιςει ηωντανό ςτθ μνιμθ τουσ το κλαςικό παρελκόν μζςα από τθ φετιχοποίθςθ των μνθμείων. 
42

  Θ πρϊτθ απόπειρα να παρουςιαςτεί θ ςυνζχεια τθσ ελλθνικισ τζχνθσ ιταν ςτθ Διεκνι Ζκκεςθ τθσ ΢ϊμθσ το 
1911, όπου εκτζκθκαν αντικείμενα από τθν αρχαιότθτα, το μεςαίωνα και τθ ςφγχρονθ εποχι. Ωςτόςο, δεν 
παρουςιάςτθκαν αντικείμενα από τθν περίοδο τθσ οκωμανικισ κυριαρχίασ. Θ ζκκεςθ Ελλθνικισ Τζχνθσ ςτο Λονδίνο 
το 1946 υποςτιριξε τθν ιδζα τθσ ςυνζχειασ ςτθν τζχνθ από τθν φςτερθ μεςαιωνικι περίοδο μζχρι τθ ςφγχρονθ 
εποχι, κακϊσ εκτζκθκαν μαηί εικόνεσ κρθτικϊν ηωγράφων, του Ελ Γκρζκο και μοντζρνων καλλιτεχνϊν (Mourelatos, 
2008). 
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41) ςθμειϊνει ότι «οι αρχαιότθτεσ χρθςιμοποιικθκαν ευρζωσ ωσ «ςυμβολικό κεφάλαιο» με 

ςτόχο τθ διάχυςθ ιδεολογικϊν μθνυμάτων για τθν Ελλάδα ςε ζνα διεκνζσ κοινό». Ωςτόςο, ο  

κυρίαρχοσ ρόλοσ των ελλινων αρχαιολόγων ςτθ διοργάνωςθ εκκζςεων αρχαίων αντικειμζνων, 

αναλαμβάνοντασ ακόμθ και το ρόλο των επιμελθτϊν, ςυχνά οδθγεί ςε μονοδιάςτατθ διατφπωςθ 

μθνυμάτων, ςτο πλαίςιο μιασ ςτενά ακαδθμαϊκισ προςζγγιςθσ.  

 

Ππωσ ςθμειϊνει θ Μοφλιου (1994, 74), οι περιοδεφουςεσ εκκζςεισ ςτο εξωτερικό λειτουργοφν 

ωσ «εικονογραφθμζνα εγχειρίδια αυκεντικϊν καλλιτεχνθμάτων και ωσ κακρζφτθσ τθσ Ελλάδασ». 

Ρροτείνουν κακιερωμζνεσ ερμθνείεσ και ςυγκεκριμζνεσ ταξιδιωτικζσ διαδρομζσ.  

Οικειοποιοφνται τθν κλθρονομιά του παρελκόντοσ (ι των παρελκόντων) ωσ μζροσ και του 

ευρωπαϊκοφ πολιτιςμοφ. Ζτςι, προβάλλουν μια δεδομζνθ ςυλλογικι εκνικι ταυτότθτα. Τα 

αντικείμενα που εκτίκενται αποκτοφν μια ςυμβολικι ςθμαςία, κακϊσ «ςθματοδοτοφν 

πολιτιςτικά τισ ζνδοξεσ περιοχζσ». Συχνά οργανϊνονται μζςα από μια ιδεολογία νοςταλγίασ και 

μνιμθσ, ωσ αντιδράςεισ απζναντι ςτθν πολιτιςτικι απομόνωςθ και ςε γεωπολιτικοφσ 

ανκελλθνικοφσ κινδφνουσ από το εξωτερικό. Απευκφνουν το μινυμά τουσ  ςε ςυγκεκριμζνο 

ακροατιριο που κεωρείται επίςθσ ωσ δυνθτικόσ επιςκζπτθσ τθσ Ελλάδασ, προςκζτοντασ μια 

«εμπορικι» διάςταςθ ςτα αντικείμενα τθσ ζκκεςθσ.  

 

Μελετϊντασ περιπτϊςεισ εκκζςεων που διοργάνωςε το ΥΡ.ΡΟ. κατά τθν περίοδο 1979-94, θ 

Μοφλιου αναηιτθςε τθν ιδεολογικι και πολιτικι ατηζντα τουσ, τα μθνφματά τουσ και τισ 

πολιτικζσ και πολιτιςτικζσ ςυνκικεσ μζςα ςτισ οποίεσ δθμιουργικθκαν. Ακολουκεί μια ςφντομθ 

καταγραφι των ςτόχων - μθνυμάτων, όπωσ προκφπτουν από τισ εκκζςεισ που εξετάηει (επίςθμα 

διατυπωμζνων ι άτυπα μζςα από τισ προκζςεισ των διοργανωτϊν), που ςε γενικζσ γραμμζσ 

ςυνεχίηουν να προβάλλονται μζχρι ςιμερα, παρά τισ όποιεσ μεταβολζσ ςτο εςωτερικό και το 

διεκνζσ περιβάλλον (Mouliou 1994, 75-84).  

 

Α) ΢ε εκκζςεισ με κοινό ςτόχο τθ Δ. Ευρϊπθ43 - «εκκζματα ωσ ςφμβολα ευρωπαϊκισ ενότθτασ»: 

Στόχοσ ιταν 

                                                           
43

   “Mer Égée, Grèce des îles” - “Greek Art of the Aegean islands” (Ραρίςι 1979 - Νζα Υόρκθ 1980), “Dal Mito al 
logos” - From Myth to Logos: The Image of Man in Greek Art (8th-6th c. BC)” (Φλωρεντία 1986), “Greece and the sea” 
(Αμςτερνταμ 1987), “Eros Grec, Amour des Dieux et des Hommes” (Ραρίςι 1990), “Macedonia from the Mycenaean 
Period to Great Alexander” (Μπολόνια, 1988), “Mind and Body” (Λοηάννθ 1990 – Λαπωνία 1990) 
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 να προβλθκεί «θ ταυτότθτα τθσ Ελλάδασ, το πολφπλευρο πολιτιςτικό προφίλ τθσ κακϊσ 

και ο ευρωπαϊκόσ εαυτόσ τθσ» 

 να προβλθκοφν  «μζςω τθσ αναηιτθςθσ τθσ ςυλλογικισ εκνικισ ταυτότθτασ τα 

πολιτιςτικά ςτοιχεία που αναδεικνφουν τθν κοινι ιςτορικι ταυτότθτα με άλλα ευρωπαϊκά 

ζκνθ για τθν αμοιβαία κατανόθςθ, τθν επικοινωνία και τισ επαφζσ μεταξφ των λαϊν» 

  «να επιλεγοφν τα ςτοιχεία τθσ ταυτότθτασ που πιο πικανό να μαρτυροφν ζνα ενιαίο 

ευρωπαϊκό πνεφμα και να επανενεργοποιθκοφν κοινζσ μνιμεσ μεταξφ των μελϊν τθσ 

ευρωπαϊκισ «οικογζνειασ των πολιτιςμϊν» ςτο πλαίςιο τθσ αυτοςυνειδθςίασ ςχετικά με 

τθν «ελλθνικότθτα» και τθν «ευρωπαϊκότθτα» 

 «να φρεςκαριςτεί θ μνιμθ και θ πολιτιςτικι ςυνείδθςθ των νεότερων γενεϊν των 

Δυτικϊν για το χρζοσ τουσ ςτον ελλθνικό πολιτιςμό και τθν κλθρονομιά του ελλθνικοφ 

κλαςικοφ παρελκόντοσ ςτθ κζςπιςθ του ευρωπαϊκοφ πολιτιςμοφ» 

 να προβλθκεί «το νόμιμο τθσ οικειοποίθςθσ των νθςιϊν του Αιγαίου ςτο πζραςμα του 

χρόνου»  – όπωσ αναφζρεται, «αμφιλεγόμενοσ και πολιτικά φορτιςμζνοσ ςτόχοσ  που 

ςχετίηεται με τθ γεωπολιτικι, ςτρατθγικισ ςθμαςίασ τοποκεςία των νθςιϊν του Αιγαίου». 

 

Β) ΢ε εκκζςεισ με κοινό ςτόχο τθν Αυςτραλία και τον Καναδά44 - «εκκζματα ωσ ςφμβολα 

αρχαίων πακϊν» και «εκκζματα ωσ κθςαυροί»: 

Στόχοσ ιταν 

 «να αντιμετωπίςουν ανκελλθνικά εγχειριματα ςτο εξωτερικό» και «να 

επαναπροςδιορίςουν τθ δυναμικι τθσ ελλθνικισ Διαςποράσ» - εκκζςεισ ςε χϊρεσ με 

μεγάλεσ κοινότθτεσ ομογενϊν 

 να αποτελζςουν «αςκιςεισ μαηικισ επικοινωνίασ με πλθροφοριακι και διδακτικι 

αποςτολι» - πολιτικζσ δθλϊςεισ ςχετικά με τθν ελλθνικότθτα τθσ Μακεδονίασ και 

ςυνεπϊσ με κζματα εκνικισ ταυτότθτασ 

 να «προβάλουν διακριτικά τθν ελλθνικότθτα τθσ ευρωπαϊκισ ταυτότθτασ, τθν 

ευρωπαϊκότθτα τθσ ελλθνικισ ταυτότθτασ και τθν ενςωμάτωςθ των ιδεωδϊν του 

Ελλθνιςμοφ ςτθν ευρωπαϊκότθτα των πολιτιςμϊν των νζων χωρϊν (Καναδά, Αυςτραλίασ) 

 τα εκκζματα ωσ «ςθμειολογία ιςτορικισ αλικειασ και εκνογραφικοί χάρτεσ του 

παρελκόντοσ» 

                                                           
44

   “Ancient Macedonia” (Αυςτραλία 1988), “La Civilisation Grecque, Macédoine Royaume d’Alexandre le 
Grand” (Μόντρεαλ 1993) 
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 «Θ Ελλάδα ωσ χϊρα θρϊων, με μία πανταχοφ παροφςα ικανότθτα να επικοινωνεί ζγκυρα 

εγγενι και ιδεολογικά μθνφματα ςε ολόκλθρο τον κόςμο»  

Ρροκειμζνου να αποφφγουν το πολιτικό περιεχόμενο και τθν ιδεολογικι φόρτιςθ, οι 

υπεφκυνοι ςτισ χϊρεσ όπου παρουςιάςτθκαν οι εκκζςεισ  πρόβαλλαν ζνα διαφορετικό 

απολιτικό μινυμα, αυτοαναφορικό ωσ προσ τα εκκζματα: 

 «τθν κακαρά εμπορικι αξία τθσ ελλθνικισ αρχαιολογίασ με τα καλλιτεχνιματα ωσ 

εκκζματα υψθλισ εμπορικισ αξίασ, ωσ λαμπεροί  κθςαυροί από αςιμι και χρυςό» κακϊσ 

και τθν παράμετρο τθσ «τουριςτικισ ςυνάντθςθσ»45.  

 

Γ) ΢ε εκκζςεισ με κοινό ςτόχο ςτισ ΘΠΑ46 - «εκκζματα ωσ ςθμειολογία καυμάτων» 

(υπερκεάματα μεγάλου προχπολογιςμοφ και μθντιακά γεγονότα με ζντονα πολιτικζσ και 

εμπορικζσ αποχρϊςεισ): 

Στόχοσ ιταν 

 θ «αναηιτθςθ του εαυτοφ μασ ωσ ςφγχρονων Ελλινων, ωσ Ευρωπαίων και ςυνολικά 

ωσ Δυτικϊν βαςιςμζνθ ςτθ ςυνζχεια μεταξφ αρχαίου και ςφγχρονου ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ» 

 «να δϊςει απαντιςεισ ςε κζματα εκνικισ ταυτότθτασ μζςα από το γενικό φάςμα τθσ 

ςυνολικισ εκνικισ ελλθνικισ ταυτότθτασ» 

 να κάνει τθ ςφνδεςθ τθσ «γζννθςθσ/ανακάλυψθσ του ανκρωπιςμοφ, του 

ορκολογιςμοφ, τθσ δθμοκρατίασ, του δυτικοφ πολιτιςμοφ και των εαυτϊν μασ ωσ 

Ελλινων, Ευρωπαίων, Δυτικϊν και πολιτιςμζνων» 

 να δθλϊςουν τουσ μακροχρόνιουσ δεςμοφσ μεταξφ ΘΡΑ και Ελλάδασ και τθ 

ςυμμετοχι τθσ Ελλάδασ ςτθ ςφγχρονθ δυτικι ςυμμαχία για τθ ςυλλογικι αςφάλεια 

τθσ Ευρϊπθσ. 

 

                                                           
45

   Σφμφωνα με τθ Μοφλιου (1994, 81) οι Ζλλθνεσ διοργανωτζσ δεν ζφεραν αντίρρθςθ ςε αυτιν τθν ερμθνεία, 
κακϊσ αντιλιφκθςαν επίςθσ τα αντικείμενα τζχνθσ και τθν κλαςικι αρχαιολογία ωσ ςτυλοβάτεσ του εκνικοφ 
τουριςμοφ. Εξάλλου, με αναφορά ςτον Evans-Pritchard, ςθμειϊνει ότι «θ αρχαιολογία υπιρξε εργαλείο ςτθ δόμθςθ 
τθσ εκνικισ ιδεολογίασ, που με τθ ςειρά τθσ χρθςιμοποίθςε τα αρχαία ςφμβολα για να δθμιουργιςει μια τουριςτικι 
βιομθχανία». 
46

   “Greek Art of the Aegean islands” (Νζα Υόρκθ 1980), “The search for Alexander” (1981-1982), “Human 
Figure in Early Greek Art” (1988-1989), “The Greek Miracle: Classical sculpture from the dawn of Democracy. The 5

th
  

century BC” (1992-1993). Σφμφωνα με τθ Μοφλιου (1994, 84) θ ζκκεςθ για τθ δθμοκρατία δζχτθκε τθ ςφοδρότερθ 
κριτικι για αναπαραγωγι ςτερεοτφπων και αφζλεια, κακϊσ επίςθσ και για πολιτικι προπαγάνδα του ελλθνικοφ 
ςοβινιςμοφ, κακϊσ ιταν ςε πλιρθ εξζλιξθ θ διαμάχθ για το Μακεδονικό.     
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Μζςα από τισ ενότθτεσ που προθγικθκαν επιχειρικθκε θ προςζγγιςθ τθσ επικοινωνιακισ 

παραμζτρου των μουςειακϊν εκκζςεων και των αντικειμζνων τουσ, κυρίωσ τθσ ερμθνευτικισ 

διάςταςισ τουσ, που ςχετίηεται με αναφορζσ ςτο παρελκόν και τουσ μφκουσ πάνω ςτουσ 

οποίουσ οικοδομικθκε θ εκνικι ταυτότθτα. Στο δεφτερο μζροσ επιχειρικθκε να καταγραφεί θ 

διαμόρφωςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ ςτο ςφγχρονο ελλθνικό κράτοσ ςε ςυνάφεια με το πλοφςιο 

πολιτιςμικό παρελκόν του, για το οποίο τα αρχαία μνθμεία αποτζλεςαν εξαρχισ αναμφιςβιτθτο 

τεκμιριο. Ζτςι, οι εκκζςεισ αρχαίων αντικειμζνων ςτο εξωτερικό ανζλαβαν το ρόλο των οπτικϊν 

αποδείξεων τθσ ρθτορικισ που τα τελευταία 40 τουλάχιςτον χρόνια επιχειρικθκε να 

επικοινωνθκεί, ανάλογα βζβαια με τισ εκάςτοτε ανάγκεσ ςε πολιτικό, οικονομικό κ.ά. επίπεδο.  

 

Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ, κάτω από το βάροσ τθσ αρχαιότθτασ, είχε εκ των πραγμάτων ζναν 

περικωριακό λόγο ςτισ εκκζςεισ ςτο εξωτερικό. Ωςτόςο, όπωσ επιςθμαίνει ο Colombo (2008) 

ςτθν ειςαγωγι του καταλόγου τθσ ζκκεςθσ του Ε.Μ.Σ.Τ. «Σε ενεςτϊτα χρόνο», «το ηιτθμα τθσ 

πολιτιςμικισ ταυτότθτασ είναι κεντρικό ςτισ ςθμερινζσ πολιτιςμικζσ αναηθτιςεισ και, κατά κφριο 

λόγο, εκεί όπου θ ταυτότθτα ςτθρίηεται ςε μια ςφνκετθ κουλτοφρα, διαρκρωμζνθ ςε 

διαφορετικά επίπεδα, με τα ζντονα χαρακτθριςτικά τθσ γλϊςςασ». Υπενκυμίηει το ειςαγωγικό 

κείμενο του Τηιρτηιλάκθ ςτον κατάλογο τθσ ζκκεςθσ «Greek Realities” ςτο Βερολίνο το 1997, ςτο 

οποίο αναφζρεται ότι «όλοι εμείσ είμαςτε δζςμιοι μιασ ζννοιασ θ οποία, είτε μασ αρζςει είτε όχι, 

δίνει δραματικό περιεχόμενο ςτθν ζκφραςθ και τα αιςκιματά μασ και τα μετατρζπει ςε 

Σφμβολα. *…+ Αυτι θ ζννοια ςυνοψίηεται ςε μία λζξθ: ταυτότθτα».  

 

Στισ επόμενεσ ενότθτεσ τθσ εργαςίασ, όπωσ καταγράφθκε και ειςαγωγικά, κα επιχειρθκεί να 

ανιχνευτεί ποια ιταν θ ρθτορικι ςε κζματα ταυτότθτασ δφο ςχετικά πρόςφατων εκκζςεων 

ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό, κακϊσ και μίασ ζκκεςθσ αρχαιολογικοφ 

περιεχομζνου, θ οποία επιχείρθςε να ακολουκιςει μια ελαφρϊσ διαφοροποιθμζνθ προςζγγιςθ 

ςε ςχζςθ με αυτζσ που  αναφζρκθκαν ςτθν προθγοφμενθ ενότθτα.  
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Γ. ΜΕΓΑΛΕ΢ ΕΚΘΕ΢ΕΙ΢ ΕΛΛΘΝΙΚΘ΢ ΣΕΧΝΘ΢ ΢ΣΟ ΕΞΩΣΕΡΙΚΟ – ΜΕΛΕΣΕ΢ 

ΠΕΡΙΠΣΩ΢Θ΢  

 

Γ.1. ARCO 2004 – “Breakthrough” 

Θ παρουςίαςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ ςτο πλαίςιο τθσ ετιςιασ φουάρ 

ARCO 2004 αποτζλεςε ουςιαςτικά τθν πιο μεγάλθ, ςυντεταγμζνθ ζξοδο τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ ςτο εξωτερικό υπό κρατικι πρωτοβουλία και ςτιριξθ τθν τελευταία δεκαετία47. 

Ρεριζργωσ δεν αποτζλεςε ςθμείο αναφοράσ, οφτε αντικείμενο περαιτζρω ανάλυςθσ και 

προβλθματιςμοφ. Ραρά τισ παραινζςεισ όλων «να υπάρξει ςυνζχεια», αυτό δε ςυνζβθ και το 

εγχείρθμα παρζμεινε μεμονωμζνο.  

 

Γ.1.1. Πλαίςιο διοργάνωςθσ 

Το 2004, ζτοσ τζλεςθσ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων ςτθν Ακινα, θ μεγαλφτερθ εμπορικι ζκκεςθ 

τζχνθσ (φουάρ) του ιςπανόφωνου χϊρου, ARCO, θ οποία διοργανϊνεται ετθςίωσ ςτθν Μαδρίτθ 

και προςελκφει πάνω από 200 χιλ. επιςκζπτεσ, μετά από ςυνεννοιςεισ ςε κεςμικό και 

προςωπικό επίπεδο48, προςκάλεςε τθν Ελλάδα ωσ φιλοξενοφμενθ χϊρα ςτο πρόγραμμα-

αφιζρωμα που κάκε χρόνο παρουςιάηει τθ ςφγχρονθ εικαςτικι παραγωγι μιασ χϊρασ.  

 

Οι 15 αίκουςεσ τζχνθσ που ςυμμετείχαν επιλζχτθκαν από δφο εκνικζσ επιτρόπουσ. Θ ARCO 

πρότεινε για τθ κζςθ αυτι τισ κεωρθτικοφσ τθσ τζχνθσ Κατερίνα Γρζγου (πρϊθν διευκφντρια του 

ΚΣΤΛ ΔΕΣΤΕ) και Σάνια Ραπά (διευκφντρια του Κζντρου Σφγχρονθσ Τζχνθσ Κεςςαλονίκθσ). Το 

ελλθνικό Υπουργείο Ρολιτιςμοφ αποδζχκθκε τθν πρόταςθ και μζςω του Οργανιςμοφ Ρροβολισ 

Ελλθνικοφ Ρολιτιςμοφ τθν ενζταξε ςτισ εκδθλϊςεισ τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ 2001-2004, που 

ανζλαβε τθ χρθματοδότθςθ (φψουσ περίπου 500 χιλιάδων ευρϊ, ςφμφωνα με τα 

δθμοςιεφματα). Σχετικά με το μζγεκοσ του εγχειριματοσ, ο τότε υπουργόσ πολιτιςμοφ Ε. 

Βενιηζλοσ ςθμείωςε ότι αποτζλεςε «κάτι ςυγκρίςιμο με τθν ελλθνικι παρουςία ςτθ Διεκνι 

                                                           
47

  Μια άλλθ ζκκεςθ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό διοργανϊκθκε από το Ε.Μ.Σ.Τ. ςτο πλαίςιο 
του Ρολιτιςτικοφ ζτουσ τθσ Ελλάδασ ςτθν Κίνα με τίτλο «Διεμπειρίεσ Ελλάδα 2008». 
48

  Ππωσ ανζφερε ςτθ ςυνζντευξθ Τφπου ςτισ 3.12.2003 ο τότε υπουργόσ πολιτςιμοφ Ε. Βενιηζλοσ, «πριν από 
μερικά χρόνια με τθν παρουςία των εκπροςϊπων τθσ ARCO ςτα εγκαίνια τθσ ART-ATHINA μου ετζκθ από τθν κα 
Δθμακοποφλου (τότε Ρρόεδρο του ΡΣΑΤ) και τθν κα Τοφντα θ ιδζα και θ πρόταςθ να αποδεχκεί θ Ελλάδα να είναι θ 
τιμϊμενθ χϊρα ςτθν ARCO τθσ Μαδρίτθσ του Ολυμπιακοφ ζτουσ, δθλαδι τθσ χρονιάσ 2004». Θ Σ. Ραπά ςτθν ίδια 
ςυνζντευξθ αναφζρκθκε ςτισ ςχζςεισ που ανζπτυξε με τθ Δ/ντρια τθσ ARCO, ΢οηίνα Γκόμεη Μπαζηα. 
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Ζκκεςθ Βιβλίου τθσ Φρανκφοφρτθσ το 2001» (Ριν.1-1). Ο Ε. Βενιηζλοσ ανζφερε ότι επρόκειτο για 

μία ευκαιρία να προβλθκεί το πρόςωπο τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ Ελλάδασ ςε μία χϊρα όπωσ 

θ Λςπανία, που δείχνει πάντοτε ζντονα φιλελλθνικά αιςκιματα και πολφ μεγάλο ενδιαφζρον για 

τα όςα ςυμβαίνουν ςτθ χϊρα μασ. Αναφζρκθκε ςτθ ςτενι ςυνεργαςία ςτο πλαίςιο τθσ 

Ολυμπιακισ προετοιμαςίασ και τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ, κακϊσ και ςτθ διοργάνωςθ 

«ςθμαντικϊν εικαςτικϊν γεγονότων»49 με αποτζλεςμα να υπάρχει διάκεςθ ςυνεργαςίασ που να 

εγγυάται τθν επιτυχία του εγχειριματοσ 50.  

 

Στο εγχείρθμα ενεπλάκθ και ο Ρανελλινιοσ Σφλλογοσ Αικουςϊν Τζχνθσ (Ρ.Σ.Α.Τ.), που 

ςυνεργάςτθκε με τισ επιτρόπουσ. Επιπλζον, για τθν οργάνωςθ των παράλλθλων εκκζςεων που 

φιλοξενικθκαν ςτθ Μαδρίτθ επιλζχτθκαν δφο ακόμθ επιμελθτζσ, ο Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ και θ 

Μαριλζνα Καρρά (για τθν ζκκεςθ φωτογραφίασ)51.   

 

Σφμφωνα με τον Ρ.Σ.Α.Τ., «θ διαδικαςία (επιλογισ) που ακολουκικθκε ιταν θ διεκνϊσ 

ενδεδειγμζνθ, ωςτόςο θ αμφιςβιτθςθ των αποφάςεων των επιτρόπων δθμιοφργθςε ριγμα ςτισ 

ςχζςεισ των μελϊν του Συνδζςμου, και παρ’ όλθ τθν επιτυχία τθσ παρουςίασ τθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ ςτο διεκνζσ κοινό, ςτο εςωτερικό οι γνϊμεσ διχάςτθκαν» (http://www.psat-art.gr/). Ππωσ 

χαρακτθριςτικά επιςιμανε ο Ηενάκοσ ςτθν ε/φ ΤΟ ΒΘΜΑ (2.3.2003), ενϊ θ ελλθνικι ςυμμετοχι 

λειτοφργθςε όπωσ ςε οποιαδιποτε διεκνι εμπορικι ςυνάντθςθ αικουςϊν τζχνθσ (τισ 

επιτρόπουσ πρότεινε θ ARCO, ςυμμετείχε ο Ρ.Σ.Α.Τ.), λειτοφργθςε επίςθσ «ωσ εκνικι υπόκεςθ», 

κακϊσ το ΥΡ.ΡΟ αποδζχτθκε τθν πρόταςθ και ενζταξε τθ ςυμμετοχι ςτθν Ρολιτιςτικι 

Ολυμπιάδα,  αγνοϊντασ ωςτόςο κεςμικοφσ φορείσ για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ (Ρινακοκικθ, 

Ε.Μ.Σ.Τ., Α.Σ.Κ.Τ. κ.ά.). 

 

                                                           
49

  Τθν ζκκεςθ για τον Δομινικο Κεοτοκόπουλο με τθν ςυμμετοχι και τθσ Λταλίασ, τισ εκκζςεισ που 
εγκαινιάςτθκαν το 2003  ςτθν Εκνικι Ρινακοκικθ και ςτο Μουςείο Κυκλαδικισ Τζχνθσ για τον Νταλί και τθν εποχι 
του, για τθν Σφγχρονθ Λςπανικι Τζχνθ και πολλά άλλα γεγονότα. 
50

  Στο Δελτίο Τφπου του ΥΡΡΟ (http://www.yppo.gr/2/g22.jsp?obj_id=5493 ) δεν καταγράφεται θ ςυηιτθςθ 
που ζγινε ςτθ ςυνζχεια τθσ παρουςίαςθσ  ι τα ερωτιματα που τζκθκαν, δεδομζνου ότι ο Ε. Βενιηζλοσ αποχϊρθςε 
ςτθ μζςθ τθσ ςυνζντευξθσ Τφπου αναφζροντασ : «Κα μου επιτρζψετε να φφγω εγϊ, γιατί δεν ζχετε να με ρωτιςετε 
τίποτα εμζνα, εδϊ τα ξζρουν πολφ καλφτερα από εμζνα, κα παρουςιάςουμε και τουσ καλλιτζχνεσ ελπίηω κάποια 
ςτιγμι. Γιατί ζχω και το νομοςχζδιο το οποίο ςυηθτείται ςτθ Βουλι αυτι τθ ςτιγμι. Ευχαριςτϊ πολφ».  
51

  Πςον αφορά ςτθ ςφνκεςθ των επιμελθτϊν, θ Ραπά, ςτο πλαίςιο τθσ ςυνζντευξθσ Τφπου,  ςθμείωςε: 
είμαςτε από διαφορετικζσ γενιζσ και υπιρξε μια πολφ γόνιμθ και πολφ ουςιαςτικι ςυνεργαςία. Και νομίηω ότι αυτό 
είναι ζνα πολφ βαςικό κριτιριο επίςθσ, το οποίο κακορίηει και τθν επιλογι των καλλιτεχνϊν και το προφίλ το οποίο 
κα βγει, αυτό που κα δείτε». 

http://www.psat-art.gr/
http://www.yppo.gr/2/g22.jsp?obj_id=5493
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Υπό το γενικό τίτλο «¡Hola Grecia!», εκτόσ από τθ ςυμμετοχι των 15 γκαλερί ςτο εμπορικό 

τμιμα τθσ ARCO52 (12-16.2.2004), το πρόγραμμα ςυμπεριζλαβε ςυηθτιςεισ ςχετικά με τθ 

ςφγχρονθ τζχνθ ςτθν Ελλάδα53 και εκκζςεισ ςε άλλουσ χϊρουσ. Ειδικότερα πραγματοποιικθκαν 

οι εκκζςεισ:  

 «Breakthrough! Ελλάδα 2004 : Προοπτικζσ ςτθ ΢φγχρονθ Σζχνθ» (“Breakthrough! 

Greece 2004: Contemporary Perspectives in the Visual Arts”) με τθ ςυμμετοχι 26 

ελλινων καλλιτεχνϊν (5.2-11.4.2004) - Επιμζλεια: Κατερίνα Γρζγου, Ντζνθσ 

Ηαχαρόπουλοσ, Σάνια Ραπά - Ρεριφερειακό Υπουργείο Ρολιτιςμοφ και Ακλθτιςμοφ τθσ 

Μαδρίτθσ, Sala Alcala 31 

 «Αμφίδρομθ Αυτο-αναφορικότθτα. ΢φγχρονθ Eλλθνικι Φωτογραφία» (Self-Aboutness. 

Contemporary Green Photography”) με τθ ςυμμετοχι 10 ελλινων καλλιτεχνϊν (3.2-

11.4.2004) - Επιμζλεια: Μαριλζνα Καρρά - Ρεριφερειακό Υπουργείο Ρολιτιςμοφ και 

Ακλθτιςμοφ τθσ Μαδρίτθσ, Canal Isabel II  

 «Nikos Navridis: Difficult Breaths» - Aτομικι ζκκεςθ του Νίκου Ναυρίδθ (29.1-29.2.2004) 

-  Επιμζλεια: Rosa Martinez - Fundacion La Caixa 

 «We ’ll meet again» - διαδραςτικι εγκατάςταςθ τθσ Μαρίασ Ραπαδθμθτρίου (15.1-

20.3.2004) - Επιμζλεια: Κατερίνα Γρζγου - Μουςείο Reina Sofia, National Art Centre, 

Espacio Uno 

  «The Making of Balkan Wars: The Game» (10.2-14.3) - Ρρόταςθ: Κατερίνα Γρζγου, 

Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ, Σάνια Ραπά - Επιμζλεια: Ομάδα Personal Cinema - MediaLab 

Madrid, Ρολιτιςτικό Κζντρο Conde Duque, Caja Suiza  

 “Part/Apart”- In situ εγκατάςταςθ τθσ Άννασ Μακιοφ (4.2-4.4.2004) - Επιμζλεια: Κατερίνα 

Γρζγου, Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ, Σάνια Ραπά - Caja Madrid – La Casa Encendida 

 “Εννζα Μοφςεσ, υποκζτω;”: με ζργα  video art ελλινων καλλιτεχνϊν - Επιμζλεια: 

Κατερίνα Γρζγου, Σάνια Ραπά, Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ - La Casa Encendida 

                                                           
52

  Στο χϊρο ςτικθκε ζνα InfoLab, ζνα stand 40,0 τ.μ. που πρόβαλε το ζργο τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ και 
το ςυνολικό πρόγραμμα τθσ εικαςτικισ παρουςίασ μασ ςτθ Μαδρίτθ. Στο πλαίςιο του προγράμματοσ τθσ ARCO Open 
Spaces, ςτο Patio Circular, ζγινε εγκατάςταςθ ζργου του Κϊςτα Βαρϊτςου «Λαβφρινκοσ». Δθμιουργικθκε επίςθσ 
χϊροσ ανάπαυςθσ των επιςκεπτϊν (Chill Out), ςχεδιαςμζνοσ από δφο Ζλλθνεσ φοιτθτζσ τθσ Αρχιτεκτονικισ Σχολισ 
του ΕΜΡ, μετά από διαγωνιςμό, που προκιρυξε το Υπουργείο Ανάπτυξθσ τθσ Λςπανίασ ςε ςυνεργαςία με τθ Σχολι 
Αρχιτεκτονικισ του ΕΜΡ (http://www.psat-art.gr/). 
53

  Α. «Θ Σφγχρονθ Τζχνθ ςτθν Ελλάδα : Ρροςδιορίηοντασ μία νζα περιοχι» - Ειςθγθτζσ: Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ, 
Dan Cameron, Κων/νοσ Ραπαγεωργίου, Ελζνθ Χριςτοδοφλου, Συντονιςτισ : Κατερίνα Γρζγου. 
  Β. «Ελλάδα και Ραγκοςμιότθτα, Ελλάδα και Ραγκοςμιοποίθςθ Μια απόπειρα διάγνωςθσ» - Ειςθγθτζσ: 
Zdenka Badovinac, Rosa Martinez, Ζφθ Στροφηα, Λιδα Ραπακωνςταντίνου, Συντονιςτισ : Δρ. Σάνια Ραπά. 

http://www.psat-art.gr/
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 «Μετζωροι Ζλλθνεσ. H γθ των αρχιτεκτόνων» με ζργα τριϊν αρχιτεκτόνων (Ξενάκθσ, 

Κραντονζλλθσ, Ηενζτοσ) ωσ ςθμεία αναφοράσ για 16 νεότερουσ ομοτζχνουσ τουσ - 

Επιμζλεια: Μαρία Κεοδϊρου -  Caja Suiza του Ρολιτιςτικοφ Κζντρου Conde Duque  

 Ραρουςίαςθ τθσ δουλειάσ του ιςτορικοφ ςκθνοκζτθ τθσ κινθματογραφικισ πρωτοπορίασ 

των δεκαετιϊν ’50 και ’60 Gregory Markopoulos - Casa Encendida  

Πλεσ οι εκκζςεισ ςυνοδεφονταν από καταλόγουσ, ενϊ κυκλοφόρθςε ενθμερωτικό ζντυπο ςε 

10.000 αντίτυπα, με κείμενα και φωτογραφίεσ για όλεσ τισ εκκζςεισ του προγράμματοσ. 

 

Θ παροφςα εργαςία εςτιάηει καταρχιν ςτθν ζκκεςθ «Breakthrough». Ωςτόςο, ςτθν ανάλυςθ 

περιεχομζνου ελιφκθςαν υπόψθ αναφορζσ που αφοροφςαν ςτο ςφνολο τθσ εικαςτικισ 

παρουςίασ τθσ χϊρασ μασ ςτθ Μαδρίτθ το 2004, δεδομζνου ότι ςε πολλά άρκρα ΜΜΕ υπιρξε 

μια ςυνολικι αντιμετϊπιςθ του εγχειριματοσ και αντίςτοιχα των αναφορϊν ςε κζματα 

ταυτότθτασ, που αποτελοφν το κφριο πεδίο ζρευνασ τθσ εργαςίασ.  

 

Αρχικά κα καταγραφοφν οι βαςικζσ κζςεισ των επιμελθτϊν βάςει των ειςαγωγικϊν 

ςθμειωμάτων ςτον κατάλογο τθσ ζκκεςθσ «Breakthrough» ωσ προσ τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ, 

τθ ςυγκρότθςθ τθσ ζκκεςθσ, τθ ςτοχοκεςία και τα μθνφματά τθσ. Οι κζςεισ αυτζσ, άλλωςτε, 

επανελιφκθςαν ςε μεγάλο αρικμό ςυνεντεφξεων και άρκρων ςε ελλθνικά και ιςπανικά ΜΜΕ, 

όπωσ καταγράφονται ςτθν ανάλυςθ περιεχομζνου που ακολουκεί. Τα κείμενα των επιμελθτϊν 

παρουςιάηονται ςε ζνα βακμό μεγαλφτερθσ αφαίρεςθσ, κατθγοριοποιθμζνα. 

 

Γ.1.2. Από τθν πλευρά των επιμελθτϊν 

 

Γ.1.2.1. Θ κζςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο διεκνζσ 

περιβάλλον 

Θ ζλλειψθ ταυτότθτασ και διεκνοφσ αναγνωριςιμότθτασ και θ εςωςτρζφεια χαρακτθρίηουν τθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ. Ειδικότερα:  

 Σφμφωνα με τθ Γρζγου (2004, 29), «ςε ό,τι αφορά τθ ςφγχρονθ πολιτιςτικι μασ 

παραγωγι, μποροφμε να χαρακτθριςτοφμε ωσ οι «Αόρατοι Ευρωπαίοι», «γκρίηα ηϊνθ», 

«περιοχι διφοροφμενθ», «απροςδιόριςτθ» και «αταυτοποίθτθ». Για τουσ περιςςότερουσ, 

θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ είναι “terra incognita”,  άγνωςτθ εκτόσ Ελλάδασ και ςπάνια 
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υπερβαίνει τα όρια τθσ χϊρασ. Στο ίδιο πνεφμα θ Ραπά (2004, 73) αναφζρει ότι θ  

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ παρζμενε ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’80 κάπωσ «ελλειπτικι και 

αποςπαςματικι, ςαν μια αςυνεχισ γραμμι με μια ςτρεβλι, αντιφατικι, ςχεδόν ‘άθχθ’ 

παρουςία και ςυνεπϊσ με παρερμθνευμζνθ εμφάνιςθ». Θ ελλθνικι τζχνθ «παρζμενε 

δφςκολο να εκτιμθκεί, απομονωμζνθ και αναγκαςτικά περικωριακι, αποκομμζνθ από τα 

διεκνι καλλιτεχνικά κζντρα» παρόλο που παρουςίαηε «αξιοπρόςεκτεσ ςυμπεριφορζσ, 

προοδευτικζσ ςτάςεισ και ριηοςπαςτικζσ προτάςεισ». Σφμφωνα με τον Ηαχαρόπουλο 

(2004, 50), «δφςβατοσ και τραχφσ ιταν ο δρόμοσ  αυτϊν που πάλεψαν για να 

εξαςφαλίςουν τθ ςυμμετοχι τουσ ςτισ ευρωπαϊκζσ καλλιτεχνικζσ πρωτοπορίεσ» και «θ 

μεταπολεμικι Ελλάδα υπιρξε ζνασ χϊροσ δφςβατοσ και αφιλόξενοσ για τθν πνευματικι 

και καλλιτεχνικι ηωι». 

 

Ωσ ςθμαντικι αιτία υςτζρθςθσ κεωρείται το βαρφ φορτίο τθσ αρχαιότθτασ και τθσ κλθρονομιάσ 

τθσ και κατ’ επζκταςθ τθσ παράδοςθσ και τθσ «ελλθνικότθτασ». Ειδικότερα:  

 Θ Γρζγου (2004, 29) αναφζρει ότι «όπωσ ςυμβαίνει με πολλζσ χϊρεσ που διακζτουν 

πλοφςια πολιτιςτικι κλθρονομιά και παγκοςμίασ φιμθσ αρχαιότθτεσ, ςυχνά θ ςφγχρονθ 

κουλτοφρα παραγκωνίηεται, αναλαμβάνοντασ ζνα μάλλον δευτερεφοντα ρόλο χάριν τθσ 

διατιρθςθσ και προαγωγισ τθσ κλθρονομιάσ αυτισ», επιχείρθμα που ςχετίηεται με τθν 

οικοδόμθςθ τθσ εκνικισ ταυτότθτασ μζςω τθσ αναβίωςθσ τθσ αρχαιότθτασ και τθν 

υποςτιριξθ τθσ ιςτορικισ ςυνζχειασ του ζκνουσ, όπωσ εξετάςτθκε ςτο κεωρθτικό μζροσ. 

Στο ίδιο πνεφμα θ Ραπά (2004, 73) αναφζρεται ςτθ «ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ – 

επιςκιαςμζνθ από τθν πλοφςια πολιτιςτικι κλθρονομιά και τισ περίπλοκεσ ιςτορικζσ, 

πολιτικζσ και κοινωνικζσ ςυνκικεσ που επζδραςαν άμεςα ςτθν ανάπτυξθ των εικαςτικϊν 

τεχνϊν και τθ διαμόρφωςθ τθσ πολιτιςτικισ τθσ ταυτότθτασ»54. Αντίςτοιχα, ο 

Ηαχαρόπουλοσ (2004, 50) επιςθμαίνει ότι «ς’ αντιπαράκεςθ με τισ επίςθμεσ ακαδθμαϊκζσ 

κζςεισ τθσ αρχαιολατρίασ, τθσ ελλθνικότθτασ, του βυηαντινιςμοφ και του λαϊκιςμοφ, 

πολλοί καλλιτζχνεσ ολοκλιρωςαν το ζργο τουσ απομονωμζνοι, μοναχοί και 

παρεξθγθμζνοι, είτε ςτθν Ελλάδα είτε ςτο εξωτερικό».  

 

                                                           
54

  Ζχει ενδιαφζρον θ διλωςθ του διάςθμου καλλιτζχνθ εγκαταςτάςεων Ilya Kabakov που παρακζτει θ Ραπά 
(2004, 76), ο οποίοσ, χαρακτθρίηοντασ τον εαυτό του «πολιτιςμικά μετατοπιςμζνο», υποςτθρίηει ότι «ζνασ 
καλλιτζχνθσ που προζρχεται από τθν Ανατολικι Ευρϊπθ ι τον Τρίτο Κόςμο, είναι καταδικαςμζνοσ να αναπαριςτά, 
να εκφράηει και να κατακζτει αδιάκοπα τισ πολιτιςμικζσ του καταβολζσ». 
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Θ απουςία ειδικοφ ενδιαφζροντοσ από πολιτικι/κοινωνικι άποψθ χαρακτιριηε τθν Ελλάδα του 

2004. Ειδικότερα: 

 Θ Γρζγου (2004, 29) επιςθμαίνει τθ «δυτικοποιθμζνθ», «εξαμερικανιςμζνθ» και 

«λιγότερο ταραχϊδθ» (ςε ςχζςθ και με τουσ γείτονζσ τθσ) εικόνα τθσ χϊρασ (το 2004), το 

γεγονόσ ότι «δεν είναι οφτε αρκετά μακρινι αλλά οφτε και εξωτικι ϊςτε να ενςωματωκεί 

ςτθ ςυηιτθςθ για το Άλλο, ηιτθμα εξαιρετικά δθμοφιλζσ ςτθ μετα-αποικιακι ςυηιτθςθ» 

κακϊσ και τθν ζλλειψθ ειδικοφ βάρουσ λόγω μεγζκουσ και ιςχφοσ ςτισ διεκνείσ εξελίξεισ. 

Επιπλζον, αναφζρει (2004, 30) ότι «ο υλιςμόσ και ο καταναλωτιςμόσ εντείνονται, θ 

κουλτοφρα δεν ςυνιςτά προτεραιότθτα και θ ςθμαςία τθσ τζχνθσ ςτθν κοινωνία των 

πολιτϊν ςυχνά δεν αναγνωρίηεται», ενϊ «θ ιδιωτικι τθλεόραςθ και θ απορρφκμιςθ των 

ΜΜΕ επιφζρουν μια αυξάνουςα λαϊκιςτικι αντίλθψθ τθσ κουλτοφρασ» με αποτζλεςμα 

τθν περικωριοποίθςθ τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ. Θ Γρζγου (2004, 30) αναφζρεται, επίςθσ, ςτο 

κζμα τθσ αφξθςθσ του αρικμοφ των μεταναςτϊν και ςτθ μεταβολι τθσ χϊρασ ςε 

«πολυςτρωματικι κοινωνία ποικίλων εκνικϊν και κρθςκευτικϊν ομάδων» που δεν ζχουν 

πλιρωσ αφομοιωκεί.  

 

Σιμερα, βζβαια, οι ςυνκικεσ ζχουν μεταβλθκεί ριηικά και θ κυρίαρχθ ςυηιτθςθ ζχει 

μετατοπιςτεί ςτθν παγκοςμιοποίθςθ και ςτισ ςυνζπειζσ τθσ. Σε αυτό το πλαίςιο, θ χϊρα μασ ζχει 

βρεκεί ςτο επίκεντρο του διεκνοφσ ενδιαφζροντοσ, με πρόςφατο παράδειγμα από τον εικαςτικό 

χϊρο τθν ζκκεςθ “Hell as Pavillion” ςτο Palais de Tokyo ςτο Ραρίςι (27.2-4.4.2013), που, όπωσ 

χαρακτθριςτικά αναφζρεται ςτο ειςαγωγικό ςθμείωμα, «εξετάηει το ερϊτθμα «να είςαι 

ςφγχρονοσ» μζςα ςε μια κουλτοφρα που βρίςκεται ςε κρίςθ». 

 

Γ.1.2.2. Θ δθμόςια πολιτικι για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 

Θ ζλλειψθ ςυνεποφσ δθμόςιασ πολιτικισ και οι βαςικζσ ελλείψεισ κεςμϊν και υποδομϊν 

αποτελοφν ουςιϊδεισ αιτίεσ για τθν υςτζρθςθ τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα, που 

ςτθρίχτθκε κυρίωσ ςε ιδιωτικοφσ φορείσ. Ειδικότερα: 

 Θ Γρζγου (2004, 30) αναφζρεται ςτθν «ζλλειψθ μιασ προςεχτικά ςχεδιαςμζνθσ και 

δομθμζνθσ δθμόςιασ πολιτικισ ςχετικά με τθν παραγωγι τθσ ςφγχρονθσ κουλτοφρασ», 

ςτθν «ζλλειψθ και αντιφατικότθτα τθσ κρατικισ χρθματοδότθςθσ ςε ςφγκριςθ με άλλα 

ευρωπαϊκά κράτθ», κακϊσ και ςτθν «απουςία κεςμϊν και απαραίτθτων υποδομϊν» που 

κα ςτθρίξουν τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ και κα τθν βγάλουν από τθν απομόνωςι τθσ  
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(λίγεσ ςυλλογζσ, ςχεδόν ανφπαρκτα Μουςεία Σφγχρονθσ Τζχνθσ και εκκεςιακοί χϊροι που 

δεν ζχουν κατορκϊςει να κακιερωκοφν ςτθ ςυνείδθςθ του κοινοφ). Επιπλζον, αρνθτικοί 

παράγοντεσ είναι θ ελλιπισ παιδεία και οι εγγενείσ αδυναμίεσ των ελλθνικϊν 

εκπαιδευτικϊν ιδρυμάτων Καλϊν Τεχνϊν. Οι λίγοι μεγάλοι ςυλλζκτεσ ςτον ελλθνικό χϊρο 

δίνουν ανάςα με τθν ιδιωτικι χρθματοδότθςθ, αλλά οι προτιμιςεισ τουσ ςτρζφονται 

κυρίωσ ςε καλλιτζχνεσ του εξωτερικοφ.  Θ εςωτερικι αγορά είναι μικρι και περιοριςμζνθ. 

Θ Ραπά (2004, 72) επιςθμαίνει, επίςθσ, «τθ δυςκολία των διαδοχικϊν κυβερνιςεων να 

διατθριςουν μια μακροπρόκεςμθ πολιτιςτικι πολιτικι εντόσ και εκτόσ των ςυνόρων». 

Ππωσ χαρακτθριςτικά αναφζρει (2004, 75), «μζχρι το 1974 υπιρχε παντελισ ζλλειψθ 

πολιτιςτικισ πολιτικισ για τθν ανάπτυξθ και τθ διάδοςθ τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ τόςο ςτο 

εςωτερικό όςο και ςτο εξωτερικό» και μόνο τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ αλλάηει θ 

κατάςταςθ με τθν επίδραςθ «ιςχυρϊν δθμιουργικϊν δυνάμεων».  

 

Τθν απουςία των κρατικϊν κεςμϊν καλοφνταν να καλφψουν ιδιωτικοί φορείσ (ιδρφματα, 

μουςεία, ςυλλογζσ, γκαλερί) μζχρι τθν ςφςταςθ των μεγάλων μουςείων ςφγχρονθσ τζχνθσ (ΚΜΣΤ 

και ΜΜΣΤ με τθν περίφθμθ ςυλλογι Κωςτάκθ, Φωτογραφίασ  ςτθ Κεςςαλονίκθ, ΕΜΣΤ ςτθν 

Ακινα). Σθμαντικό ρόλο ζχει παίξει το Μδρυμα ΔΕΣΤΕ και οριςμζνεσ ςυλλογζσ (Δαςκαλόπουλου, 

Ρορταλάκθ, Φρυςίρα κ.ά.), ενϊ άλλεσ ςυλλογζσ κινοφνται ςε πιο παραδοςιακά μονοπάτια 

μοντερνιςμοφ, όπωσ θ Εκνικι Ρινακοκικθ, θ Γλυπτοκικθ, το Λδρυμα Κεοχαράκθ κ.ά.  

 

Γ.1.2.3. Σο κζμα τθσ ταυτότθτασ και θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 

Σφμφωνα με τουσ επιμελθτζσ τθσ ζκκεςθσ, θ ςφγχρονθ εικαςτικι παραγωγι ςτθν Ελλάδα 

αναπτφςςεται ςτο πλαίςιο επαναδιαπραγμάτευςθσ του διαφιλονικοφμενου κζματοσ τθσ 

ταυτότθτασ και τθσ αναηιτθςισ τθσ μζςα ςτο ςφγχρονο περιβάλλον τθσ παγκοςμιοποίθςθσ και 

του πολιτιςμικοφ υβριδιςμοφ. Ειδικότερα:  

 Θ Γρζγου (2004, 30) αναφζρεται ςτθν ανάγκθ «να επανεφεφρουμε τθν ταυτότθτά μασ με 

βάςθ τισ τρζχουςεσ ι τισ πρόςφατεσ εμπειρίεσ που είναι άμεςα δικζσ μασ και δεν 

τελοφνται μζςω εξωτερικϊν οπτικϊν» με χαρακτθριςτικά όπωσ θ «πολιτιςτικι 

υβριδικότθτα», θ «διαπολιτιςμικότθτα», θ «πολυςφνκετθ, διςυπόςτατθ ταυτότθτα» 

μεταξφ παρελκόντοσ και εκςυγχρονιςμοφ και θ ενςωμάτωςθ επιρροϊν, μεςογειακϊν και 

ανατολικϊν, κακϊσ και δυτικοφ τρόπου ηωισ και καταναλωτικϊν ςυνθκειϊν. Θ 

ταυτότθτα, όπωσ ςθμειϊνει θ Γρζγου (2004, 31), αποτελεί ζννοια «τόςο ρευςτι, ςχεδόν 
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άπιαςτθ, και είναι δφςκολο να οριςκεί κατθγορθματικά». Χαρακτθριςτικά κζτει τα 

ερωτιματα: «Ρόςο Ζλλθνασ είναι κάποιοσ;» και «τι είναι αυτό που μασ κακιςτά αυτό που 

είμαςτε ωσ κοινωνικζσ οντότθτεσ με ςυγκεκριμζνθ εκνικι προζλευςθ;».   

 

 Ο Ηαχαρόπουλοσ (2004, 51) αναφζρει ότι «θ ςφγχρονθ ιςτορικι γνϊςθ και καλλιτεχνικι 

παραγωγι αντιτάςςουν μια ςφνκετθ πολιτιςμικι πραγματικότθτα ςε όποια μονοςιμαντθ 

ιδεολογικι ταυτότθτα τθσ τζχνθσ».  

 

 Θ Ραπά (2004, 72) επιςθμαίνει ότι θ Ελλάδα χαρακτθρίηεται από «ζναν πολιτιςμικό 

υβριδιςμό, ενιςχυμζνεσ αςυνζχειεσ και αντιφάςεισ ςε όλα τα επίπεδα τθσ πολιτικισ, 

κοινωνικισ και πολιτιςτικισ ηωισ, γεγονόσ που ενιςχφει τθν αντιφατικι τθσ ταυτότθτα, 

ανικοντασ ταυτόχρονα ςτθν πολυεκνικι Ευρωπαϊκι διευρυμζνθ κοινότθτα, με 

πολιτιςμικι και γλωςςικι πολυμορφία». Και θ Ραπά (2004, 72) επιςθμαίνει τθν ανάγκθ 

για αυτογνωςία και κζτει το  καίριο ερϊτθμα του «τι μπορεί να προςφζρει θ Ελλάδα ςτθ 

ςθμερινι διευρυμζνθ Ευρϊπθ ωσ βαςικό τθσ τμιμα ι ωσ εξωτερικό ςτοιχείο». Ππωσ 

αναφζρει, ςτισ αρχζσ του 21ου αιϊνα βρίςκεται ςε ζνα «κρίςιμο μεταίχμιο» 

προςκαλοφμενθ να καλφψει ςε «ακαριαίουσ» χρόνουσ τα κενά των προθγοφμενων 

δεκαετιϊν μζςω ενόσ «ετεροχρονιςμζνου» αλλά απόλυτα αναγκαίου εκςυγχρονιςμοφ.  

Θ Ραπά (2004, 72) υποδεικνφει τθ διάκριςθ του Σεφζρθ ςε «Ευρωπαϊκό Ελλθνιςμό» και 

«Ελλθνικό Ελλθνιςμό», κακϊσ για τουσ ξζνουσ θ ζκφραςθ «Αρχαία Ελλάδα» εμπεριζχει 

τθν ζννοια του οριςτικοφ, ενϊ «για τουσ Ζλλθνεσ θ ζννοια αυτι ςυνεχίηει να ηει, είτε για 

καλό είτε για κακό, δεν ζχει ακόμθ λιξει». «Ο Ελλθνιςμόσ, όχι με τθ ςτείρα ςθμαςία του 

ελλθνοκεντριςμοφ ι τθσ ελλθνικότθτασ ςυνιςτά όχι μόνο μια εκνο-γεωγραφικι 

πραγματικότθτα αλλά, κυρίωσ, μια ιδζα, μια ςυνεχϊσ εξελιςςόμενθ διαδικαςία, όχι 

«αρχαιολογικι» και εκνικιςτικι αλλά τθ ηωντανι ιδζα τθσ αξίασ και τθσ ελευκερίασ τθσ 

ανκρωπότθτασ». Ππωσ καταλιγει θ Ραπά (2004, 78), «Τι ςθμαίνει να είναι κανείσ 

Ζλλθνασ καλλιτζχνθσ ςιμερα, ςε μια Ελλάδα με ‘εςωτερικό’ και ‘εξωτερικό’  πλθκυςμό, 

ςε μια Ελλάδα υπό εκςυγχρονιςμό, ελλθνικι και ευρωπαϊκι, δυτικι και βαλκανικι, τόπο 

διαμονισ 1 εκ. μεταναςτϊν, που αφομοιϊνει τα υβριδικά προϊόντα τθσ εμπορικισ 

παγκοςμιοποίθςθσ, πιςτι ςτα οράματά τθσ κακϊσ διοργανϊνει του Ολυμπιακοφσ Αγϊνεσ 

του 2004, που ξανακερδίηει τον παρελκόντα χρόνο μζςα από τισ προςπάκειεσ των 

φωτιςμζνων καλλιτεχνϊν, επιςτθμόνων, ςυγγραφζων και φιλοςόφων».  
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Γ.1.3. Δομι και ςυγκρότθςθ τθσ ζκκεςθσ “Breakthrough” 

Θ ζκκεςθ ςυγκροτικθκε με ζργα 26 καλλιτεχνϊν τθσ γενιάσ του ’80-’90. Βαςικό 

χαρακτθριςτικό είναι θ απουςία ςυνεκτικισ κεματικισ55. Εντάςςεται ςτο πλαίςιο 

διερεφνθςθσ τθσ παγκοςμιοποιθμζνθσ ταυτότθτασ και των διαπολιτιςμικϊν αναηθτιςεων 

ςφγχρονθσ ταυτότθτασ μζςα από τθν τζχνθ. Ειδικότερα: 

 

 Θ Γρζγου (2004, 31) αναφζρει ότι θ ζκκεςθ «ςυγκεντρϊνει μια ομάδα καλλιτεχνϊν από 

διαφορετικζσ γενιζσ που υιοκετοφν διαφορετικζσ κζςεισ, εκφράςεισ και προςεγγίςεισ» 

και «οι οποίοι κατά τθν άποψθ των επιμελθτϊν ςυνζβαλαν ι ςυμβάλλουν ςτθν ανάπτυξθ 

τθ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ». Οι καλλιτζχνεσ αυτοί, γεννθμζνοι κυρίωσ το ’60 και το 

’70, επαναπροςδιόριςαν τουσ δεςμοφσ με το παρελκόν και είχαν κακοριςτικό ρόλο ςτθν 

«παγίωςθ μιασ νζο-εννοιολογικισ τοποκζτθςθσ ςτθν Ελλάδα». Κεματικά «το ηιτθμα του 

κϊδικα πολιτιςμικισ ταυτότθτασ είναι κυρίαρχο, όπωσ άλλωςτε και διεκνϊσ» μζςα ςε μια 

εποχι που κυριαρχείται από «το φίλτρο τθσ παγκοςμιοποίθςθσ και των δικτφων 

επικοινωνίασ». Ωσ κοινό ςθμείο των ςυμμετεχόντων καλλιτεχνϊν, θ Γρζγου (2004, 32) 

αναφζρει τισ «παρόμοιεσ εμπειρίεσ πρόςλθψθσ του κόςμου και του περιβάλλοντοσ». 

πζραν τοφτου, ςθμειϊνει ότι «είναι αδφνατο να κατατάξεισ το ζργο τουσ ςε ςχζςθ με τθν 

«εκνικότθτα» ι άλλεσ κατθγορθματικζσ επωνυμίεσ». 

 

 Ο Ηαχαρόπουλοσ (2004, 51) επικεντρϊνεται ςτθν εξωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ «μετά τθν αποκατάςταςθ τθσ ευρωπαϊκισ διάςταςθσ και τον απεγκλωβιςμό τθσ 

ςφγχρονθσ πολιτιςμικισ ιςτορίασ». Σθμειϊνει, επίςθσ, ότι «θ ζκκεςθ προτείνει μζςα από 

τθν πολλαπλότθτα τθσ προςζγγιςθσ και τθ διαλεκτικι τθσ οργάνωςθσ, μια ςθμερινι 

ςφνκεςθ τθσ ςθμαςίασ ενόσ μζρουσ των ζργων και καλλιτεχνικϊν φυςιογνωμιϊν που 

ςθμαδεφουν ςτακμοφσ και οροκετοφν μζςα ςε νζα κι απρόςκοπτα όρια τθν προςφορά 

των καλλιτεχνϊν ςτον ευρφτερο ευρωπαϊκό και διεκνι χϊρο τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ».  

 

 Σφμφωνα με τθν Ραπά (2004, 72),  θ ζκκεςθ «δεν ζχει – και δεν μπορεί να ζχει – μια 

κυρίαρχθ κεματικι λογικι»  και βαςίηεται «ςτισ επιμζρουσ ςυνειςφορζσ των καλλιτεχνϊν 

και ςτο ιδιαίτερο όραμά τουσ». Ραρουςιάηει μζςα από μια επιλεκτικι διαδικαςία 26 
                                                           
55

   Ρζρα από τθν παραδοχι των ίδιων των επιμελθτϊν, όπωσ ζγραψε και ο Ξυδάκθσ ςτθν ε/φ ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, 
«τα περιςςότερα ζργα δεν ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ, οφτε αντικετικά οφτε ςυμπλθρωματικά - δφςκολο ζτςι κι αλλιϊσ 
ςε μια «αντιπροςωπευτικι» ζκκεςθ» (Ριν.1 - 30) 
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καλλιτζχνεσ, που ανικουν ςε διαφορετικζσ γενιζσ (ϋ80-ϋ90), που ηουν, δρουν και 

δθμιουργοφν ςε διαφορετικά εικαςτικά «τοπία» εντόσ και εκτόσ τθσ Ελλάδασ, τόςο ςτο 

«κζντρο» όςο και ςτθν «περιφζρεια».  

 

Θ Ραπά (2004, 76-7) αναφζρεται ςτθν «αντιφατικι και «μετζωρθ» εικαςτικι ταυτότθτα 

των ςφγχρονων νζων ελλινων καλλιτεχνϊν τθσ «μετα-διαςποράσ», «ςε διαφορετικά 

πολιτιςμικά πλαίςια, με μεςολαβθτικζσ δικτυϊςεισ και οικειοποιιςεισ των 

διαπολιτιςμικϊν μοντζλων τθσ επικαιρότθτασ». Οι καλλιτζχνεσ αυτοί «αναηθτοφν τον 

εντοπιςμό μιασ πολυδφναμθσ εικαςτικισ και όχι ςυναιςκθματικισ γεωγραφικισ 

ταυτότθτασ, μιαςμζνθσ εκοφςια από τισ παγκόςμιεσ πνευματικζσ ςυναλλαγζσ», 

αποδεςμεφονται από το «ςφνδρομο διεκδίκθςθσ ενόσ ςτείρου εκνοκεντριςμοφ» (το 

επίμαχο κζμα τθσ ελλθνικότθτασ) και μετατοπίηουν τα ςτοιχεία ταυτότθτασ του ζργου, 

διαφοροποιοφμενοι από τα πεδία δράςθσ και διεκδίκθςθσ,  ερμθνεφοντασ 

«πολυδιάςτατα τισ ετερόκλθτεσ προελεφςεισ τθσ μνιμθσ», «δομϊντασ και αποδομϊντασ 

τισ ιδιαίτερεσ παραδόςεισ και ατομικζσ ιςτορικότθτεσ». Οι καλλιτζχνεσ αυτοί δεν 

δθμιουργοφν μζςα ςε μία και μοναδικι ςυγκεκριμζνθ πραγματικότθτα, αλλά με ςυνεχείσ 

αντιμετακζςεισ, μζςα ςε ζνα «φυςικό εκπατριςμό», που τουσ «επιτρζπει να δουν και να 

καταλάβουν τισ διαφορζσ και τισ ομοιότθτεσ μεταξφ πολιτιςμϊν, να αποδεχτοφν 

διαπολιτιςμικζσ μορφζσ και ςφμβολα ςφντθξθσ και ςυγκρθτιςμοφ». Οι ζλλθνεσ 

καλλιτζχνεσ εκπατρίςτθκαν εκοφςια ςε διάφορα καλλιτεχνικά κζντρα αναπτφςςοντασ τισ 

προςωπικζσ τουσ ιςτορίεσ, φόρμεσ και ςτάςεισ. «Επζλεξαν να γίνουν πνευματικά 

άςτεγοι» με ςυνεχείσ αναηθτιςεισ, «παςχίηοντασ διαρκϊσ να εντοπίςουν τθ δικι τουσ 

ταυτότθτα ι τθ ‘χαμζνθ ταυτότθτα’» μζςα από τισ νζεσ μορφζσ διεκνιςμοφ56. 

 

Οι καλλιτζχνεσ αυτοί διερευνοφν κζματα «κοινωνικισ, φιλοςοφικισ και αυτοβιογραφικισ 

φφςθσ, καίρια κζματα που αναφζρονται ςτθν κρίςθ ταυτότθτασ, ςτθν ιςτορικι μνιμθ, 

ςτα εκνικιςτικά προβλιματα, ςτθν οικονομικι και πολιτικι αςτάκεια, ςτθ μετανάςτευςθ, 

ςτθν αποξζνωςθ, ςτισ καταςτροφικζσ ςυνζπειεσ του πολζμου, ςτθ μεταφορικι 

προςζγγιςθ ι ακόμα απομυκοποίθςθ τθσ ιςτορίασ». Θ Ραπά (2004, 78) καταλιγει 

                                                           
56

  Τα ςτοιχεία που χαρακτθρίηουν τα ζργα των καλλιτεχνϊν «βαςίηονται ςτισ προςεγγίςεισ του ςφγχρονου 
πολιτιςμοφ, μζςω τθσ πολυδιάςτατθσ ανάλυςθσ ι αποδόμθςθσ τθσ ζννοιασ τθσ μνιμθσ (ανκρωπολογικι, ιςτορικι, 
πολιτιςμικι) ςυνδεόμενθ άμεςα ι ζμμεςα με το πνεφμα του παγκοςμιοποιθμζνου κοςμοπολιτιςμοφ και τθσ 
διεκνικότθτασ που ξεπερνά τθν ικαγζνεια, όπωσ και ςτο ςχολιαςμό, ςτθν κριτικι ανάλυςθ και κατανόθςθ των 
τρόπων «μετάλλαξθσ» ενόσ διακλαςμζνου παρόντοσ» (Ραπά 2004, 77). 
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κζτοντασ το ερϊτθμα πϊσ οι ςφγχρονοι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ «ερμθνεφουν τισ ίδιεσ τουσ 

τισ εμπειρίεσ μζςα από τθν αφομοίωςθ των αντιφατικϊν εικαςτικϊν ιδιωμάτων τθσ 

παγκόςμιασ τζχνθσ, επιδιϊκοντασ ταυτόχρονα τθν κρυφι ι φανερι παρουςία τθσ δικισ 

τουσ πολιτιςτικισ μνιμθσ;».   

 

Γ.1.4. ΢κοπόσ - ΢τόχοι  

Θ ςτοχοκεςία τθσ ζκκεςθσ, όπωσ αποτυπϊνεται μζςα από τα ςθμειϊματα των επιμελθτϊν, είναι 

διττι:  

 Θ παρουςίαςθ τθσ πιο πρόςφατθσ και δυναμικισ πλευράσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ ςτο διεκνζσ (ιςπανόφωνο) κοινό αποτελεί τθν προφανι ςτοχοκεςία τθσ ζκκεςθσ.  

 Θ αναηιτθςθ μιασ ςφγχρονθσ ταυτότθτασ μζςα από εικαςτικοφσ κϊδικεσ επικοινωνίασ 

αποτελεί το ζμμεςο ςτρατιγθμα, κυρίωσ μζςα από τουσ ερμθνευτικοφσ άξονεσ που 

καταγράφονται ςτθ ςυνζχεια. 

Ειδικότερα:  

 Θ Γρζγου (2004, 31) αναφζρει ότι θ ζκκεςθ ςτοχεφει ςτο «να δϊςει μια επιλεκτικι άποψθ 

των τελευταίων είκοςι ετϊν τθσ ςφγχρονθσ καλλιτεχνικισ παραγωγισ ςτθν Ελλάδα». 

Φιλοδοξεί να είναι μια πραγματικι «διείςδυςθ» και «προςφζρει μια ςπάνια ευκαιρία ςτο 

διεκνζσ κοινό να εξοικειωκεί με ςθμαντικό τμιμα τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ» και 

ζτςι «να δϊςει μια ιδζα  για τθ ςφγχρονθ φυςιογνωμία τθσ Ελλάδασ». 

 Ο Ηαχαρόπουλοσ (2004, 51-2) ςθμειϊνει ότι «θ ζκκεςθ επιχειρεί να παρουςιάςει μια 

άποψθ τθσ καλλιτεχνικισ πραγματικότθτασ, όπου νζοι δθμιουργοί και καταξιωμζνοι 

καλλιτζχνεσ ςυναντιόνται ς’ ζνα κοινό πλαίςιο και ςυνδιαλζγονται κριτικά μζςα από τα 

ζργα τουσ». Πςον αφορά τθν επιλογι των καλλιτεχνϊν ςθμειϊνει ότι «είναι ςίγουρα 

αποςπαςματικι μια και δεν ςτοχεφει ν’ αντιμετωπίςει ποςοτικά τθ γενικι παραγωγι 

τζχνθσ και καλλιτεχνικισ ζκφραςθσ». Σθμειϊνει, επίςθσ, ότι «θ ελλθνικι παρουςία ςτθ 

Μαδρίτθ δεν αποβλζπει, οφτε προτείνει κάποια αναδρομικι άποψθ ι ιςτορικι 

παρουςίαςθ». 

 Σφμφωνα με τθν Ραπά (2004, 77), θ ζκκεςθ «ςτοχεφει να παρουςιάςει πολυδιάςτατα τθ 

ςφγχρονθ εικαςτικι δθμιουργία, τισ ιδιόμορφεσ εικαςτικζσ ςυμπεριφορζσ των Ελλινων 

δθμιουργϊν, οι οποίοι χρθςιμοποιοφν τόςο τα «παραδοςιακά» εικαςτικά μζςα όςο και 

ςφγχρονα τεχνολογικά εργαλεία, μεκόδουσ και ςυμπεριφορζσ». 
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Γ.1.5. Ερμθνευτικοί άξονεσ – Μθνφματα 

Οι βαςικοί ερμθνευτικοί άξονεσ ωσ προσ το κζμα τθσ ταυτότθτασ, που αναδεικνφονται μζςα από 

τα ςθμειϊματα των επιμελθτϊν, είναι: 

 Θ αποδζςμευςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ από ζννοιεσ που ςχετίηονται με τθν 

παράδοςθ και το παρελκόν, όπωσ θ  ελλθνικότθτα. 

 Θ διερεφνθςθ και θ ανάδειξθ των ςτοιχείων εκείνων που  ςυνιςτοφν τθν ουςία τθσ 

ςφγχρονθσ ελλθνικισ πολιτιςμικισ και κοινωνικισ ταυτότθτασ ςτο παγκοςμιοποιθμζνο 

περιβάλλον. 

 

Ο όροσ “Breakthrough”57 ςτον τίτλο τθσ ζκκεςθσ, κυριαρχεί ςθμειολογικά. Θ χριςθ του κρίνεται 

ιδιαίτερα πετυχθμζνθ (τουλάχιςτον όςον αφορά τθν απόδοςθ των προκζςεων του 

εγχειριματοσ), δεδομζνου ότι περιγράφει όλα τα επικυμθτά χαρακτθριςτικά: επικετικι 

ςτρατθγικι για να ξεπεραςτεί θ απομόνωςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ και να αποτελζςει θ 

ζκκεςθ μια πρϊτθ μεγάλθ επιτυχία ςτθ διεκνι παρουςία τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ. 

Σφμφωνα με τθ Γρζγου (2004, 31), «υποδθλϊνει τθ δυναμικι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ 

ςτθν προςπάκειά τθσ να ςπάςει τα ςτεγανά και να οριοκετιςει νζεσ περιοχζσ δράςθσ».  

 

 Ππωσ αναφζρει θ Γρζγου (2004, 31-2), θ ζκκεςθ «αποφεφγει οιαδιποτε αμφίβολθ, 

επιςφαλι και γενικευτικι ζννοια «ελλθνικότθτασ» και «εκνικισ ταυτότθτασ» που, οφτωσ 

ι άλλωσ, δεν είναι δυνατόν να οριςκοφν με ςαφινεια και αντί γι’ αυτό προςπακεί να 

δϊςει τθν ζννοια τθσ «πολιτιςτικισ ιδιαιτερότθτασ», δθλαδι τα ειδικά και ατομικά 

χαρακτθριςτικά που δθμιουργοφν τα μοναδικά ςτοιχεία ενόσ τόπου». Οι καλλιτζχνεσ τθσ 

ζκκεςθσ «ενδιαφζρονται λιγότερο (ι και κακόλου) για τισ παλιζσ και ξεπεραςμζνεσ πια 

αντιλιψεισ περί «ελλθνικότθτασ» και «εκνικισ ταυτότθτασ» και επιπλζον «το ζργο τουσ, 

ωσ επί το πλείςτον, είναι λιγότερο πολιτικοποιθμζνο ι προςανατολιςμζνο πολιτικά» ςε 

αντίκεςθ με το ζργο καλλιτεχνϊν γειτονικϊν περιοχϊν που είχαν πρόςφατα βιϊματα 

βίαιων ανατροπϊν. Δεν κακθλϊνονται πια «από τθν ξενοφοβικι απομονωτικι 

                                                           
57

   Σφμφωνα με το λεξικό Merriam-Webster ο όροσ “Breakthrough” αποδίδεται ωσ ακολοφκωσ: 
1. Μια επικετικι ϊκθςθ που διαπερνά και μεταφζρει πζρα από μια αμυντικι γραμμι ςτον πόλεμο 
2. Μια πράξθ ι ζνα περιςτατικό για να ξεπεραςτεί ζνα εμπόδιο  
3α. μια ξαφνικι πρόοδοσ, ιδίωσ ςτον τομζα τθσ γνϊςθσ ι τθσ τεχνικισ   
3β: θ πρϊτθ αξιοςθμείωτθ επιτυχία ενόσ ατόμου  
(http://www.merriam-webster.com/dictionary/breakthrough)  

http://www.merriam-webster.com/dictionary/breakthrough
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νοοτροπία», οφτε ακολουκοφν «τυφλά τισ διεκνείσ τάςεισ». Εκφράηουν «τθ δικι τουσ 

αίςκθςθ ατομικότθτασ» και «ποικίλεσ ανθςυχίεσ, παγκόςμιεσ όςο και τοπικζσ». 

 Ο Ηαχαρόπουλοσ (2004, 51-2) εςτιάηει ςτισ «προοπτικζσ ανάπτυξθσ διαλόγου μζςα ςτθν 

ευρωπαϊκι πραγματικότθτα». Μζςα από «παράλλθλουσ δρόμουσ» με κράτθ όπωσ θ 

Λςπανία μπορεί να αναηθτθκεί θ ςφγχρονθ κζςθ του τοπικοφ, όπωσ χαρακτθριςτικά 

αναφζρει ο «ρόλοσ τθσ αυτογνωςίασ και τθσ αυτοκριτικισ ςτθν καταγραφι και 

κατανόθςθ τθσ όποιασ ευαιςκθςίασ  και ιδιαιτερότθτασ μιασ τοπικισ κοινωνικισ κι 

ιδεολογικισ κατάςταςθσ ςε ςχζςθ με τον ευρφτερο διεκνι χϊρο και τθ δυναμικι του».  

 Ππωσ αναφζρει θ Ραπά (2004, 73-4), ςιμερα που «ο χάρτθσ τθσ Ευρϊπθσ διευρφνεται 

και διαμορφϊνεται εκ νζου» και ςτο μζςο μιασ διαδικαςίασ παγκοςμιοποίθςθσ, είναι 

αναγκαίο ςε μια διαδικαςία αυτογνωςίασ «κζτοντασ κφρια ερωτιματα να τολμιςουμε 

μια απόπειρα «διαγνωςτικισ» προςζγγιςθσ και ερμθνείασ τθσ πολιτιςμικισ μασ 

ταυτότθτασ. Σε ποιο χωρο-χρονικό ςθμείο ςυμβαίνει ο εκςυγχρονιςμόσ τθσ χϊρασ;». 

Ρροτείνεται μζςα από το διάλογο και τα καλλιτεχνικά ανοίγματα θ εισ βάκοσ προςζγγιςθ 

και ερμθνεία των πολφπλοκων ςχζςεων «πολιτικοφ και πολιτιςμικοφ 

διαχωριςμοφ/διαφοροποίθςθσ Ανατολισ/Δφςθσ και κατά ςυνζπεια 

Κζντρου/Ρεριφζρειασ, όςον αφορά τθ δυνατότθτα προςδιοριςμοφ μιασ «ανοιχτισ» 

πολυςφνκετθσ ςυνείδθςθσ και ιδιοςυγκραςίασ». Το ηθτοφμενο είναι «θ γζννθςθ μιασ 

νζασ Ελλθνικισ Ψυχισ και μάλιςτα ex nihilo». Θ Ραπά (2004, 74) προτείνει «μια δυναμικι 

εκτίναξθ προσ τα ζξω, φωτίηοντασ τθν παγκοςμιότθτα του ελλθνικοφ πνεφματοσ μζςω τθσ 

ςφγχρονθσ τζχνθσ, προςεγγίηοντασ και ερμθνεφοντασ τολμθρά το αυτονόθτο του 

ελλθνικοφ πνεφματοσ».  

Θ Ραπά (2004, 78) ςθμειϊνει ότι θ ζκκεςθ «ςκθνοκετεί μια πολφμορφθ διαδρομι 

κεωρθτικισ προςζγγιςθσ και ερμθνείασ ετερόκλθτων ζργων, τισ αντιφατικζσ εικαςτικζσ 

ικαγζνειεσ, τισ ιςτορικζσ και αιςκθτικζσ ςυνζχειεσ, αςυνζχειεσ ι ριξεισ με το παρελκόν, 

όπωσ και τισ τάςεισ και ςυμπεριφορζσ διεκδίκθςθσ μιασ διαφοροποιθμζνθσ 

διαπολιτιςμικισ ταυτότθτασ». Επίςθσ, «καλείται να ερμθνεφςει τισ πιο νεότροπεσ και 

καινοτόμεσ προτάςεισ, διερευνϊντασ τόςο τθν εκνικι όςο και τθν πολιτιςμικι, κοινωνικι 

και ατομικι ταυτότθτα των ελλινων καλλιτεχνϊν, όπωσ και τα ιδιαίτερα «ενδθμικά» 

χαρακτθριςτικά των ζργων τουσ, αυτά που ενιςχφουν τθ διαφορετικότθτα και τθν 

πολυφωνία».   
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Γ.1.6. Από τθν πλευρά των ΜΜΕ  

 

Γ.1.6.1. Μεκοδολογία - Ανάλυςθ περιεχομζνου 

Ωσ πθγζσ τθσ ζρευνασ επιλζχτθκαν ελλθνικά και ιςπανικά ΜΜΕ που αναφζρκθκαν ςτθν 

παρουςία τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ το 2004. Το δείγμα αποτζλεςε ςϊμα 

από 40 άρκρα ελλθνικϊν και 25 ιςπανικϊν ΜΜΕ. Κρίκθκε αντιπροςωπευτικό τόςο λόγω τθσ 

χρονικισ περιόδου που καλφπτει – πριν και μετά τθν ζκκεςθ - όςο και λόγω τθσ εγκυρότθτασ των 

ΜΜΕ και των αρκρογράφων τουσ.  Επιπλζον, το μζγεκόσ του ιταν διαχειρίςιμο. Θ επεξεργαςία 

των κειμζνων των δθμοςιευμάτων ζγινε με τθ μζκοδο τθσ ανάλυςθσ περιεχομζνου, κακϊσ 

πρόκειται για τθ μζκοδο που ζχει ςυνδεκεί κατεξοχιν με τθν ανάλυςθ του γραπτοφ και 

προφορικοφ λόγου ςτο πλαίςιο των μζςων μαηικισ επικοινωνίασ (Κυριαηι 2011,  281).  

 

Τα δθμοςιεφματα των ελλθνικϊν ΜΜΕ καταγράφονται ςτον Ρίνακα 1 του Ραραρτιματοσ. 

Ρροζρχονται από θμεριςιεσ εφθμερίδεσ (ΤΟ ΒΘΜΑ, ΤΑ NEA, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ, 

΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ), το ΑΡΕ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ και το περιοδικό HIGHLIGHTS (τα δφο τελευταία 

είχαν χϊρο παρουςίασ ςτθ Μαδρίτθ). Τα 13 από αυτά αφοροφν τθν περίοδο πριν τθν ζναρξθ των 

εκκζςεων - από αρχζσ 2003 οπότε ανακοινϊκθκε θ ελλθνικι ςυμμετοχι ςτθ Μαδρίτθ μζχρι 

Λανουάριο 2004 - ενϊ τα υπόλοιπα (πλθν 2) δθμοςιεφτθκαν τθν περίοδο παρουςίαςθσ των 

εκκζςεων - από αρχζσ Φεβρουαρίου ζωσ μζςα Απριλίου 2004.  

 

Θ κάλυψθ από τα ελλθνικά ΜΜΕ κρίνεται εξαιρετικά εκτενισ, αν λάβουμε υπόψθ ότι θ ςφγχρονθ 

τζχνθ, λόγω των εγγενϊν αδυναμιϊν ςτθ χϊρα μασ,  δεν κερδίηει εφκολα το ενδιαφζρον τθσ 

κοινισ γνϊμθσ και ςυνικωσ ζχει περιοριςμζνθ δθμοςιότθτα. Ωςτόςο, φαίνεται ότι ςυνζτειναν 

ςτθν ευρεία κάλυψθ θ εμβζλεια του γεγονότοσ ωσ θ πρϊτθ μεγάλθ μαηικι ζξοδοσ τθσ ςφγχρονθσ 

ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό και ο «εκνικόσ» χαρακτιρασ που περιζβαλε το εγχείρθμα μζςα 

και από το κεςμό τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ. Είναι χαρακτθριςτικό ότι με το ςχολιαςμό 

αςχολικθκαν όλοι οι ζγκριτοι τεχνοκριτικοί των εφθμερίδων - Ηενάκοσ (ΤΟ ΒΘΜΑ), Κατθμερτηι, 

Φαλίδα, Αδαμοποφλου (ΤΑ ΝΕΑ),  Ξυδάκθσ, Ρουρνάρα (ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ), Στεφανίδθσ, Μαραγκοφ, Μπάρκα, 

Σπίνου (ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) κ.ά. - ςε αντίκεςθ με άλλεσ εκκζςεισ (π.χ. αρχαιολογικοφ περιεχομζνου), 

που ςυνικωσ καλφπτονται πρακτορειακά και λιγότερο με ςχολιαςμοφσ ι αξιολογικζσ κρίςεισ. 

Αυτό είχε ωσ αποτζλεςμα, τα κείμενα που προζκυψαν και αποτελοφν το ςϊμα εργαςίασ να είναι 

πυκνά ςε περιεχόμενο και πλοφςια ςε αναφορζσ.    
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Τα δθμοςιεφματα των ιςπανικϊν ΜΜΕ καταγράφονται ςτον Ρίνακα 2 του Ραραρτιματοσ. 

Ρρόκειται κυρίωσ για δθμοςιεφματα ςε πολιτιςτικά ζνκετα των μεγαλφτερθσ κυκλοφορίασ και 

πλζον ζγκυρων θμεριςιων εφθμερίδων (BABELIA-EL PAIS, EL CULTURAL-EL MUNDO, CULTURAL--

ABC και ABC DE ARCΟ-ABC), του ιςπανικοφ Ρρακτορείου Ειδιςεων EFE και του πλζον ςθμαντικοφ 

ιςπανικοφ περιοδικοφ τζχνθσ “DESCUBRIR EL ARTE”58. Θ χρονικι περίοδοσ των δθμοςιευμάτων 

εντοπίηεται εντόσ του Φεβρουαρίου 2004 (πλθν τθσ αναγγελίασ από το ιςπανικό Ρρακτορείο το 

Δεκζμβριο 2003), δθλαδι γφρω από τθν περίοδο διοργάνωςθσ τθσ  εμπορικισ φουάρ τζχνθσ 

ARCO (12-16.2.2004). Ρροφανϊσ θ κάλυψθ τθσ ελλθνικισ παρουςίασ ςτθ Μαδρίτθ  εντάςςεται 

ςτθν πρακτικι των  κλαςικϊν αφιερωμάτων ςτθν τιμϊμενθ χϊρα τθσ ARCO που δθμοςιεφονται 

κατά πάγια τακτικι ςτα πλοφςια ςε φλθ πολιτιςτικά ζνκετα των ιςπανικϊν ΜΜΕ. Διαπιςτϊνεται 

ότι πζραν τοφτου δεν είχαν κάποια ςυνζχεια (οι εκκζςεισ διιρκεςαν μζχρι τον Απρίλιο 2004).   

 

Αξίηει ακόμθ να επιςθμανκεί το ςθμαντικό βιμα που δόκθκε ςτισ ελλθνίδεσ επιτρόπουσ, 

προκειμζνου να προβάλουν τισ κζςεισ τουσ για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ μζςα από τα 

ιςπανικά ΜΜΕ, με ςυνεντεφξεισ και αναπαραγωγι μεγάλου μζρουσ των κζςεϊν τουσ, είτε 

αμιγϊσ (εντόσ ειςαγωγικϊν), είτε ενςωματωμζνων εντόσ των κειμζνων των ιςπανϊν 

αρκρογράφων. Αυτό πικανϊσ αποδίδεται ςτθν άγνοια ςχετικά με τα τεκταινόμενα ςτθ ςφγχρονθ 

ελλθνικι εικαςτικι ςκθνι, κάτι που γίνεται ευκζωσ αποδεκτό ςε πολλά κείμενα. Από 

μεκοδολογικισ πλευράσ δθμιοφργθςε ζναν προβλθματιςμό ωσ προσ τθν ενδεχόμενθ νόκευςθ 

του δείγματοσ. Τελικά κρίκθκε ότι ζπρεπε να ςυμπεριλθφκοφν οι απόψεισ των ελλθνίδων 

επιτρόπων ςτθν ανάλυςθ περιεχομζνου που αφοροφςε τα ιςπανικά ΜΜΕ, αφενόσ γιατί ιταν 

ςχεδόν αδφνατο να απομονωκοφν, όπωσ ιταν διάςπαρτεσ και πολλζσ φορζσ «ςιωπθρά» 

ενςωματωμζνεσ ςτα κείμενα, και αφετζρου διότι τελικά αυτό που κεωρικθκε ότι ζχει ςθμαςία 

είναι τι είδε το φωσ τθσ δθμοςιότθτασ και ζφταςε ςτο ιςπανικό κοινό, ανεξαρτιτωσ προζλευςθσ.  

 

Θ ανάλυςθ περιεχομζνου ωσ μζκοδοσ κοινωνιολογικισ ζρευνασ κεμελιϊκθκε από τον B. 

Berelson ςτισ Θ.Ρ.Α. το 1952, που τθν όριςε ωσ «μια ερευνθτικι τεχνικι για τθν αντικειμενικι, 

ςυςτθματικι και ποςοτικι περιγραφι του φανεροφ περιεχομζνου τθσ επικοινωνίασ»59.  Ππωσ 

αναφζρει θ Κυριαηι (282), «οι ζρευνεσ που εφαρμόηουν τθ ςυγκεκριμζνθ μζκοδο ςυνικωσ 

                                                           
58

   Οι δθμοςιογράφοι του περιοδικοφ Jorge Bariusso και Carlos Garcia Pozo φιλοξενικθκαν ςτθν Ακινα από το 
τότε Υπουργείο Τφπου και ΜΜΕ ςτο πλαίςιο ταξιδίου εξοικείωςθσ με τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ και τον ελλθνικό 
πολιτιςμό ευρφτερα. Ρροζκυψε 12ςζλιδο αφιζρωμα ςτο περιοδικό (Φεβρουάριοσ 2004, αρ. τεφχουσ 60, ςελ. 45-56) 
59

   Berelson, Β. 1952, Content Analysis in Communication Research,  New York, Free Press. 
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επικεντρϊνονται ςτα βαςικά κζματα που καλφπτει το κείμενο, ςτθ ςυγκριτικι τουσ ςθμαςία, ςτο 

χϊρο ι ςτο χρόνο που αφιερϊνεται ςε αυτά, κακϊσ και ςε άλλα ςτοιχεία του περιεχομζνου, τα 

οποία επιτρζπουν ςτον ερευνθτι να περιγράψει το μινυμα ςε ςχζςθ με τισ κατθγορίεσ που τον 

ενδιαφζρουν».  

 

Θ πρόταςθ επιλζχτθκε ωσ βαςικι μονάδα καταγραφισ των δεδομζνων, δθλαδι του τμιματοσ 

του κειμζνου που αποτελεί τθ βάςθ για κατθγοριοποίθςθ, κακϊσ κρίκθκε ότι ενδιαφζρει να 

χαρακτθριςτεί «το νόθμα το οποίο αντιπροςωπεφουν λζξεισ ι φράςεισ που παρουςιάηονται 

μαηί» (288). Άλλωςτε, πολλζσ από τισ ζννοιεσ που αντιςτοιχοφν ςτισ κατθγοριοποιιςεισ 

εκφράηονται περιφραςτικά μζςα από προτάςεισ και με ποικίλουσ τρόπουσ (π.χ. τα κζματα 

ταυτότθτασ, παγκοςμιοποίθςθσ κ.ά.). Οι ςφνκετεσ φράςεισ των κειμζνων, όποτε αυτό 

απαιτικθκε, κατακερματίςτθκαν ςε επιμζρουσ με μονοςιμαντα μθνφματα, κακϊσ προτάςεισ με 

πολλαπλζσ ιδζεσ κα παρουςίαηαν το πρόβλθμα τθσ ςαφοφσ κατθγοριοποίθςθσ.  

 

Ο κακοριςμόσ των κατθγοριϊν, ϊςτε αυτζσ να είναι εξαντλθτικζσ και αμοιβαία αποκλειόμενεσ, 

ζχει πρωταρχικι ςθμαςία για τθν επιτυχία τθσ ανάλυςθσ.  Ππωσ αναφζρει θ Κυριαηι (2011, 290), 

ςτθν ποιοτικι ανάλυςθ περιεχομζνου «οι ιςχφουςεσ γνϊςεισ για το υπό ζρευνα κζμα ςυντελοφν 

ςτθν αρχικι διατφπωςθ των κατθγοριϊν, αλλά θ τελικι μορφι τουσ είναι αποτζλεςμα του 

ςυνεχοφσ διαλόγου μεταξφ κεωρίασ και δεδομζνων», διαμορφϊνονται δθλαδι μετά τθν εξζταςθ 

του υλικοφ. Ζτςι, ο τελικόσ κακοριςμόσ των κατθγοριϊν ζγινε κατόπιν μελζτθσ του διακζςιμου 

υλικοφ των δθμοςιευμάτων και βζβαια ςε ςχζςθ με τα ερευνθτικά ερωτιματα που εξαρχισ 

τζκθκαν και αναλφκθκαν ςτο κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ. Στθν ποςοτικι ανάλυςθ, εξάλλου, θ 

οποία χρθςιμεφει για τον ζλεγχο ιδθ διατυπωμζνων υποκζςεων, γίνεται αρικμθτικι 

καταμζτρθςθ χαρακτθριςτικϊν του κειμζνου και τθσ ςυχνότθτα εμφάνιςισ τουσ. Είναι 

αυτονόθτο ότι οι ανωτζρω μποροφν να ςυνυπάρξουν. 

 

Ωσ ςφςτθμα κωδικοποίθςθσ επιλζχτθκε θ ονομαςτικι μζτρθςθ, δθλαδι θ παρουςία/απουςία τθσ 

κατθγορίασ ςτθ μονάδα καταγραφισ. Ρρόκειται ουςιαςτικά για ποιοτικι ανάλυςθ περιεχομζνου 

(Κυριαηι 2011, 293). Δεδομζνου ότι αυτό δεν αποκλείει τθν ποςοτικι ανάλυςθ, μετρικθκε και θ 

ςυχνότθτα με τθν οποία εμφανίηεται μια ςυγκεκριμζνθ κατθγορία, κακϊσ αυτι αντιπροςωπεφει 

τθ ςθμαςία ι τθν αξία που φζρει, ενϊ οι κατθγορίεσ που ποςοτικοποιοφνται  ζχουν τθν ίδια 

ςυγκριτικι βαρφτθτα μεταξφ τουσ (Κυριαηι 2011, 294). Εξάλλου, ςθμαντικι για τθν εξαγωγι 
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ςυμπεραςμάτων κεωρείται και θ μζτρθςθ τθσ ζνταςθσ τθσ ζνταςθσ με τθν οποία προβάλλεται 

μία κατθγορία, θ οποία ςε μεγάλο βακμό είναι υποκειμενικι (π.χ. παρατθρικθκε ότι οι 

αρνθτικζσ κρίςεισ για τθν ζκκεςθ ιταν πολφ μεγαλφτερθσ ζνταςθσ από τισ όποιεσ κετικζσ).  

 

Με βάςθ τα ερευνθτικά ερωτιματα που τζκθκαν και ςε ςυνάφεια με τα δθμοςιεφματα που 

αποτζλεςαν το δείγμα τθσ εργαςίασ διαμορφϊκθκαν οι ακόλουκεσ κατθγορίεσ και 

υποκατθγορίεσ ανάλυςθσ περιεχομζνου:  

 Συςχζτιςθ με κζματα εκνικισ ταυτότθτασ 

o παρελκόν, ελλθνικότθτα, παράδοςθ, Ολυμπιακοί Αγϊνεσ 2004, ςφγχρονθ 

ταυτότθτα 

 Συςχζτιςθ με κζματα παγκοςμιοποίθςθσ και διεκνοφσ περιβάλλοντοσ  

o διεκνι ρεφματα, παγκοςμιοποιθμζνθ ταυτότθτα, απϊλεια ταυτότθτασ 

 Απομόνωςθ και εςωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ  

 Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ 

Υποκατθγορίεσ:  

o Κετικζσ κρίςεισ  

 Δυναμικι/εξωςτρζφεια 

 Γνωριμία με τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 

 Επιτυχία εγχειριματοσ 

o Επιφυλακτικότθτα  

o Αρνθτικζσ κρίςεισ : αρνθτικι υποδοχι, αδυναμίεσ ζκκεςθσ, απουςίεσ, ςτερεότυπα, 

αποτυχία 

 Ρροβλιματα κατά τθν προετοιμαςία 

 

Κα πρζπει να ςθμειωκεί ότι θ ανάλυςθ περιεχομζνου παραμζνει ςε μεγάλο βακμό υποκειμενικό 

εγχείρθμα, κακϊσ το νόθμα που αποδίδεται ςτισ προτάςεισ ζχει να κάνει και με τθν κρίςθ του 

ερευνθτι. Άλλωςτε, πζρα από το ζκδθλο περιεχόμενο, υπάρχει και το λανκάνον περιεχόμενο 

που καλείται να προςδιορίςει ο ερευνθτισ (Κυριαηι 2011, 290). Ππωσ αναφζρει ο Holsti 

(Κυριαηι 2011, 291), «θ λεγόμενθ «ανάγνωςθ πίςω από τισ γραμμζσ» κα πρζπει να αναβάλλεται 

για το ερμθνευτικό ςτάδιο, οπότε ο ερευνθτισ κα είναι ελεφκεροσ να χρθςιμοποιιςει όλθ του τθ 

φανταςία και τθ διαίςκθςθ για να εξαγάγει από τα ςτοιχεία τα κατάλλθλα ςυμπεράςματα». 
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Αυτό κα επιχειρθκεί να γίνει ςτθ ςυνζχεια τθσ παρουςίαςθσ των αποτελεςμάτων με το 

ςχολιαςμό και τθν κριτικι αποτίμθςι τουσ. 

   

Τα αποτελζςματα ανά κατθγορία ανάλυςθσ καταγράφονται αναλυτικά για τα ελλθνικά ΜΜΕ ςτο 

Ραράρτθμα 2 και για τα ιςπανικά ΜΜΕ ςτο Ραράρτθμα 3. Ροςοτικά, για το όποιο ενδεικτικό 

ςτατιςτικό ενδιαφζρον μπορεί να ζχουν, παρατίκεται ο ακόλουκοσ Ρίνακασ με τα αποτελζςματα 

τθσ ονομαςτικισ μζτρθςθσ, κακϊσ και θ αναγωγι ςε μζςο όρο ανά άρκρο για τθν καλφτερθ 

ςφγκριςθ μεταξφ των δεδομζνων. 

 

Στισ επόμενεσ ενότθτεσ ακολουκεί ςχολιαςμόσ των αποτελεςμάτων ανά κατθγορία ανάλυςθσ. Οι 

αρικμιςεισ αφοροφν ςτον α/α των δθμοςιευμάτων, όπωσ καταγράφονται ςτουσ Ρίνακεσ 1 και 2 

του Ραραρτιματοσ 1.  

 

Κατθγορίεσ ανάλυςθσ 

Ελλθνικά ΜΜΕ 

(40 άρκρα) 

Ιςπανικά ΜΜΕ 

(25 άρκρα) 

 Αρικμόσ 

μονάδων 

καταγραφισ 

Συχνότθτα 

κατά ΜΟ ανά 

άρκρο 

Αρικμόσ 

μονάδων 

καταγραφισ 

Συχνότθτα 

κατά ΜΟ 

ανά άρκρο 

Συςχζτιςθ με κζματα εκνικισ ταυτότθτασ 

 

44 1,1 53 2,12 

Συςχζτιςθ με κζματα παγκοςμιοποίθςθσ και 

διεκνοφσ περιβάλλοντοσ  

28 Ο,7 25 1,0 

Απομόνωςθ και εςωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ 

ελλθνικισ τζχνθσ 

21 Ο,53 30 0,75 

Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ - Κετικζσ 

κρίςεισ - Δυναμικι/ εξωςτρζφεια 

31 0,78 29 1,16 

Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ - Κετικζσ 

κρίςεισ - Γνωριμία με ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 

23 0,58 21 0,84 

Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ - Κετικζσ 

κρίςεισ - Επιτυχία εγχειριματοσ 

29 0,73 6 0,24 

Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ - 

Επιφυλακτικότθτα 

23 0,58 7 0,28 

Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ – 

Αρνθτικζσ κρίςεισ 

19 0,48 30 1,20 

Καταγραφι προβλθμάτων κατά τθν 

προετοιμαςία 

28 0,70 0 0,00 
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Γ.1.6.2. Ελλθνικά ΜΜΕ – ΢χολιαςμόσ 

 Εκνικι ταυτότθτα vs παγκοςμιοποίθςθ 

Από τθν ανάλυςθ περιεχομζνου των δθμοςιευμάτων ςε ελλθνικά ΜΜΕ προκφπτει μια ςαφισ 

πρόκεςθ όλων (πολιτικισ θγεςίασ, επιμελθτϊν, εικαςτικϊν, γκαλερί) να αναδειχκεί μζςα από 

τθν τζχνθ μια «ςφγχρονθ πολιτιςτικι ταυτότθτα», «το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ χϊρασ» (Ριν.1-1, 6, 

15, 18, 21). Ο τότε υπουργόσ πολιτιςμοφ ςτθ ςυνζντευξθ Τφπου (Ριν.1-44) το τονίηει εμφατικά: 

«να προβάλλουμε το πρόςωπο τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ Ελλάδασ», «να παρουςιάςουμε τθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ και κα ζλεγα το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ χϊρασ», «δραςτθριότθτεσ 

παράλλθλεσ οι οποίεσ αναδεικνφουν το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ εικαςτικισ Ελλάδασ». Ο 

(υπερ)τονιςμόσ αυτόσ του «ςφγχρονου» κα μποροφςε να ςυνδζεται με ζνα αίςκθμα 

αναςφάλειασ, μια αμθχανία όταν πρόκειται για κζματα ςφγχρονθσ τζχνθσ και πολιτιςμοφ, ζνα 

άγχοσ να φανοφμε ςφγχρονοι, εναρμονιςμζνοι με τθ διεκνι ςκθνι.  

 

Ππωσ αναφζρει χαρακτθριςτικά θ Γρζγου (Ριν.1-14), που απορρίπτει τθν ζννοια τθσ «τοπικισ 

ςκθνισ», δεδομζνου ότι «όλεσ οι ςκθνζσ περιζχουν τθν ζννοια τθσ τοπικότθτασ, ανεξαρτιτωσ 

μεγζκουσ ι κζςθσ του ςε ςχζςθ με τα κζντρα ι τθν περιφζρεια», «ςτθ Μαδρίτθ δεν κα δϊςουμε 

κακόλου επαρχιακι εικόνα», ενϊ, ςφμφωνα με τθν Ραπά (Ριν.1-14), «μζςα από ζνα τοπικό 

ιδίωμα μποροφμε να ανοίξουμε ζνα διάλογο με τθ διεκνι κοινότθτα». 

 

Σε ςυνάφεια με τα ανωτζρω, ςε πολλά κείμενα αναπαράγονται οι κζςεισ για «προγονικό» και 

«κλαςικό» παρελκόν, για «το βάροσ τθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ», τθν «ευτυχι κατάρα τθσ 

ταφτιςθσ τθσ Ελλάδασ με το ζνδοξο κλαςικό παρελκόν», (Ριν.1-12, 15, 18, 28, 38) και τθν 

επικυμία και προςπάκεια να ξεφφγει θ χϊρα από τα «ςτερεότυπα» του (κλαςικοφ) 

παρελκόντοσ» (Ριν.1-26,32,33). Σε αυτό το πλαίςιο εντάςςεται θ κεμιτι πρόκεςθ και ςτοχοκεςία 

των επιμελθτϊν «να επαναπροςδιορίςουμε τθν ταυτότθτά μασ με βάςθ τθσ εμπειρίεσ του 

παρόντοσ και όχι μόνο του παρελκόντοσ» (Ριν.1-9,18,21). Το εγχείρθμα αποκτά ουςιαςτικά ζνα 

χαρακτιρα (περιπζτειασ) αναηιτθςθσ. Σφμφωνα με τθν Ραπά (14), «ίςωσ να είναι και μια ςτιγμι 

αυτογνωςίασ, μια ευκαιρία να τοποκετθκοφμε και να ποφμε ποιοι είμαςτε. Τι είναι θ Ελλάδα; 

Ροφ βρίςκεται; Ζχει ταυτότθτα; Ροια είναι αυτι θ ταυτότθτα;».  

 

Ιδθ, βάςει τθσ ανωτζρω διλωςθσ, θ ζκκεςθ διαφοροποιείται ριηικά κεματικά από τα ηθτιματα 

τθσ «ελλθνικότθτασ» και τθσ «εκνικισ ταυτότθτασ» (Ριν.1-15, 35, 39) που απαςχόλθςαν 
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καλλιτζχνεσ προθγοφμενων γενιϊν (Γενιά ’30, Γενιά ‘ 60, μοντερνιςμόσ), ςε εμφανι αντίκεςθ με 

τθν ζκκεςθ τθσ Εκνικισ Ρινακοκικθσ «Κλαςςικζσ μνιμεσ …» που κα αναλυκεί αντιςτικτικά ςτθ 

ςυνζχεια τθσ εργαςίασ.   

 

Θ τζλεςθ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων  το 2004 κίγεται (μεταξφ άλλων και από τον τότε ΥΡΡΟ και 

τον ζλλθνα Ρρζςβθ ςτθ Μαδρίτθ) ωσ ευνοϊκι ςυγκυρία να προβλθκεί θ ελλθνικι τζχνθ ςτο 

εξωτερικό (Ριν.1-20, 22, 25, 36, 44) - άλλωςτε θ ζκκεςθ χρθματοδοτικθκε από το κεςμό τθσ 

Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ. Θ διλωςθ αυτι κα πρζπει να αντιμετωπιςτεί ωσ μια απόπειρα 

ςφνδεςθσ με το ζνδοξο πολιτιςτικό παρελκόν ςτο πλαίςιο τθσ οικειοποίθςισ του για ςθμερινοφσ 

ςτόχουσ (προβολισ, δθμοςιότθτασ, κ.ά.).  

    

Ωςτόςο, όταν αντιμετωπίηεται το κζμα τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, λειτουργοφν από οριςμζνεσ 

πλευρζσ αντανακλαςτικά ωσ προσ το φόβο απϊλειασ τθσ ιδιαίτερθσ «πολιτιςμικισ και 

προςωπικισ φυςιογνωμίασ» (Ριν.1-18). Με το κζμα αυτό ςχετίηεται άλλωςτε θ κφρια κατθγορία 

εναντίον τθσ ζκκεςθσ, που ςυγκζντρωςε τα πιο αρνθτικά ςχόλια -μεγάλθσ ζνταςθσ- από τθν 

πλευρά ιςπανϊν και οριςμζνων ελλινων κριτικϊν (ακόμθ και οι κετικζσ ζωσ μετριοπακείσ 

κριτικζσ κίγουν το κζμα). Αναηθτοφνται θ «προζλευςθ», το «χρϊμα», το «ιδίωμα», το τοπικό 

ςτοιχείο (“local”) (Ριν.1-30), οι «πρόγονοι», το «δζοσ τθσ ιςτορίασ» (Ριν.1-38). 

 

Ραρότι αντιμετωπίηεται κετικά θ τοποκζτθςθ ςε ζνα «διεκνζσ πλαίςιο» ςε ςυμπόρευςθ με τα 

«διεκνι ρεφματα» και τθ «διεκνι κοινότθτα» με «διεκνι ταυτότθτα» (Ριν.1-14, 15, 26, 32), θ 

προςπάκεια ζνταξθσ ςτθν παγκοςμιοποιθμζνθ εικαςτικι ςκθνι60 (Ριν.1-14, 15, 18, 19, 21, 26, 30, 

32, 33, 37) - αντιμετωπίηεται μάλλον επιφυλακτικά ωσ «επικυμία να ανικουμε ςτον θγεμονικό 

πολιτιςμό» (Ριν.1-32), «εντόσ του αναμενόμενου κυρίαρχου ιδιϊματοσ» (Ριν.1-34), 

«ςυντονιςμζνθ με ό,τι γίνεται ςτον κόςμο» (Ριν.1-33). Από τθν άλλθ, το εγχείρθμα κρίνεται 

επιτυχθμζνο ςτο βακμό που ανταποκρίκθκε ςε αυτό που επιηθτείται από τουσ υπεφκυνουσ τθσ 

ARCO και το διεκνζσ εμπορικό δίκτυο τζχνθσ (Ριν.1-25, 26, 33). Ανάμεςα ςτισ επικετικζσ 

αρνθτικζσ κρίςεισ γίνεται λόγοσ για «μεταμοντζρνα μαϊμουδίηοντεσ» καλλιτζχνεσ  με ζργα που 

φζρουν «αγγλόφωνθ τιτλοφλόρθςθ» (Ριν.1-33, 38, με αναπαραγωγι κρίςεων και από τα 

ιςπανικά ΜΜΕ), για «άνευρθ εκδοχι τθσ Coca Cola art», «αμερικανικζσ ςυνταγζσ», «δικεν 

                                                           
60

  Θ ζννοια αποδίδεται ςτα κείμενα με ποικίλεσ εκφράςεισ και παράγωγα π.χ. παγκόςμιο πλαίςιο, παγκόςμιο 
τρόπο, παγκόςμια κουλτοφρα, παγκοςμιοποίθςθ, παγκοςμίωσ, παγκοςμιοποιθμζνθ εποχι, παγκοςμιοποιθμζνο 
ζργο, global, παγκοςμιότθτα κ.ά., ενδεικτικό του φαςματικοφ χαρακτιρα τθσ.  
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avantgarde» (Ριν.1-38, 39). Το κζμα «Ελλάδα και Ραγκοςμιοποίθςθ. Μια απόπειρα διάγνωςθσ» 

αποτζλεςε και κζμα ςυηιτθςθσ που διοργανϊκθκε ςτο πλαίςιο τθσ ζκκεςθσ (Ριν.1-21), γεγονόσ 

που καταδεικνφει τθ ςθμαςία και τθν πολεμικι γφρω από αυτό.  

 

Βάςει των ανωτζρω, μια πραγματικά ενδιαφζρουςα παρατιρθςθ είναι ότι θ ςφγχρονθ τζχνθ 

φαίνεται ακόμθ να μθν μπορεί να απαγκιςτρωκεί από τουσ «δεςμοφσ» του ζκνουσ και των 

μφκων που ςχετίηονται με τθ διαμόρφωςθ τθσ ταυτότθτασ του. Οι καλλιτζχνεσ που λειτουργοφν 

«ωσ πολίτεσ του κόςμου», πρεςβευτζσ αξιϊν διαπολιτιςμικϊν, εκφραςτζσ του κοινωνικοφ 

γίγνεςκαι με πρόςβαςθ ςε διεκνι δίκτυα επικοινωνίασ, αντιμετωπίηονται ακόμθ με 

επιφυλακτικότθτα. Ωςτόςο, αξίηει να αναφζρουμε ότι ςε πολλά μουςεία ςφγχρονθσ τζχνθσ δεν 

αναγράφεται πλζον θ χϊρα καταγωγισ του καλλιτζχνθ, απόδειξθ ενόσ οικουμενικοφ χαρακτιρα.  

 

 Θ απομόνωςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ και το άνοιγμα ςτο εξωτερικό 

Ανεξάρτθτα με τθν ανωτζρω ςυηιτθςθ περί τοπικισ ταυτότθτασ και παγκοςμιοποίθςθσ, ςχεδόν 

όλοι παραδζχονται τθν «εςωςτρζφεια» και τθν «απομόνωςθ» τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ 

(Ριν.1-7) ωσ μία από τισ ςθμαντικότερεσ εγγενείσ αδυναμίεσ τθσ. Ενδεικτικζσ είναι οι εκφράςεισ: 

«φράγμα τθσ εκνικισ  μοναξιάσ», «ανφπαρκτθ», «ςτεγανά», «περικϊριο», «χαμζνοσ χρόνοσ», 

«χαμζνο ζδαφοσ», «απομονωτιςμόσ», «επαρχιϊτικθ εςωςτρζφεια», «πρόβλθμα εξαγωγισ και 

αναγνϊριςθσ», «αποςπαςματικόσ χαρακτιρασ», «πνευματικι απομόνωςθ» (Ριν.1-6, 11, 14, 17, 

18, 20, 22, 23, 26, 28, 29).  

 

Για το λόγο αυτό κυρίαρχθ ςτθν ανάλυςθ περιεχομζνου είναι θ παράμετροσ τθσ δυναμικισ και 

τθσ εξωςτρζφειασ που προςζφερε θ παρουςία ςτθ Μαδρίτθ ωσ ευκαιρία για γνωριμία με τθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ. Στθν κατθγορία ανάλυςθσ ςχετικά με τισ αξιολογικζσ κρίςεισ  

καταγράφονται αντίςτοιχα 31 και 23 αναφορζσ που μαηί με 29 αναφορζσ για επιτυχία του 

εγχειριματοσ δθμιουργοφν ςφνολο 83 κετικϊν μονάδων καταγραφισ, ζναντι μόλισ 23 που 

αντιμετωπίηουν το εγχείρθμα με επιφυλακτικότθτα και 19 αρνθτικϊν (μια εντελϊσ αντίκετθ 

εικόνα από αυτιν που καταγράφεται ςτα ιςπανικά ΜΜΕ). 

 

Επιςθμαίνεται ότι πρόκειται για τθ «μεγαλφτερθ ζξοδο» και «εξαγωγι» τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ τθν τελευταία 25ετία (Ριν.1-6, 8, 18, 21, 23, 28), που προςφζρει ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι 

τζχνθ «προβολι» και «προϊκθςθ» (Ριν.1-5, 6,) αποτελεί «παράκυρο ςτον κόςμο» (Ριν.1-17,22), 
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«δίαυλο επικοινωνίασ» (Ριν.1-26), «καρρετό βιμα εκτόσ ςυνόρων» (Ριν.1-7) και «εκτόσ των 

τειχϊν» (Ριν.1-15), ενϊ «ςπάνε τα ςτεγανά» (Ριν.1-17, 20) και αναδεικνφεται θ «ςφγχρονθ 

δυναμικι» τθσ (Ριν.1-2, 3, 8, 22). Θ ζνταςθ αυτοφ του επιχειριματοσ, όπωσ καταγράφεται ςτθν 

ανάλυςθ περιεχομζνου, απθχεί το διαχρονικό αίτθμα τθσ ςφγχρονθσ εικαςτικισ ςκθνισ για τθ 

δθμιουργία κεςμϊν που κα επιτρζψουν το άνοιγμα ςτο εξωτερικό, κα «ςπάςουν τθν πνευματικι 

απομόνωςθ» και κα δϊςουν τθ δυνατότθτα ςτουσ καλλιτζχνεσ «να επικοινωνιςουν μζςα από το 

ζργο τουσ με καλλιτζχνεσ ςε όλον τον κόςμο» (Ριν.1-29). Στο πλαίςιο αυτό, ουςιαςτικι 

αναμζνεται να είναι  θ προςφορά του Ε.Μ.Σ.Τ., που λειτουργεί ωσ μζςο ανάδειξθσ τθσ ςφγχρονθσ 

ελλθνικισ τζχνθσ, επιδιϊκοντασ τθν προϊκθςι τθσ και εκτόσ των εκνικϊν ςυνόρων61. 

 

Ο κφριοσ ςτόχοσ των επιμελθτϊν, δθλαδι θ «γνωριμία» και «προβολι» τθσ ςφγχρονθσ 

εικαςτικισ παραγωγισ ςτθν Ελλάδα (Ριν.1-7, 9, 15, 18, 20, 26, 28, 35, 44) και «θ ενθμζρωςθ του 

ιςπανικοφ κοινοφ» (Ριν.1-32) φαίνεται να επιτεφχκθκε, αν λθφκεί υπόψθ θ δθμοςιότθτα τθσ 

ελλθνικισ παρουςίασ ςτα ιςπανικά ΜΜΕ (Ριν.1-23, 24, 26, 27, 30), παρά τισ όποιεσ αρνθτικζσ 

αναφορζσ.  Επιςθμαίνεται θ επίςκεψθ τθσ βαςίλιςςασ Σοφίασ ςε πολλά ελλθνικά περίπτερα 

γκαλερί και ςτθν ζκκεςθ που ςυγκζντρωςε τα φϊτα τθσ δθμοςιότθτασ, ςε κοςμικό τουλάχιςτον 

επίπεδο.  

 

 Αξιολογικζσ κρίςεισ 

Οι κετικζσ κρίςεισ ωσ προσ τθν επιτυχία του εγχειριματοσ αποτελοφν τθ ςυντριπτικι πλειονότθτα 

και εμφανίηουν αποχρϊςεισ από «αξιοπρεπισ» και «αξιοπρόςεκτθ» (Ριν.1-26), «πολφ 

ενδιαφζρουςα» και «αρκετά γοθτευτικι» (από τθ Δ/ντρια τθσ ARCO, Ριν.1-27) ζωσ (με κάποια 

δόςθ εκνικισ υπερβολισ) «καυμάςια» (Ριν.1-22), «καταπλθκτικι» (Ριν.1-26), «εξαιρετικζσ 

εντυπϊςεισ» και «εντφπωςθ του ιδανικοφ» (Ριν.1-35), «άψογθ»  και «άρτια» (Ριν.1-36).  

 

Οι κετικζσ κρίςεισ εςτιάηονταν κυρίωσ ςτθν επιμζλεια των εκκζςεων, με αναφορζσ για «διάκεςθ 

και όραμα» (12), «καλι οργάνωςθ», «επαγγελματιςμό», «καλό ςτιςιμο», «άψογα 

παρουςιαςμζνθ»  (Ριν.1-22, 26, 28, 29, 32, 36, 37), ενϊ ςε πολλά κείμενα εκφράηεται 

«ικανοποίθςθ» (Ριν.1-22, 23, 24, 26) και «αιςιοδοξία» (Ριν.1-12, 23).  

                                                           
61

  Σφμφωνα με το πρόγραμμα μουςειακισ πολιτικισ του «επιδιϊκει να αναδείξει με ανοιχτό πνεφμα και χωρίσ 
προκαταλιψεισ ωσ προσ τα είδθ και τα μζςα ζκφραςθσ, τισ πιο ηωντανζσ, προωκθμζνεσ και κριτικζσ καλλιτεχνικζσ 
δυνάμεισ και αναηθτιςεισ του Ελλινων καλλιτεχνϊν, προςφζροντάσ τουσ ευκαιρίεσ για τθ δθμιουργία νζων ζργων 
και προωκϊντασ  ςυνεργαςίεσ και διαςυνδζςεισ με ζργα, καλλιτζχνεσ και μουςεία από τον διεκνι χϊρο»  
(http://www.emst.gr/GR/museum/managerial/Pages/ΜουςειακιΡολιτικι.aspx ) 

http://www.emst.gr/GR/museum/managerial/Pages/ΜουσειακήΠολιτική.aspx
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Στα κείμενα εκφράηονται, επίςθσ, κετικζσ κρίςεισ για το επίπεδο των ζργων που παρουςιάςτθκαν 

με αναφορζσ όπωσ «μποροφν να τα πάνε καυμάςια ςτθν παγκόςμια αγορά τζχνθσ» (Ριν.1-22), 

«υψθλό επίπεδο τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ» (Ριν.1-35) «δεν ζχει να φοβθκεί τίποτε από τισ 

αμζτρθτεσ άλλεσ» (Ριν.1-32). Οφτωσ ι άλλωσ, όπωσ ζγραψε θ Μαραγκοφ ςτθν ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

(Ριν.1-31), ασ είμαςτε ευτυχείσ πάντωσ για τθν τεράςτια επιτυχία να δείξουν δουλειά τουσ 

καλλιτζχνεσ μασ, ςε χϊρουσ επιφανείσ, καλεςμζνοι των Λςπανϊν. 

 

Επιφυλακτικότθτα εκφράηεται κυρίωσ ωσ προσ τθ ςυνζχεια του εγχειριματοσ (Ριν.1-14, 22, 24, 

26, 27, 31), δίχωσ τθν οικονομικι ςτιριξθ τθσ πολιτείασ (όπωσ ορκά εκ των υςτζρων 

αποδείχκθκε). Ππωσ ζγραψε θ Μπάρκα ςτθν ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΑ, «θ επίςκεψι μασ εκεί ζδειξε ότι 

απαιτείται θ ςτιριξθ από μια ςυντονιςμζνθ και ςυςτθματικι πολιτιςτικι πολιτικι για να αποβεί 

θ προςπάκεια προσ όφελόσ μασ και να μθν είναι απλϊσ ζνα πυροτζχνθμα», ενϊ θ Δ/ντρια τθσ 

ARCO τόνιςε «από ςασ εξαρτάται πϊσ κα εκμεταλλευτείτε τθν ARCO».  

 

Σε οριςμζνα δθμοςιεφματα κίγεται εξάλλου θ απουςία οριςμζνων θχθρϊν ονομάτων τθσ 

ςφγχρονθσ ελλθνικισ εικαςτικισ ςκθνισ, π.χ. των Τάκθ, Σαμαρά, Χρφςςασ, Ραφλου, Κουνζλλθ 

(Ριν.1-26, 28, 36). Ωςτόςο, είναι ςαφζσ ότι αυτό δεν μποροφςε να ενταχκεί ςτο όραμα των 

επιμελθτϊν, που απζφυγαν τθν παρουςία καλλιτεχνϊν προθγοφμενων δεκαετιϊν που 

δθμιοφργθςαν κυρίωσ εκτόσ Ελλάδασ μζςα από κινιματα τθσ εποχισ τουσ. Λίγεσ αναφορζσ 

γίνονται για «εφθβικζσ επιδόςεισ» (Ριν.1-28), «υπερεκτίμθςθ» (Ριν.1-31) και για ζργα «αμιχανα 

ι αδφναμα» (Ριν.1-30, 36) και «μζςου γοφςτου» (Ριν.1-34).  

 

Οι αρνθτικζσ αναφορζσ είναι περιοριςμζνεσ και ςυνάδουν με αυτζσ ςτα ιςπανικά ΜΜΕ. Ραρότι 

καταγράφθκαν 19 αρνθτικζσ κρίςεισ, το μεγαλφτερο μζροσ τουσ αφορά ςε τρεισ αρκρογράφουσ, 

τον Ξυδάκθ (ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, Ριν.1-30, 34), τον Στεφανίδθ (ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ, Ριν.1-38, 39), κακϊσ 

και κριτικι ςτο ΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘ (Ριν.1-33). Αφοροφν κατά κφριο λόγο, όπωσ προαναφζρκθκε, ςτθν 

ζλλειψθ ταυτότθτασ και τον μιμθτιςμό αντίςτοιχων ζργων τθσ διεκνοφσ ςκθνισ (όπωσ αυτζσ 

καταγράφθκαν κατά τθν εξζταςθ τθσ παραμζτρου τθσ παγκοςμιοποίθςθσ).  Πςον αφορά το 

ςχεδιαςμό, ότι θ ζκκεςθ «πάςχει κυρίωσ ιδεολογικά», είναι «δίχωσ ςαφι ςτοχοκεςία» και ωσ  

«προϊόν του γοφςτου τριϊν ετερογενϊν επιμελθτϊν, ζχει ελλιπζσ ςτρατιγθμα» (Ριν.1-34) και ότι 

«τα περιςςότερα ζργα δεν ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ» (Ριν.1-30). Πςον αφορά τα ζργα, ότι 

«απουςίαηαν οι ξεχωριςτζσ γραφζσ», ιταν «προβλζψιμα», «ςχεδόν αόρατα» (Ριν.1-34), 
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«καμπά» και «αμιχανα» (Ριν.1-34, 35) ι «αδιάφορα» (Ριν.1-35) και ςτθν πιο ακραία αρνθτικι 

κριτικι που αναπαράγεται από το περιοδικό Art Newspaper ςθμειϊνεται ότι «είναι αδιανόθτο 

πϊσ επετράπθ να εκτεκοφν τζτοια ζργα ςε μια διεκνι ζκκεςθ» (Ριν.1-39). 

 

 Προβλιματα ςτθν προετοιμαςία τθσ ζκκεςθσ 

Τα προβλιματα καταγράφονται ςε ςχζςθ με τθν ζντονθ διαμάχθ που ξζςπαςε ανάμεςα ςτισ 

γκαλερί ωσ προσ τθ ςυμμετοχι, τισ κατθγορίεσ εναντίον των επιμελθτϊν για αυκαιρεςίεσ και 

«πατερναλιςμό» (Ριν.1-4), τουσ «τριγμοφσ» ςτουσ κόλπουσ του Ρ.Σ.Α.Τ. 62 (Ριν.1-4, 5, 8, 13, 16) 

και τθν κακυςτζρθςθ ανακοίνωςθσ των καλλιτεχνϊν που επιλζχτθκαν (Ριν.1-4). Ζγινε λόγοσ για 

«αποκλειςμοφσ» (Ριν.1-1, 31), «δυςαρζςκεια (Ριν.1-3, 5), «διαφωνία», «διαμάχθ», 

«αντιπαράκεςθ» (Ριν.1-4), «παράπονα» και «ενςτάςεισ» (Ριν.1-44) ακόμθ και για «κομματικζσ 

ίντριγκεσ» και ευνοοφμενουσ του ΥΡΡΟ (Ριν.1-3). Σθμειϊνεται ότι το εγχείρθμα προκάλεςε βακφ 

ριγμα ςτουσ κόλπουσ του ΡΣΑΤ που διιρκεςε για πολλά χρόνια και είχε αντίκτυπο ακόμθ και 

ςτθν ελλθνικι φουάρ Art Athina63. Στα δ/ματα χρθςιμοποιικθκαν βαρείσ χαρακτθριςμοί όπωσ 

«ςτα χαρακϊματα» (Ριν.1-2), «μόνο τα μαχαίρια δεν βγικαν» (Ριν.1-31), «ςφάχτθκαν» (Ριν.1-

40).  

 

Γ.1.6.3. Ιςπανικά ΜΜΕ – ΢χολιαςμόσ 

 Εκνικι ταυτότθτα vs παγκοςμιοποίθςθ 

Στα ιςπανικά ΜΜΕ, όπωσ ιταν ίςωσ αναμενόμενο, κυριάρχθςε το κζμα τθσ ταυτότθτασ ςε ςχζςθ 

με το ιςτορικό παρελκόν τθσ χϊρασ, ζτςι όπωσ αναγνωρίηεται μζςα από τθν πλοφςια πολιτιςτικι 

                                                           
62

  Στθν ιςτοςελίδα του Ρ.Σ.Α.Τ. αναφζρεται χαρακτθριςτικά : «Το ΥΡ.ΡΟ. και θ Ρολιτιςτικι Ολυμπιάδα 
ανζλαβαν τθν χρθματοδότθςθ και ανζκεςαν τον Ρ.Σ.Α.Τ. το ςυντονιςμό και τθν οργάνωςθ των εκκζςεων που 
φιλοξενικθκαν ςτθν Μαδρίτθ, επιλζγοντασ δφο επιτρόπουσ και δφο επιμελθτζσ για τισ κεωρθτικζσ επιλογζσ. Θ 
διαδικαςία που ακολουκικθκε ιταν θ διεκνϊσ ενδεδειγμζνθ. Θ αμφιςβιτθςθ όμωσ των αποφάςεων των επιτρόπων 
δθμιοφργθςε ριγμα ςτισ ςχζςεισ των μελϊν του Συνδζςμου, και παρ’ όλθ τθν επιτυχία τθσ παρουςίασ τθσ ελλθνικισ 
τζχνθσ ςτο διεκνζσ κοινό, ςτο εςωτερικό οι γνϊμεσ διχάςτθκαν» (http://www.psat-art.gr/). 
63

   Χαρακτθριςτικό του βάκουσ τθσ κρίςθσ που προκάλεςε θ ARCO  είναι δθμοςίευμα  τθσ Μ. Ρουρνάρα ςτθν 
ε/φ ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ ςτισ 11.3.2007, δθλαδι 3 χρόνια μετά τθν ζκκεςθ, με τίτλο  «Unfair από 16 γκαλερί ςτθν Art 
Athina - Μετά τθ δίχρονθ απουςία τθσ, θ φουάρ επανεμφανίηεται, αλλά τϊρα θ αγορά είναι ςε αναβραςμό και 
κερματιςμζνθ – Από το 2004». Μεταξφ άλλων, ςθμειϊνεται : «Για να κατανοιςει κανείσ τισ εςωτερικζσ διαφωνίεσ 
των αικουςϊν τζχνθσ, πρζπει να γυρίςει πίςω ςτο 2004, όταν θ Ελλάδα ιταν προςκεκλθμζνθ χϊρα ςτθν μεγάλθ 
ιςπανικι φουάρ ARCO. Ουςιαςτικά ιταν θ πρϊτθ φορά ςτθν ιςτορία που είχαμε τθν ευκαιρία να προβάλλουμε τθν 
ςφγχρονθ ελλθνικι καλλιτεχνικι παραγωγι ςε ςυλλογικό επίπεδο, με αξιϊςεισ εκτόσ ςυνόρων *…+ Θ τελικι επιλογι 
προκάλεςε ζριδεσ ανάμεςα ςτισ ελλθνικζσ αίκουςεσ τζχνθσ και πολλά προβλιματα ςτθν τότε θγεςία του Ρ.Σ.Α.Τ. με 
πρόεδρο τθν Τηοφλια Δθμακοποφλου για τον χειριςμό του κζματοσ. Εκτοτε, οι ςχζςεισ εμπιςτοςφνθσ κλονίςτθκαν. Θ 
Τηοφλια Δθμακοποφλου, που είχε προςφζρει πολλά από τθ κζςθ αυτι για 18 χρόνια, δεν ζκεςε εκ νζου 
υποψθφιότθτα μαηί με άλλα τρία από τα πζντε ςυνολικά μζλθ του Δ.Σ. του Ρ.Σ.Α.Τ. 
(http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_11/03/2007_218699). 

http://www.psat-art.gr/
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_11/03/2007_218699
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κλθρονομιά τθσ. Θ διλωςθ τθσ Δ/ντριασ τθσ ARCO είναι ενδεικτικι: «θ διεκνισ κοινότθτα 

ςυνικωσ τθν αναγνωρίηει ςχεδόν αποκλειςτικά μζςα από τθν ιςχυρι καλλιτεχνικι κλθρονομιά 

τθσ» (Ριν.2-1).  

 

Ρολλζσ αναφορζσ γίνονται ςτθν αρχαία ελλθνικι τζχνθ και τθν παράδοςθ ωσ βαρφ φορτίο και 

αναπόφευκτο ςθμείο αναφοράσ:  

«Λςχυρι καλλιτεχνικι κλθρονομιά» (Ριν.2-1), «ανυπζρβλθτο μεγαλείο του παρελκόντοσ», 

«το κφροσ τθσ αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ είναι τόςο βαρφ», «θ βυηαντινι τζχνθ ςυνεχίηει 

να είναι παροφςα» (Ριν.2-2), «βαριά ιςτορία», «θ πανταχοφ παροφςα αρχαία τζχνθ», 

«περιμζνει να ςυναντιςει τισ διαδρομζσ του Αριςτοτζλθ» (Ριν.2-3), «θ ιςτορικο-

πολιτιςτικι παράδοςθ τθσ Ελλάδασ είναι αναμφίβολα δεδομζνθ», «τεράςτια ελλθνικι 

πολιτιςτικι κλθρονομιά», «θ ζννοια του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ ςυςχετίςτθκε με τθν τζχνθ 

τθσ αρχαιότθτασ» (Ριν.2-5, Γρζγου), «θ μοίρα των μεγάλων πολιτιςμϊν» (Ριν.2-6), «πόλθ 

των φιλοςόφων», «πολιτιςμόσ που εφεφρε όρουσ εξαιρετικισ φιλοςοφικισ πυκνότθτασ» 

(Ριν.2-8), «φθμιςμζνθ πολιτιςτικι κλθρονομιά», «λατρεία τθσ αρχαιότθτασ» (Ριν.2-10, 

Γρζγου), «το βάροσ τθσ παράδοςθσ» (Ριν.2-11), «εντυπωςιακό πυρινα τθσ πολιτιςτικισ 

τθσ παράδοςθσ» (Ριν.2-20), «βαραίνει πάρα πολφ ςτον ελλθνικό πολιτιςμό» (Ριν.2-21), 

«ιςχυρι κλαςικι κλθρονομιά» (25). 

 

 Σε αντίκεςθ με το ζνδοξο παρελκόν, καταγράφονται οριςμζνεσ αναφορζσ για ςταςιμότθτα του 

ςφγχρονου ελλθνικοφ πολιτιςμοφ: 

«Για πολλοφσ Ζλλθνεσ θ τζχνθ τελειϊνει με τον Ελ Γκρζκο» (Ριν.2-2), «το γοφςτο του 

κοινοφ, που επθρεάηεται ςθμαντικά από μια οπιςκοδρομικι Ορκόδοξθ Εκκλθςία» (Ριν.2-

3), «αν απομακρφνουμε τισ πζτρεσ του παρελκόντοσ, κα ζχουμε μόνο ςκονιςμζνα κτίρια, 

δρόμουσ φρακαριςμζνουσ με κυκλοφοριακό και μία αίςκθςθ υπνθλίασ από τθν οποία δε 

κα μποροφμε να ςυνζλκουμε», «ο ελλθνικόσ πολιτιςμόσ είναι ςτάςιμοσ εδϊ και πολφ 

καιρό» (Ριν.2-8), «μποροφμε να δϊςουμε περιςςότερα ονόματα ελλινων γλυπτϊν τθσ 

κλαςικισ αρχαιότθτασ από ό,τι ςφγχρονων καλλιτεχνϊν», «λεσ και μετά το Μζγα 

Αλζξανδρο θ Ελλάδα ζπεςε ςε λικαργο για τον υπόλοιπο κόςμο», «οι ελλθνικοί κρατικοί 

κεςμοί δεν ενδιαφζρκθκαν να προάγουν τθν ιςτορία τουσ πζρα από τα ερείπια, ίςωσ 

γιατί θ ςφγχρονθ τζχνθ δεν προςελκφει τουρίςτεσ» (Ριν.2-11). 
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Θ ζννοια τθσ παράδοςθσ καταγράφεται κατά κφριο λόγο με αρνθτικζσ ςυνδθλϊςεισ, κακϊσ 

κεωρείται ότι βρίςκεται ςε αντιπαράκεςθ  με το ςφγχρονο πολιτιςτικό δυναμικό τθσ χϊρασ. 

Εξίςου παρωχθμζνθ εμφανίηεται θ ζννοια τθσ «ελλθνικότθτασ» ωσ ςυνδεδεμζνθ με τθν 

παράδοςθ:  

«Ραλεφει ανάμεςα ςτθν παράδοςθ και τον εκςυγχρονιςμό» (Ριν.2-2), «θ πανταχοφ 

παροφςα αρχαία τζχνθ φαίνεται οριςμζνεσ φορζσ να μποχκοτάρει τθν παρουςία τθσ 

ςφγχρονθσ τζχνθσ» (Ριν.2-3), «εγκαταλείπει τθν πρόςδεςι τθσ ςτο παρελκόν για να 

υπεραςπιςτεί τθ ςφγχρονθ πολιτιςτικι τθσ ταυτότθτα», «ζχουν κόψει τουσ δεςμοφσ με το 

παρελκόν» (Ριν.2-10, Γρζγου), «ζρχεται ςε ςφγκρουςθ με το βάροσ τθσ παράδοςθσ και 

τθν αφινει ζξω από το παιχνίδι» (Ριν.2-11), «απομακρφνκθκαν από το απαρχαιωμζνο 

όραμα τθσ ελλθνικότθτασ» (Ριν.2-16), «με τθν πλάτθ γυριςμζνθ ςτθν παράδοςθ», 

«κοιτάηουν προσ τθν Ευρϊπθ και απορρίπτουν τθν παράδοςθ», «θ νζα ελλθνικι τζχνθ 

ζχει ξεφορτωκεί τθν παράδοςθ, ζνα πολφ βαρφ φορτίο», «απορρίπτουν τθν 

ιδιαιτερότθτα τθσ ιςτορίασ και τθσ κλθρονομιάσ» (Ριν.2-17), «μακριά από τον 

εντυπωςιακό πυρινα τθσ πολιτιςτικισ τθσ παράδοςθσ» (Ριν.2-20), «ζνα είδοσ απόρριψθσ 

ι προμελετθμζνθσ απομάκρυνςθσ από τα ελλθνικά κζματα και μια αποςταςιοποίθςθ από 

τθν ιςτορία» (Ριν.2-21), «παρωχθμζνθ ζννοια τθσ ελλθνικότθτασ» (Ριν.2-25).  

 

Αξιοςθμείωτο είναι ότι οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ δε ςυνδζονται τόςο πολφ με το κζμα, πλθν λίγων 

ουδζτερων αναφορϊν και μάλιςτα από ελλθνικά ςτόματα, όπωσ: 

«Οι Ολυμπιακοί επιςτρζφουν το 2004 ςτθ χϊρα που γεννικθκαν και μαηί τουσ 

διοργανϊνεται θ Ρολιτιςτικι Ολυμπιάδα, ςτο πλαίςιο τθσ οποίασ ςτθρίηεται θ ελλθνικι 

παρουςία ςτθν ARCO 2004» (Ριν.2-1, Ρρζςβθσ τθσ Ελλάδασ ςτθ Μαδρίτθ), «τθ χρονιά που 

οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ τελοφνται ςτθν Ακινα, θ ARCO επζλεξε τθν Ελλάδα ωσ 

προςκεκλθμζνθ χϊρα» (Ριν.2-8), «θ πρόκλθςθ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων του 2004» 

(Ριν.2-9, Ραπά)  και αρνθτικϊν αναφορϊν, όπωσ «ςτθ χιμαιρικι φανταςία άρχιςαν να 

αναδφονται οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ» (Ριν.2-8) και «ζρχεται ςτθ Μαδρίτθ με μια ςειρά 

γεγονότων κάτω από το πομπϊδεσ όνομα τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ» (Ριν.2-11). 

 

Θ παγκοςμιοποίθςθ προςεγγίηεται κατά βάςθ κετικά ωσ εξωςτρζφεια μζςα από τθν επικυμία 

των ςφγχρονων ελλινων καλλιτεχνϊν να ενταχκοφν ςτο διεκνζσ πολιτιςτικό περιβάλλον:  

Ειδικότερα, υπάρχουν αναφορζσ όπωσ «μια νζα γενιά καλλιτεχνϊν μάχεται για να 

δθμιουργιςει μια διεκνι πλατφόρμα διαλόγου» (Ριν.2-2, Ραπά), «αυτοί οι νζοι 
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άνκρωποι γνωρίηουν τθ διεκνι ςκθνι», «θ πρϊτθ γενιά που πραγματικά κοιτά ςτθν 

Ευρϊπθ και τον υπόλοιπο κόςμο» (Ριν.2-5, Γρζγου), «πειραματίηονται με τα φαινόμενα 

τθσ παγκοςμιοποίθςθσ» (Ριν.2-7), «θ δουλειά τουσ τείνει να τοποκετείται ςε ζνα διεκνζσ 

πλαίςιο» (Ριν.2-10, Γρζγου), «καλωςορίηοντασ τισ τάςεισ μιασ παγκόςμιασ εποχισ», 

«ανακαινίηοντασ τθ ςκθνι τθσ τζχνθσ και ανοίγοντάσ τθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ» (Ριν.2-16), 

«οι νζοι καλλιτζχνεσ προςεγγίηουν τισ εικαςτικζσ εξελίξεισ ςτθν Ευρϊπθ και τθν Αμερικι» 

(Ριν.2-17), «εντάςςονται ςτα αξιϊματα τθσ παγκόςμιασ τάξθσ» (Ριν.2-18, Μαγκανιά), 

«πρόκεςθ να προςχωριςουν ςτισ διεκνείσ προτάςεισ και τάςεισ» (Ριν.2-18, Βλάχοσ), 

«ζχουν υιοκετιςει το ςτυλ και τθ ρθτορικι τθσ παγκοςμιοποιθμζνθσ γλϊςςασ», 

«προϊόντα «ομόλογα» με τα πρότυπα τθσ παγκόςμιασ αγοράσ» (Ριν.2-21), «ανοιχτι 

διεκνϊσ και κοςμοπολίτικθ τροχιά», «ςτθ γλϊςςα ενόσ παγκοςμιοποιθμζνου κόςμου» 

(Ριν.2-24).  

 

Σε λίγεσ αναφορζσ  θ παγκοςμιοποίθςθ και θ προςπάκεια προςεταιριςμοφ των διεκνϊν 

ρευμάτων αντιμετωπίηονται αρνθτικά: 

«Ψευτοςνομπιςμόσ με τθ χριςθ αγγλοςαξονικϊν όρων με κατάλθξθ ςε –ness» (Ριν.2-8), 

«από τον τίτλο ςτα αγγλικά φαίνεται ότι θ Ελλάδα δεν είναι ξζνθ προσ τθ διαδικαςία τθσ 

παγκοςμιοποίθςθσ» (Ριν.2-11), «το φαινόμενο τθσ παγκοςμιοποιιςθσ ζχει φκάςει ςε 

όλεσ τα τμιματα τθσ κοινωνίασ», «είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό που εκτιμάται είναι το 

αποτζλεςμα τθσ απϊλειασ τθσ ταυτότθτασ», «απϊλεια τθσ ταυτότθτασ και του τοπικοφ 

χαρακτιρα» (Ριν.2-21). 

 

 Θ απομόνωςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ και το άνοιγμα ςτο εξωτερικό 

Ππωσ ιταν αναμενόμενο, θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ ιταν άγνωςτθ για το ιςπανικό κοινό, πλθν 

οριςμζνων καλλιτεχνϊν τθσ διαςποράσ. Αυτό επιςθμαίνεται μζςα από αναφορζσ όπωσ: 

«Άγνωςτθ» (Ριν.2-1,17),  «απομόνωςθ» (Ριν.2-5, 9, 10, 16, 18, 25), «περικϊριο» (Ριν.2-8, 

9, 10), «τοπικό επίπεδο» (Ριν.2-16, 25) και «επαρχιωτιςμόσ» (Ριν.2-8). Γίνεται ακόμθ 

λόγοσ για “terra incognita” (Ριν.2-5, Γρζγου), «ζρθμο» (Ριν.2-60), τζχνθ «ελλειπτικι, 

αποςπαςματικι, αντιφατικι, ςχεδόν ακόρυβθ» (Ριν.2-9, Ραπά), «χαμζνο χρόνο» (Ριν.2-

11).  
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Θ παρουςία ςτθ Μαδρίτθ καταγράφεται ωσ απόδειξθ του δυναμιςμοφ και τθσ προςπάκειασ για 

εξωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ που δθμιουργεί τισ προχποκζςεισ για να γίνει 

γνωςτι ςτο εξωτερικό. Θ δυναμικι τονίηεται με κετικζσ αναφορζσ, όπωσ: 

«Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ χαίρει άκρασ υγείασ» (Ριν.2-2), «Ελλάδα: αναδυόμενθ, 

ετερογενισ και δυναμικι», «αναπτυςςόμενθ καλλιτεχνικι ςκθνι» (Ριν.2-5, Γρζγου), «θ 

ςκθνι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ είναι πιο δραςτιρια από όςο μποροφμε να 

φανταςτοφμε» (Ριν.2-7), «μια γενιά εξαιρετικά δραςτιριων καλλιτεχνϊν», «δυναμικι 

αναγζννθςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ», «θ ελλθνικι καλλιτεχνικι ςκθνι είναι 

δυναμικι, ετερογενισ, αναδυόμενθ, χωρίσ κατθγοριοποιιςεισ,  γεμάτθ υποςχζςεισ» 

(Ριν.2-10, Γρζγου), «κζλουν να αποδείξουν ότι υπάρχει ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ», «θ 

τζχνθ ςτθν Ελλάδα ανκίηει με μια πολφ δυναμικι γενιά νζων καλλιτεχνϊν» (Ριν.2-17), «θ 

Ελλάδα επιδεικνφει τθ ηωτικότθτα τθσ τζχνθσ» (Ριν.2-19), «Breakthrough ι θ 

αναηωογόνθςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ» (Ριν.2-22).  

 

Θ προςπάκεια για εξωςτρζφεια καταγράφεται μζςα από αναφορζσ όπωσ: 

«Αποβιβάςτθκε ςτθ Μαδρίτθ» (Ριν.2-1,2), «μόλισ τϊρα φαίνεται να περνά τα ςφνορά 

τθσ», «οι καλλιτζχνεσ μασ ςυμμετζχουν ςε μπιενάλε και ςθμαντικά διεκνι γεγονότα», «θ 

πρϊτθ γενιά που πραγματικά κοιτά ςτθν Ευρϊπθ και τον υπόλοιπο κόςμο», «ποτζ μζχρι 

ςιμερα θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ δεν αντιπροςωπεφκθκε με τόςο ευρφ τρόπο εκτόσ 

Ελλάδασ» (Ριν.2-5, Γρζγου), «ανοίγεται ςυνεχϊσ ςτισ διεκνείσ ανταλλαγζσ», «μοναδικι 

ευκαιρία για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ να ανοίξει τα ςφνορά τθσ» (Ριν.2-10, Γρζγου), 

«ζρχεται ςτθ Μαδρίτθ με μια επιλογι των πιο ςφγχρονων δθμιουργιϊν, τθ μεγαλφτερθ 

ςτθν ιςτορία τθσ Ελλάδασ ςτο εξωτερικό» (Ριν.2-11), «προαγωγι τθσ εκνικισ τζχνθσ ςτο 

εξωτερικό», «ανακαινίηοντασ τθ ςκθνι τθσ τζχνθσ και ανοίγοντάσ τθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ» 

(Ριν.2-16), «ζνα παράκυρο προσ τα ζξω για τουσ νζουσ Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ» (Ριν.2-17), 

«ζχουν τϊρα μια μεγάλθ ευκαιρία να ςυμμετάςχουν ςε διεκνι κυκλϊματα» (Ριν.2-18).  

 

Οι αναφορζσ ςε γνωριμία με τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ καταγράφονται κυρίωσ ςτα αρχικά 

δθμοςιεφματα και γίνονται με ουδζτερο τρόπο, χωρίσ ιδιαίτερθ προβολι. 

Ενδεικτικά, όπωσ αναφζρει  θ ε/φ ABC, «θ παρουςία τθσ Ελλάδασ ωσ φιλοξενοφμενθσ 

χϊρασ απθχεί τθν επικυμία να δοκεί φωνι και χϊροσ ςε γεω-πολιτιςτικζσ περιοχζσ που 

μζχρι πρόςφατα αντιπροςωπεφονταν λίγο ςτθ διεκνι ςκθνι» ι θ ε/φ EL MUNDO, 

«βριςκόμαςτε μπροςτά ςε μια μοναδικι ευκαιρία για να αποκτιςουμε μια εικόνα, ζςτω 
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τμθματικι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ». Ενδιαφζρουςα είναι θ προςζγγιςθ του 

γνωςτοφ ζλλθνα επιμελθτι Χριςτου Λωακειμίδθ (Ριν.2-6), ότι το εγχείρθμα «είναι 

ενδιαφζρον για τθ χϊρα μασ επειδι είναι ζνασ τρόποσ να χτιςτοφν γζφυρεσ επικοινωνίασ 

που είναι απολφτωσ απαραίτθτεσ». 

 

 Αξιολογικζσ κρίςεισ 

Θ εικόνα των αξιολογικϊν κρίςεων ςτα ιςπανικά ΜΜΕ είναι αντίςτροφθ από αυτι που 

εμφανίηεται ςτα ελλθνικά. Ειδικότερα, οι κετικζσ και επιφυλακτικζσ κρίςεισ (που αφοροφςαν τισ 

ίδιεσ τισ εκκζςεισ και τα ζργα τουσ) ιταν λίγεσ (6 και 7 αντίςτοιχα), ενόςω επικρατοφςαν οι 

αρνθτικζσ (30), οριςμζνεσ από τισ οποίεσ εμφάνιηαν μεγάλθ ζνταςθ. 

    

Ωσ κετικζσ αναφορζσ κα μποροφςαν να καταγραφοφν οριςμζνοι χαρακτθριςμοί ζργων όπωσ: 

θ αναφορά ςτο ζργο τθσ  Μακιοφ «ζνα ελκυςτικό και φωτεινό ςφνολο» (Ριν.2-13), ι ςτθ 

δουλειά του Ναυρίδθ «εννοιολογικά και φορμαλιςτικά τόςο όμορφθ και δυνατι» (Ριν.2-

14), ςτον Αλεξίου ωσ «καλλιτζχνθ εξαιρετικισ λεπτότθτασ και πνευματικότθτασ» (Ριν.2-

19), ενϊ για τθν ζκκεςθ Breakthrough ςθμειϊνεται ότι είναι «αξιοπρεπισ» (Ριν.2-20) και 

«μπορεί να βλζπεται άνετα» (Ριν.2-22). 

 

Στισ επιφυλακτικζσ αναφορζσ μάλλον βάραινε το αρνθτικό μζροσ, όπωσ:  

για τθν Ραπαδθμθτρίου: «όλθ αυτι θ ιςχυρι ςυναιςκθματικι φόρτιςθ που ζχει τθν τάςθ 

να ζχει θ Μαρία Ραπαδθμθτρίου περιορίηεται ςε μια άςκθςθ εξαγγελίασ και δεν κάνει 

μια πιο ουςιαςτικι μεταφορικι πρόταςθ» (Ριν.2-12), για τον Ναυρίδθ: «δεν ζχουν αρχι ι 

τζλοσ, δεν εγείρουν ερωτιματα ι δεν δίνουν απαντιςεισ, ωςτόςο είναι εξαιρετικά 

ςυνεπι και ειλικρινι» (Ριν.2-14), «τα ίδια πρακτικά που μπορεί κάποιοσ να ςυναντιςει 

ςτα υπόλοιπα περίπτερα και ςυγχρόνωσ τα ζργα και οι επιλεγμζνοι καλλιτζχνεσ είναι μιασ 

μεςαίασ ποιότθτασ. Στο ςφνολό τθσ θ παρουςίαςθ παραμζνει αξιοπρεπισ» (Ριν.2-20), 

«Από τθ μία υπάρχουν ιρεμα και ποιθτικά ζργα (Καρυωτάκθ, Αλζξιου, Χατηθμιχάλθσ) και 

από τθν άλλθ διαπεραςτικά (Ραπαδθμθτρίου) και άλλα (Λφρα) αμφίβολου γοφςτου που 

δείχνουν το επίπεδο εξαναγκαςτικισ πρωτοπορίασ που κυριαρχεί ςε αυτό το ςυμπόςιο 

των ελλθνικϊν γκαλερί» (Ριν.2-21).  

Για τθν ζκκεςθ Breakthrough: «θ ζκκεςθ εμφανίηεται ωσ ζνα μεγάλο bazaar που 

αποτελείται από όχι λιγότερουσ από 26 καλλιτζχνεσ ςτθν οποία κάκε τι είναι λίγο από 
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όλα. Πμωσ ασ μθν αντιλθφκοφμε αυτό το bazaar ωσ  ακατάςτατο  και χαοτικό : θ επιτυχία 

τθσ Breakthrough ζγκειται νομίηω ςτθ ςυναρμογι τθσ», «θ ζκκεςθ μπορεί  να βλζπεται 

άνετα, παρότι είναι αλικεια ότι δεν υπάρχει ζνα κοινό νιμα που απαιτεί μια 

ςυγκεκριμζνθ δομι ςφνκεςθσ» (Ριν.2-22). 

 

Οι αρνθτικζσ αναφορζσ, όπωσ προαναφζρκθκε, υπεριςχφουν και κυμαίνονται από επικριτικζσ 

ζωσ ακραίεσ. Οι αναφορζσ μεγαλφτερθσ ζνταςθσ επικεντρϊνονται ςε δφο δθμοςιεφματα (22 από 

τισ 31),  δθλαδι ςτο άρκρο «Οι άλλοι ελλθνικοί Ολυμπιακοί Αγϊνεσ» του Fernando Castro Florez 

ςτο πολιτιςτικό ζνκετο CULTURAL τθσ ε/φ ABC (Ριν.2-8), που ιταν πλιρωσ απαξιωτικό  και ςτο 

άρκρο «Θ ελλθνικι πρωτοπορία» του Javier Maderuelo ςτθν ε/φ EL PAIS (Ριν.2-21), που εςτίαςε 

ςτο κζμα τθσ απϊλειασ ταυτότθτασ64.  

 

Καταγράφονται εδϊ οριςμζνεσ αναφορζσ από το άρκρο τθσ ABC (Ριν.2-8):  

«Ακοφγοντασ κάποιοσ τισ δθλϊςεισ των επιμελθτϊν τθσ Ελλάδασ ςτθν ARCO φαίνεται ςαν 

να είναι ςτον καλφτερο δυνατό κόςμο, μεταξφ τθσ χίμαιρασ και του προπαγανδιςτικοφ 

εμπορικοφ λόγο», «Θ Μαρία Ραναγίδθ, Δ/ντρια τθσ Art Athina, λζει χωρίσ ντροπι ότι θ 

ςφγχρονθ τζχνθ ςτθν Ελλάδα χαίρει πολφ καλισ υγείασ, κάτι που δεν το πιςτεφει οφτε 

αυτι», «όποιοσ επιςκεφτεί τθν ζκκεςθ, που επιτρζψτε μου να είμαι ςκλθρόσ, είναι 

ολζκρια», «υβρεολόγιο» (ςχολιαςμόσ αναφοράσ τθσ Ραπά για τθ μνιμθ και τθν 

παράδοςθ), «είναι εκπλθκτικό πόςεσ βλακείεσ λζνε με ατιμωρθςία», «αναδυόμενοι 

καλλιτζχνεσ (εμετικόσ όροσ ςε αυτό το επίπεδο) μιμοφνται (όχι από φόβο, αλλά από 

πονθριά) αυτό που κεωρείται τθσ μόδασ», «επιπολαιότθτα, τθν οποία πρζπει να 

καμουφλάρει με φιλοςοφικά, κοινωνιολογικά κουρζλια ι να αναφζρει, χωρίσ να τα 

πιςτεφει, ψευδο-πολιτικά ςυνκιματα», «Το αίςκθμα του ψεφτικου (τεχνθτοφ) ςτισ 

προςεγγίςεισ των ςφγχρονων ελλινων καλλιτεχνϊν», «Ρραγματικόσ εφιάλτθσ. Δεν 

μποροφςαμε να ποφμε αν ιταν κάτι πολιτικό, παρωδία ι αξιολφπθτο».  

 

Αντίςτοιχα από το άρκρο τθσ EL PAIS (Ριν.2-21):  

                                                           
64

  Ο Javier Maderuelo είναι πολιτιςτικόσ ςυντάκτθσ τθσ ζγκυρθσ εφθμερίδασ EL PAIS και ςυγγραφζασ 
πολυάρικμων βιβλίων για τθ ςφγχρονθ τζχνθ. Ο Fernando Castro Florez είναι κριτικόσ τζχνθσ και κακθγθτισ 
Αιςκθτικισ ςτο Αυτόνομο Ρανεπιςτιμιο τθσ Μαδρίτθσ  και μζλοσ του Δ.Σ. του μουςείου Reina Sofia. Συνεργάηεται με 
τισ πολιτιςτικζσ ςυντάξεισ των εφθμερίδων El País, Diario 16, The Independent, The Sun, The World και επί δεκαετία 
είναι κριτικόσ ςτο περιοδικό Cultural τθσ εφθμερίδασ ABC 
(http://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_Castro_Fl%C3%B3rez).  

http://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_Castro_Fl%C3%B3rez
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«Φαίνεται αδφνατο να ςυμπεράνουμε ςε τι ςυνειςφζρουν μια χοφφτα γκαλερί που ζχουν 

επιλεγεί με προςωπικά και κομματικά κριτιρια, και δεν προςφζρεται κανζνα πανόραμα»,  

«θ ςυμμετοχι των Ελλινων είναι μια ψεφτικθ πρωτοπορία», «είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό 

που εκτιμάται είναι το αποτζλεςμα τθσ απϊλειασ τθσ ταυτότθτασ», «προϊόντα «ομόλογα» 

με τα πρότυπα τθσ παγκόςμιασ αγοράσ», «πολλά από αυτά τα ζργα, ανεξάρτθτα των 

φορμαλιςτικϊν αποτελεςμάτων, είναι κοινότυπα και ανϊδυνα», «τουσ αφαιρεί τθν 

αποτελεςματικότθτα ςτθν υποτικζμενθ κριτικι, μετατρζποντασ τα ςε κακαρά παιχνίδια 

χωρίσ βάροσ και περιεχόμενο», «ψεφτικθ πρωτοπορία με μια τάςθ ςτθ κοινοτυπία και το 

κιτσ», «και ςτθν Λςπανία ζχουμε υποφζρει από αυτό νωρίτερα, θ πρωτοπορία είναι ςαν 

τθν ακμι, μια ελαφριά διαταραχι τθσ νεότθτασ».   

 

Αρνθτικζσ αναφορζσ ςυναντϊνται και ςε άλλα δθμοςιεφματα, όπωσ:  

«Θ ARCO και οι παράλλθλεσ εκδθλϊςεισ ςε διάφορουσ πολιτιςτικοφσ χϊρουσ ςτθ 

Μαδρίτθ δεν κα μπορζςουν να καλφψουν αυτό το κενό», «τα ζργα που παρουςιάηονται 

ςτισ 15 ελλθνικζσ γκαλερί είναι τα ίδια πρακτικά που μπορεί κάποιοσ να ςυναντιςει ςτα 

υπόλοιπα περίπτερα και ςυγχρόνωσ τα ζργα και οι επιλεγμζνοι καλλιτζχνεσ είναι μιασ 

μεςαίασ ποιότθτασ» (Ριν.2-20), «θ αδφναμθ αναπνοι του Νίκου Ναυρίδθ», «παρόμοια 

απογοιτευςθ παίρνουμε ςτθ ςυλλογικι ζκκεςθ Breakthrough», «φουςκωμζνα ζργα ςε 

μια διογκωμζνθ ςυναρμολόγθςθ», «κενότθτα των ζργων», «μασ ςκοτϊνουν από 

βαρεμάρα» (Ριν.2-23).  

 

Αν κα κζλαμε να ςχολιάςουμε ςυνοπτικά τα αποτελζςματα τθσ ανάλυςθσ περιεχομζνου, δεν 

μποροφμε παρά να ςτακοφμε ςτο ρόλο του αρχαίου παρελκόντοσ και τθσ παράδοςθσ ςτθν 

πολιτιςμικι εικόνα τθσ χϊρασ μασ, ακόμθ και αν ςτθν προκειμζνθ περίπτωςθ οι αρκρογράφοι 

είχαν να αςχολθκοφν με μια ζκκεςθ ςφγχρονθσ τζχνθσ. Στα ελλθνικά ΜΜΕ, το παρελκόν 

φαίνεται να αφινεται ςτθν άκρθ ςχετικά εφκολα και το βάροσ δίνεται ςτθ δυναμικι και τθν 

εξωςτρζφεια που δθμιουργοφςε θ ζξοδοσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ. Μζςα 

ςε ζνα κλίμα ευφορίασ και αιςιοδοξίασ, οι κριτικζσ είναι επί το πλείςτον κετικζσ και εκφράηεται θ 

ελπίδα για ςυνζχεια. Αντίκετα, ςτα ιςπανικά ΜΜΕ το κζμα του παρελκόντοσ δεν φαίνεται να 

ξεπερνιζται και μοιραία κυριαρχεί ο κριτικόσ λόγοσ με επιφυλακτικζσ ζωσ ζντονα αρνθτικζσ 

κριτικζσ. Το αιςκθτικό αποτζλεςμα των ίδιων των ζργων ςε καμία περίπτωςθ δεν μπορεί να 

δικαιολογιςει αυτόν τον αρνθτιςμό. Θ αιτία κα πρζπει να αναηθτθκεί αλλοφ, ςτα βακιά 
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ριηωμζνα ςτερεότυπα του δυτικοφ κόςμου για τον ελλθνικό πολιτιςμό, όπωσ ςχολιάηεται 

εκτενζςτερα ςτθν ενότθτα με τα ςυμπεράςματα τθσ εργαςίασ. 

 

Ακολουκεί απόδοςθ κφριων ςθμείων τθσ ςυνζντευξθσ που ελιφκθ από τθ Διευκφντρια του 

Ε.Μ.Σ.Τ., Αννα Καφζτςθ, ςχετικά με τθν ελλθνικι παρουςία ςτθν ARCO και τα ερευνθτικά 

ερωτιματα που τζκθκαν ειςαγωγικά. Στθ ςυνζχεια εξετάηεται μια άλλθ ζκκεςθ ςφγχρονθσ 

(μοντζρνασ) ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό, θ οποία λειτοφργθςε, ωςτόςο, κατευναςτικά ωσ 

προσ τθ ςχζςθ τθσ με το αρχαίο παρελκόν.  

 

Γ.1.7. ΢υνζντευξθ με τθ Διευκφντρια του Ε.Μ.΢.Σ., Άννα Καφζτςθ  

Στο πλαίςιο μιασ θμιδομθμζνθσ ςυνζντευξθσ ετζκθςαν ςτθ Δ/ντρια του Ε.Μ.Σ.Τ., Αννα Καφζτςθ, 

τα παρακάτω ερωτιματα (το πλιρεσ απομαγνθτοφωνθμζνο κείμενο βρίςκεται ςτο Ραράρτθμα 

4).  

1. Ιταν θ ARCO το ενδεδειγμζνο πλαίςιο για αυτιν τθν προςπάκεια εξωςτρζφειασ ςτθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ; Ρροζκυψε κάποιο όφελοσ ι παρζμεινε μεμονωμζνο εγχείρθμα; 

2. Στθν ARCO ζγιναν ορκζσ επιλογζσ ωσ προσ τουσ καλλιτζχνεσ και τα ζργα τουσ, 

λαμβάνοντασ υπόψθ και τα αρνθτικά δθμοςιεφματα ςτα ιςπανικά ΜΜΕ; 

3. Υπερτονίςτθκε ςτθν ARCO το μινυμα ςχετικά με τθν αποτίναξθ τθσ ταυτότθτασ του 

παρελκόντοσ, που ομολογουμζνωσ αποτελεί τθν πιο ιςχυρι προςλαμβάνουςα ςτο 

εξωτερικό; Αυτι ιταν άλλωςτε θ κφρια κατθγορία εναντίον τθσ ζκκεςθσ από τθν πλευρά 

ιςπανϊν κριτικϊν.  

4. Σε μια ανάλογθ παρουςίαςθ ςτο εξωτερικό κα ςυνθγοροφςατε να ςυμπεριλθφκοφν και 

παλαιότεροι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ (π.χ. τθσ διαςποράσ, όπωσ ο Κουνζλλθσ, άποψθ που 

εκφράςτθκε από πολλοφσ ςτθν ARCO); 

5. Υπάρχει ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ με δικι τθσ ταυτότθτα, πζρα από τουσ 

παγκοςμιοποιθμζνουσ κϊδικεσ; Ζχει βελτιωκεί θ εικόνα των ςφγχρονων ελλινων 

καλλιτεχνϊν ςτο εξωτερικό; Κα μποροφςε να δθμιουργθκεί ζνα τοπικόσ πυρινασ με 

διεκνι απιχθςθ, όπωσ π.χ. ζγινε με τουσ Νζουσ Βρετανοφσ Καλλιτζχνεσ;  

6. Ρϊσ κα προτείνατε να γίνει θ επόμενθ ζξοδοσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο 

εξωτερικό; Μεμονωμζνα ι ςυντονιςμζνα με κρατικι υποςτιριξθ; Μζςα από ποιουσ 

κεςμοφσ; Τι μπορεί να προςφζρει το Ε.Μ.Σ.Τ. ςτο κζμα αυτό; 
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Βαςικι κζςθ τθσ Δ/ντριασ του Ε.Μ.Σ.Τ., που τζκθκε εξαρχισ ςτθ ςυηιτθςθ, είναι ότι «δεν υπάρχει 

– δεν ορίηεται - ελλθνικι τζχνθ, υπάρχουν ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ», γιατί δεν υπάρχει μία 

ταυτότθτα εκνικι ςε καμία τζχνθ. «Θ κουλτοφρα και θ τζχνθ είναι κάτι πολφ γενικότερο», όπωσ 

επιςιμανε.  

 

Σχετικά με τθν ARCO, θ Καφζτςθ εκτιμά ότι «δεν ότι ιταν μια πολφ ςυνειδθτι επιλογι, μζςα ςτο 

πλαίςιο μιασ πολιτικισ για τθν ανάδειξθ και τθν προβολι των ελλινων καλλιτεχνϊν». Ωςτόςο, 

κρίνει ωσ «κετικό, να δείξει κανείσ τθ ςφγχρονθ εικαςτικι παραγωγι ςτθν Ελλάδα, που δεν 

ζχουμε και πολλζσ ευκαιρίεσ», κακϊσ «υπάρχει ζνα ζλλειμμα πολιτιςτικισ διπλωματίασ» και «το 

βαςικότερο, ζλλειπαν βαςικοί εικαςτικοί κεςμοί ςτθν Ελλάδα, όπωσ τα μουςεία ςφγχρονθσ 

τζχνθσ». 

 

H ζκκεςθ “Breakthrough” κρίνεται κετικά, κακϊσ θ Καφζτςθ αναφζρει ότι «δεν ιταν κακι 

ζκκεςθ, αντίκετα. Κυμάμαι κάποια ζργα που ιταν ενδιαφζροντα. Ιταν μια καλοςτθμζνθ 

ζκκεςθ». Επιπλζον, παραπζμπει ςτο ενδιαφζρον τθσ διακεκριμζνθσ ιςπανίδασ επιμελιτριασ Rosa 

Martinez για ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ και ειδικά ςτον Ναυρίδθ. Ωσ μονάδεσ κεωρεί ότι υπάρχουν 

αρκετοί ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ που ακοφγονται ςε διεκνζσ επίπεδο.  

 

Σχετικά με τα αρνθτικά δθμοςιεφματα ςτα ιςπανικά ΜΜΕ, θ Καφζτςθ ςθμειϊνει ότι «δε 

ςθμαίνει ότι οι κριτικζσ είναι πάντα κάτι αρνθτικό ωσ προσ το ίδιο το υλικό, αλλά και ωσ προσ τθ 

γενικότερθ παρουςία». Κεωρεί ότι «κα πρζπει να αποδομθκεί, να ειδωκεί κριτικά ο ίδιοσ ο 

κριτικόσ λόγοσ. Δθλαδι, μιπωσ μζςα από αυτόν τον κριτικό λόγο διαφαίνονται δικά τουσ 

ςτερεότυπα, πϊσ κα ικελαν να είναι ι πϊσ φανταςιϊνονται ότι μπορεί να είναι θ ςφγχρονθ 

ελλθνικι τζχνθ και ςε τελευταία ανάλυςθ θ εικόνα που ζχουν για τθν Ελλάδα. Άρα είναι δφο 

πράγματα, θ εικόνα που ζχουμε εμείσ για τον εαυτό μασ, που βγαίνει μζςα από το ζργο, που 

βγαίνει μζςα από τθ διαμεςολαβθτικι ματιά των επιμελθτϊν, αλλά και θ εικόνα που ζχουν οι 

ξζνοι κριτικοί για τθν Ελλάδα και άρα ςυνακόλουκα και προσ το υλικό που είχαν να δουν». 

 

Πςον αφορά το κζμα τθσ ταυτότθτασ, ςφμφωνα με τθν Καφζτςθ, «δεν υπάρχουν εκνικζσ 

ταυτότθτεσ, υπάρχουν πολλζσ ατομικζσ ταυτότθτεσ που ςυνκζτουν τθν κουλτοφρα μασ». Ζτςι, 

δεν μπορεί κανείσ να «απομονϊςει ςτθν εικαςτικι παραγωγι ςτοιχεία δικεν ελλθνικά, 

εκνοκεντρικά, από κει και πζρα ζχει χάςει το παιχνίδι. Θ ταυτότθτα δεν είναι μονοδιάςτατθ, 
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είναι κάτι πολφ πιο περίπλοκο και ςφνκετο». Θ Καφζτςθ ςτζκεται κριτικά απζναντι ςτο λόγο που 

ανζπτυξε θ «Γενιά του ’30», για τθν οποία ςθμειϊνει ότι «κα πρζπει να ξεχωρίςει κανείσ εκ των 

πραγμάτων το ίδιο το ζργο από το λόγο για το ζργο τουσ. Και εκεί υπάρχει μια πλιρθσ διάςταςθ, 

κα τθν ζλεγε κανείσ ςχεδόν ςχιηοφρενικι».  

 

Ραρότι «κα πρζπει να δει κανείσ τθ ςχζςθ τθ δικι μασ με το παρελκόν μασ» το βάροσ, ςφμφωνα 

με τθν Καφζτςθ, μετατίκεται κυρίωσ ςτθ ςχζςθ με το παρόν μασ, θ οποία κρίνεται ωσ αρνθτικι. 

Κα πρζπει «να ςκεφτοφμε πάνω ςτο παρόν ςιμερα ςτθν Ελλάδα, δθλαδι ςε ποια κοινωνία 

ηοφμε, μια κοινωνία ανοιχτι, που ζχει αλλάξει. Αυτό κα πρζπει να το αφουγκραςτοφν και να το 

δϊςουν κριτικά» οι καλλιτζχνεσ και «να δουν και τα καλά του ςτοιχεία». Άλλωςτε, θ Καφζτςθ 

επιςθμαίνει ότι «υπάρχει και μια άλλθ διάςταςθ, ότι ακριβϊσ ςτα χρόνια τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, 

τθν τελευταία 20ετία -30ετία, καλλιτζχνεσ από τισ περιφζρειεσ ανζδειξαν και τοπικά τουσ 

προβλιματα», ωσ «πθγι του καλλιτεχνικοφ προβλθματιςμοφ, αλλά με ζναν τρόπο που 

ενδιζφερε ζνα υπερεκνικό κοινό». Το ενδιαφζρον ςτθν εποχι μασ είναι ότι «δεν ξεχνάσ από ποφ 

προςζρχεςαι, αλλά τα τοπικά προβλιματα βγαίνουν με ζναν άλλο τρόπο, περιςςότερο κοινωνικό 

και πολιτικό».  

 

Θ Δ/ντρια του Ε.Μ.Σ.Τ. κεωρεί ότι γνωςτοί ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ τθσ διαςποράσ πρζπει να 

παρουςιάηονται ωσ μζροσ τθσ ελλθνικισ εικαςτικισ παραγωγισ, κακϊσ μόνο αυτοί που 

δοφλεψαν εντόσ Ελλάδασ δεν μποροφν να δϊςουν μια πλιρθ εικόνα. Γιατί είναι λίγοι και «γιατί 

αυτό είναι πολφ αυκαίρετο, υπάρχει ζνα πιγαινε-ζλα των καλλιτεχνϊν. Δεν μπορείσ να 

απομονϊςεισ το κζμα τθσ διαςποράσ από τθν ίδια τθ γζννθςθ τθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα, 

τουλάχιςτον τουσ τελευταίουσ δφο αιϊνεσ. Και ςιμερα ακόμθ περιςςότερο, μζςα ςε μια 

παγκοςμιοποίθςθ των τελευταίων 20-30 χρόνων, όπου κανείσ δεν είναι πουκενά και είναι 

παντοφ».  

 

Ωσ προσ τθν υποςτιριξθ τθσ εικαςτικισ παραγωγισ ςτο πλαίςιο τθσ πολιτιςτικισ διπλωματίασ, θ 

Καφζτςθ διατυπϊνει επιφυλακτικι ςτάςθ, ςθμειϊνοντασ ότι πιςτεφει ςτθν πολιτιςτικι 

διπλωματία, αλλά με ζναν τρόπο πολφ ανοιχτό, όχι εκνικιςτικό και επιςθμαίνει ότι «δεν είναι 

ηιτθμα κρατικισ προπαγάνδασ θ τζχνθ». Εξάλλου, ςθμειϊνει ότι «θ εποχι μασ δεν ενδείκνυται 

ςε τζτοιου είδουσ εκνοκεντρικζσ προςεγγίςεισ» που ενζχουν τον κίνδυνο «ιδεολογικισ 

επικάλυψθσ του καλλιτεχνικοφ παράγοντα». Επίςθσ εκτιμά ωσ «αντιδραςτικι, ςυντθρθτικι και 
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προπαγανδιςτικι» τθ μεκόδευςθ τφπου «Ζλλθνεσ ςτο εξωτερικό», κακϊσ «ελάχιςτα μουςεία, 

τουλάχιςτον όχι τα μεγάλα, και ενδιαφζροντα δεν βλζπουν χωρίσ ςκεπτικιςμό τζτοιου είδουσ 

προςεγγίςεισ». Κεωρεί ότι «οι Νζοι Βρετανοί Καλλιτζχνεσ ιταν μια υπόκεςθ που ςτθρίχτθκε 

κρατικά, αλλά υπιρχε και εμπορικό κριτιριο» και «ωσ προσ το εμπορικό κομμάτι, υπάρχουν 

άλλου είδουσ ςκοπιμότθτεσ που υπθρετοφνται πζραν από τισ αμιγϊσ καλλιτεχνικζσ». 

 

Τζλοσ, θ Καφζτςθ αναφζρει ότι το Ε.Μ.Σ.Τ. «κα παίξει το ρόλο που είναι να παίξει, τον παίηει 

ιδθ». Θ πολιτικι του ιταν βεβαίωσ Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ, «αλλά το πρϊτο κριτιριο δεν είναι  θ 

ελλθνικι τουσ καταγωγι, είναι το ζργο και αν το ζργο μπορεί και πρζπει να μπορεί να 

ςυνομιλιςει ιςότιμα με ζργα άλλων καλλιτεχνϊν από άλλεσ χϊρεσ». 
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Γ.2. «Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ»  

 

Γ.2.1. Πλαίςιο διοργάνωςθσ  

Θ ζκκεςθ «Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ» είναι μια ζκκεςθ τθσ Εκνικισ 

Ρινακοκικθσ που τθν προθγοφμενθ δεκαετία ταξίδεψε ανά τον κόςμο υπό τθν αιγίδα του ΥΡ.ΡΟ. 

και με τθν χορθγία του Λδρφματοσ Ωνάςθ. Ρρόκειται ουςιαςτικά για τθν άλλθ μεγάλθ ζξοδο τθσ 

«ςφγχρονθσ»65 ελλθνικισ τζχνθσ τα τελευταία χρόνια.  

 

Ειδικότερα: 

 οργανϊκθκε και παρουςιάςτθκε για πρϊτθ φορά με 49 ζργα και τίτλο “Classical 

Memories in Modern Greek Art” ςτο Ρολιτιςτικό Κζντρο του Κοινωφελοφσ Λδρφματοσ 

«Αλζξανδροσ Σ. Ωνάςθσ» ςτον Ολυμπιακό Ρφργο τθσ Νζασ Υόρκθσ (24/10/2000-

21/1/2001).  

 μια διευρυμζνθ εκδοχι τθσ με 70 ζργα και τίτλο “Cagdas yunan sanatinda klasik 

izlenimler” φιλοξενικθκε ςτθν Κωνςταντινοφπολθ ςτο Ρολιτιςτικό Κζντρο Kemal Ataturk 

(22/5/2003-30/6/2003). 

 θ ίδια ζκκεςθ με 63 ζργα εγκαινίαςε τον Οκτϊβριο του 2007 το Ρολιτιςτικό Ζτοσ τθσ 

Ελλάδασ ςτθν Κίνα, ςτο Capital Museum του Ρεκίνου (18/10/2007-12/11/2007), πάντοτε 

με τθν χορθγία του Λδρφματοσ Ωνάςθ.  

 παρουςιάςτθκε ςτθν πιο διευρυμζνθ μορφι τθσ ςτθν Εκνικι Ρινακοκικθ ςτθν Ακινα 

(10/12/2007 - 24/2/2008).  

 εμπλουτιςμζνθ με νεϊτερουσ καλλιτζχνεσ και με 53 ζργα παρουςιάςτθκε ςτθ Βιζννθ με 

τίτλο "Antike und Moderne - Erinnerungen der Antike in der modernen Kunst 

Griechenlands", ςτο Kunsthistorisches Museum (5/7/2008-24/8/2008).  

 

Τα ζργα προζρχονταν από τθν Εκνικι Ρινακοκικθ και από ςυλλογζσ ιδιωτϊν, μουςείων και 

ιδρυμάτων. Τθν επιςτθμονικι ευκφνθ και επιμζλεια είχαν θ Δ/ντρια τθσ Εκνικισ Ρινακοκικθσ 

                                                           
65

   Ο όροσ «ςφγχρονθ» ακολουκεί τθν ελλθνικι απόδοςθ του τίτλου, ωςτόςο το ορκότερο είναι «μοντζρνα», 
όπωσ άλλωςτε βρίςκεται ςτον αρχικό αγγλικό τθσ παρουςίαςθσ ςτισ ΘΡΑ και ςτο γερμανικό τίτλο, δεδομζνου ότι θ 
πλειοψθφία των εκκεμάτων αφορά ςε καλλιτζχνεσ τθσ «Γενιάσ του ’30» και ςε μεταγενζςτερουσ, που μποροφν να 
κεωρθκοφν επίγονοί τθσ.  
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Μαρίνα Λαμπράκθ-Ρλάκα, θ Ολγα Μεντηαφοφ-Ρολφηου και θ Νζλλθ Μιςιρλι. Τισ εκκζςεισ 

ςυνόδευςαν αντίςτοιχοι δίγλωςςοι-τρίγλωςςοι κατάλογοι. 

 

Θ ζκκεςθ «Κλαςικζσ μνιμεσ…» αποτζλεςε αντικείμενο μελζτθσ, λόγω του υψθλοφ 

ενδιαφζροντοσ που εμφανίηει αντιςτικτικά ςε ςχζςθ με τθν ελλθνικι παρουςία ςτθ Μαδρίτθ το 

2004, κακϊσ και για τουσ ποικίλουσ ςτόχουσ που κάκε φορά εξυπθρζτθςε. Για  ευνόθτουσ 

λόγουσ δεν ιταν δυνατόν να γίνει αντίςτοιχθσ ζκταςθσ ανάλυςθ, όπωσ με τθν ARCO. Επιπλζον, το 

διακζςιμο υλικό ιταν πιο περιοριςμζνο, επαναλαμβανόμενο νοθματικά και μικρότερου 

ενδιαφζροντοσ, εκτεταμζνο χρονικά περίπου ςε μια δεκαετία και ποικίλωσ εςτιαςμζνο ωσ προσ 

τθν περίςταςθ. Θ κάλυψθ από τα ξζνα ΜΜΕ, πζραν των αναφορϊν ωσ πολιτιςτικό γεγονόσ,  

υπιρξε περιοριςμζνθ. Επιςθμαίνονται ηθτιματα κυρίωσ επικοινωνιακά ςε ςχζςθ με τθ 

ςτοχοκεςία και ερμθνευτικά ςε ςχζςθ με κζματα ταυτότθτασ, όπωσ καταγράφθκαν ςτο 

κεωρθτικό μζροσ και μελετικθκαν ςτθν περίπτωςθ τθσ ARCO.  

 

Γ.2.2. Δομι – ΢υγκρότθςθ 

Θ ζκκεςθ ςυγκροτικθκε με ζνα αρχικό πυρινα ζργων, κυρίωσ καλλιτεχνϊν τθσ Γενιάσ του ϋ30 και 

επιγόνων τουσ. Ππωσ αναφζρεται ςτθν ιςτοςελίδα τθσ Ρινακοκικθσ66, «θ επιλογι καλλιτεχνϊν 

και ζργων προςδιορίςτθκε από τον διάλογό τουσ με τθν Αρχαιότθτα, που ξεκινά ουςιαςτικά ςτον 

Μεςοπόλεμο και εγγράφεται ςτο ευρφτερο ρεφμα επιςτροφισ ςτθν τάξθ και τθν παράδοςθ, που 

παρατθρείται ς’ ολόκλθρθ τθν Ευρϊπθ αυτι τθν εποχι. Στθν Ελλάδα, θ ςφνκεςθ μοντερνιςμοφ 

και παράδοςθσ αποτζλεςε το κυρίαρχο ςφνκθμα τθσ Γενιάσ του ϋ30. Μεταπολεμικά, θ ιδεολογία 

αυτι επιβιϊνει ςε πολλοφσ ηωγράφουσ που μποροφν να κεωρθκοφν επίγονοι τθσ περιϊνυμθσ 

γενιάσ».  

 

Θ ζκκεςθ ςυμπεριζλαβε οριςμζνουσ ςφγχρονουσ καλλιτζχνεσ που για διαφορετικοφσ ςκοποφσ 

είχαν χρθςιμοποιιςει ςτα ζργα τουσ εικονικά ςτοιχεία από τθν αρχαιότθτα. Σφμφωνα με τθν 

ιςτοςελίδα τθσ Ρινακοκικθσ, «ο αρχαίοσ κόςμοσ επανεμφανίηεται ςτον καιρό τθσ εφτάχρονθσ 

δικτατορίασ ωσ ειρωνικό ςχόλιο για τθν ρθτορικι καπθλεία τθσ αρχαίασ κλθρονομιάσ από τουσ 

Συνταγματάρχεσ. Μετά τθν αποκατάςταςθ τθσ Δθμοκρατίασ και ιδιαίτερα μζςα ςτο κλίμα του 

Μεταμοντερνιςμοφ, οι καλλιτζχνεσ αντλοφν ελεφκερα μορφζσ και ιδζεσ από τον αρχαίο κόςμο 

για να δθμιουργιςουν τθ δικι τουσ υβριδικι εικόνα». Θ Λαμπράκθ-Ρλάκα από τθ Βιζννθ 

                                                           
66

   http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?artid=97  

http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?artid=97


80 
 

αναφζρκθκε ςε διάλογο με τθν Αρχαιότθτα που γνωρίηει «καινοφριεσ πολφτροπεσ 

μεταμορφϊςεισ» (Ριν.3-16). Ππωσ ςθμειϊνει θ Ρουρνάρα (Ριν.3-12) «χαρτογραφοφνται οι 

προκζςεισ των ςφγχρονων που αντιμετωπίηουν τθν αρχαιότθτα ωσ δεξαμενι ερεκιςμάτων». 

Ουςιαςτικά τίκεται και πάλι ο ίδιοσ προβλθματιςμόσ τθσ αναηιτθςθσ τθσ ςφγχρονθσ ταυτότθτασ, 

ωςτόςο με τθ χριςθ δομικϊν ςτοιχείων από το παρελκόν, για λόγουσ που κα διερευνθκοφν ςτθ 

ςυνζχεια. 

 

Γ.2.3. ΢τοχοκεςία 

Ραρότι πρόκειται για τθν ίδια ζκκεςθ με κατά περίπτωςθ προςκικεσ ζργων και καλλιτεχνϊν, θ 

ςτοχοκεςία τθσ διαφοροποιείται ςθμαντικά, ανάλογα με το πλαίςιο παρουςίαςισ τθσ. Ρρόκειται 

για μια ζκκεςθ passe-partout ωσ προσ του ςκοποφσ που εξυπθρζτθςε, με επιτυχία κάκε φορά, 

όπωσ καταγράφεται ςτθ ςυνζχεια.  

 

Θ ζκκεςθ ςτθ Νζα Υόρκθ πραγματοποιικθκε ςε ανταπόκριςθ αιτιματοσ του Κοινωφελοφσ 

Λδρφματοσ «Αλζξανδροσ Σ. Ωνάςθσ» να πλαιςιωκεί με ζργα ελλινων καλλιτεχνϊν του 20ου αιϊνα 

θ παρουςίαςθ των εκμαγείων από τα Γλυπτά του Ραρκενϊνα που βρίςκονται ςτισ ΘΡΑ67 με τθν 

ευκαιρία των εγκαινίων του Ρολιτιςτικοφ Κζντρου του Λδρφματοσ ςτον Ολυμπιακό Ρφργο τθσ 

Νζασ Υόρκθσ. Σφμφωνα με το Δελτίο ΑΩ του Λδρφματοσ Ωνάςθ (Ριν.3-4), θ ζκκεςθ «ζδωςε ςτουσ 

κατοίκουσ τθσ καλλιτεχνικισ πρωτεφουςασ των Θ.Ρ.Α. τθ δυνατότθτα να γνωρίςουν τθ ςφγχρονθ 

ελλθνικι εικαςτικι παραγωγι, προςφζροντασ ωσ βάςθ τον ιδθ γνϊριμο κϊδικα του κλαςικοφ 

πολιτιςμοφ». Επιςθμαίνεται θ αναφορά ςε «γνϊριμο κϊδικα» και προςλαμβάνουςεσ, ίςωσ και 

ςε ςτερεότυπα για τθν εικόνα τθσ χϊρασ, ουςιϊδουσ ςθμαςίασ παράγοντασ για τθν αποδοχι του 

εγχειριματοσ, όπωσ αναφζρκθκε και ςτο κεωρθτικό μζροσ.  

 

Θ ζκκεςθ ςτθν Κων/πολθ διοργανϊκθκε ςτο πλαίςιο των εκδθλϊςεων τθσ ελλθνικισ Ρροεδρίασ 

ςτθν Ε.Ε. το 2003 και εγκαινιάςτθκε από τον Οικουμενικό Ρατριάρχθ. Ο τότε υπουργόσ 

Ρολιτιςμοφ Ε. Βενιηζλοσ προλογίηοντασ τον τρίγλωςςο κατάλογο, ανζφερε ότι «πρόκειται για μια 
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   Τα εκμαγεία που φιλοτεχνικθκαν το 1817 και είναι πιςτά αντίγραφο των Μαρμάρων του Ραρκενϊνα. 
Φυλάςςονταν αποκθκευμζνα από το 1854 ςτο Ρανεπιςτιμιο τθσ Νζασ Υόρκθσ επειδι είχαν ανάγκθ ςυντιρθςθσ και 
ςτερζωςθσ και δεν υπιρχαν οι πόροι για τθ δαπάνθ. Το κοινωφελζσ Λδρυμα Αλζξανδροσ Σ. Ωνάςθσ ανζλαβε τθ 
δαπάνθ του ζργου, το οποίο ολοκλθρϊκθκε λίγο πριν το 2000. Σε αντιςτάκμιςμα τα εκμαγεία παραχωρικθκαν ωσ 
δάνειο για πζντε χρόνια ςτο Μδρυμα που τα εξζκεςε ςτο κοινό, πλαιςιϊνοντάσ τα με τθν ζκκεςθ «Κλαςικζσ 
μνιμεσ...». Στο χϊρο που φιλοξενικθκαν τα αντίγραφα γίνονταν και μακιματα αρχαιολογίασ από αμερικανικά 
πανεπιςτιμια (Ριν.3-3). 
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χειρονομία φιλίασ προσ τθν γείτονα χϊρα με τθν οποία μασ ςυνδζουν γεωγραφικοί, ιςτορικοί και 

πολιτιςτικοί δεςμοί» (Ριν.3-5). Εντάςςει ζτςι τθν ζκκεςθ ςτο πλαίςιο τθσ πολιτικισ επίκεςθσ 

φιλίασ προσ τθν Τουρκία μετά το 1999. Ο Γενικόσ Ρρόξενοσ τθσ Ελλάδασ ςτθν Κων/πολθ Ρ. 

Καλογερόπουλοσ, ςτο ςθμείωμά του για τθν ζκκεςθ, τθν τοποκετεί ςε πολιτιςμικό επίπεδο 

αντίςτοιχων βιωμάτων, επιςθμαίνοντασ ςχετικά με τθν αντιπαράκεςθ με τθν αρχαία κλθρονομιά 

ότι «αυτι θ διαδικαςία μπορεί να είναι ενδιαφζρουςα ςε ζνα κοινό και ςε μια καλλιτεχνικι 

κοινότθτα όπωσ τθσ Τουρκίασ που πζραςαν και περνοφν μια παρεμφερι φάςθ, τθσ ζνταξθσ 

δθλαδι των ςτοιχείων του πλοφςιου οκωμανικοφ παρελκόντοσ ςε μια δυτικότροπθ αιςκθτικι 

και τεχνοτροπία» (Ριν.3-6).  

 

Στο Ρεκίνο θ ζκκεςθ εγκαινίαςε το Ρολιτιςτικό Ζτοσ τθσ Ελλάδασ ςτθν Κίνα68, το οποίο 

διοργανϊκθκε από το ελλθνικό υπουργείο Ρολιτιςμοφ, ενόψει τθσ εκεί τζλεςθσ των Ολυμπιακϊν 

Αγϊνων. Ζτςι, εντάςςεται ςε μια ςυντονιςμζνθ δράςθ δθμόςιασ διπλωματίασ με τθ ςυμμετοχι 

και ιδιωτικϊν φορζων. Τα εγκαίνια ςτθν κινεηικι πρωτεφουςα τζλεςε ο τότε υπουργόσ 

Ρολιτιςμοφ Μ. Λιάπθσ με τθν παρουςία του υπουργοφ Ρολιτιςμοφ τθσ Κίνασ και άλλων Κινζηων 

επιςιμων.  Επρόκειτο  για ζνα πολιτιςτικό άνοιγμα τθσ Ελλάδασ ςτθν Κίνα με όποια οφζλθ 

μποροφςαν παράλλθλα να προκφψουν από αυτό. Ο τότε υπουργόσ πολιτιςμοφ ςτθ ςυνζντευξθ 

Τφπου πριν από τθν αναχϊρθςθ τθσ πολυμελοφσ ελλθνικισ αντιπροςωπείασ για το Ρεκίνο, ςτθν 

οποία μετείχε και ο τότε υπουργόσ Τουριςμοφ Αρ. Σπθλιωτόπουλοσ, ανζφερε ότι «ςτρατθγικόσ 

μασ ςτόχοσ είναι να προωκιςουμε  νζεσ μορφζσ ςυνεργαςίασ μεταξφ του πολιτιςμοφ, του 

τουριςμοφ και τθσ οικονομίασ» (Ριν.3-7). Θ Λαμπράκθ-Ρλάκα ςτθ ςυνζντευξθ Τφπου ςτθν Εκνικι 

Ρινακοκικθ χαρακτιριςε τθν ζκκεςθ «γεγονόσ-πυρινα τθσ πολιτιςτικισ Ελλάδασ ςτθν Κίνα» που 

«προβάλλει το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ καλλιτεχνικισ Ελλάδασ» (Ριν.3-8). Ο τότε υπουργόσ 

πολιτιςμοφ διλωςε ςτα εγκαίνια ότι θ ζκκεςθ «ζδωςε τθν ευκαιρία ςτουσ Κινζηουσ φίλουσ τθσ 

Ελλάδασ να γνωρίςουν μερικοφσ από τουσ εξοχότερουσ Ζλλθνεσ δθμιουργοφσ του 20οφ αιϊνα». 
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   Οι εκδθλϊςεισ (Σεπτ. 2007-Σεπτ. 2008) φιλοδοξοφςαν, ςφμφωνα με τον τότε υπουργό πολιτιςμοφ, να 
παρουςιάςουν ςτουσ Κινζηουσ το ςφγχρονο και παράλλθλα διαχρονικό πρόςωπο του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ και τθσ 
Ελλάδασ γενικότερα. Ρεριελάμβαναν κεατρικζσ παραςτάςεισ, κινθματογραφικά αφιερϊματα, χορό, εκκζςεισ 
αρχαιολογικζσ και ςφγχρονθσ τζχνθσ, όπερα, ςυναυλίεσ παραδοςιακισ, ςφγχρονθσ και λαϊκισ μουςικισ, ςυνζδρια 
και εκκζςεισ βιβλίου. Το κόςτοσ του όλου προγράμματοσ ανιλκε, ςφμφωνα με τον ΥΡ.ΡΟ., ςε 15 εκατ. ευρϊ, ποςό 
που διζκεςε το υπουργείο Εκνικισ Οικονομίασ επιπλζον των πόρων του ΥΡ.ΡΟ., με τθ ςυμμετοχι και των χορθγϊν  
(Ριν.3-7). Σφμφωνα με το Δελτίο ΑΩ του Λδρφματοσ Ωνάςθ (Ριν.3-10), «θ ζκκεςθ ζκλειςε τον κφκλο τθσ ζπειτα από 
ζναν μινα παρουςίασ, αφοφ ςυγκζντρωςε τα κετικά ςχόλια του καλλιτεχνικοφ και του διπλωματικοφ κόςμου και 
δζχκθκε πάνω από 20 χιλιάδεσ επιςκζπτεσ». Βάςει επιςκοπιςεων Τφπου κινεηικϊν ΜΜΕ τθν περίοδο αυτι, 
φαίνεται ότι το Ρολιτιςτικό Ζτοσ ζτυχε δθμοςιότθτασ, ωςτόςο ςτθν ζκκεςθ δεν υπιρξαν εκτενείσ αναφορζσ και 
μάλλον επιςκιάςτθκε από άλλα γεγονότα, όπωσ θ ςυναυλία του Σπανουδάκθ ςτο Ρεκίνο.  
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Ο πρόεδροσ του Λδρφματοσ Ωνάςθ (χορθγοφ τθσ ζκκεςθσ) Α. Ραπαδθμθτρίου αναφζρκθκε ςτθ 

ςυνζντευξθ Τφπου ςτο άνοιγμα ςτθν Κίνα, ςθμειϊνοντασ ότι «με τθ ςυμμετοχι αυτι κα ζχουμε 

και τθν πρϊτθ μασ δράςθ ςτθν Κίνα» (Ριν.3-8). Στα εγκαίνια τθσ ζκκεςθσ ςτο Ρεκίνο ο ίδιοσ 

ανζφερε ότι «θ ζκκεςθ προςφζρει μια διαιςκθτικι απάντθςθ ςτο πρόβλθμα τθσ προςζγγιςθσ 

από τθν Ελλάδα του πολιτιςμοφ τθσ Κίνασ, ενόσ πολιτιςμοφ εξίςου -εάν όχι περιςςότερο- 

αρχαίου, τόςο κοντινοφ, αλλά και τόςο μακρινοφ». Στο ίδιο πνεφμα θ Λαμπράκθ-Ρλάκα 

αναφζρκθκε ςε «πνευματικι γζφυρα επικοινωνίασ ανάμεςα ςτουσ δφο αρχαιότερουσ και 

υψθλότερουσ πολιτιςμοφσ του κόςμου, τθσ Κίνασ και τθσ Ελλάδασ». Το κζμα τθσ πολιτιςμικισ 

προςζγγιςθσ τζκθκε, λοιπόν, με ςθμείο αναφοράσ το μακρινό πολιτιςμικό παρελκόν και των δφο 

χωρϊν. Δφο λαοί που επιχειροφν να ςτθρίξουν τθν επικοινωνία τουσ ςτο ότι διακζτουν 

αμφότεροι μακρινό παρελκόν, κάτι που γεννά αλλθλοςεβαςμό και εκτίμθςθ.  

 

Θ ζκκεςθ ςτθν Ρινακοκικθ εγκαινιάςτθκε ςτισ 10.12.2007 από τον Ρρόεδρο τθσ Δθμοκρατίασ 

Κάρολο Ραποφλια. Σφμφωνα με τον τότε υπουργό πολιτιςμοφ ςτθν ομιλία των εγκαινίων, «θ 

ζκκεςθ επιχειρεί να δϊςει απάντθςθ ςτο ερϊτθμα «Ρϊσ βίωςαν οι Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ αυτι τθ 

βαριά κλθρονομιά». Δεν παρζλειψε, εξάλλου, να τονίςει το κζμα τθσ ςυνζχειασ του ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ αναφζροντασ «μια ςτροφι (προσ τθν παράδοςθ) θ οποία ςυνδυάηεται ωςτόςο με τα 

διδάγματα τθσ μοντζρνασ τζχνθσ. Θ παράδοςθ αυτι αγκαλιάηει όλθ τθ μακρά πορεία, από τθν 

Αρχαιότθτα ωσ το Βυηάντιο και ωσ τθ λαϊκι τζχνθ» (Ριν.3-11). Θ Ρουρνάρα εφςτοχα παρατιρθςε 

ότι ςτθν Ακινα θ ζκκεςθ «λειτοφργθςε ςυνοπτικά ωσ μάκθμα ιςτορίασ τθσ τζχνθσ» (Ριν.3-12), 

προςτρζχοντασ βζβαια πάντα ςτθν αςφάλεια του παρελκόντοσ και τθσ παράδοςθσ. 

 

Θ ζκκεςθ ςτθ Βιζννθ διοργανϊκθκε με τθν ευκαιρία τθσ εκεί επίςθμθσ επίςκεψθσ του Ρροζδρου 

τθσ Δθμοκρατίασ Κάρολου Ραποφλια, ο οποίοσ και τθν εγκαινίαςε μαηί με τον αυςτριακό 

ομόλογό του Dr. Heinz Fischer. Θ ζκκεςθ τζκθκε υπό τθν αιγίδα τθσ ελλθνικισ Ρρεςβείασ ςτθ 

Βιζννθ. Στθν περίπτωςθ αυτι ουςιαςτικά πλαιςίωςε μια διπλωματικι δράςθ Ρρωτοκόλλου.  

 

Γ.2.4. Ερμθνεία – Μθνφματα  

Το προλογικό ςθμείωμα τθσ Λαμπράκθ-Ρλάκα ςτθν αρχικι ζκδοςθ του καταλόγου το 2000 

(Ριν.3-19), που ουςιαςτικά επαναλιφκθκε τόςο ςτο γραπτό όςο και ςτον προφορικό λόγο (ςε 

δθλϊςεισ ςυνεντεφξεων  Τφπου, εγκαινίων, δθμοςιεφματα ΜΜΕ κ.ά.), αποτελεί μια αναδρομι 

ςτθ ςχζςθ με το παρελκόν - αρχαίο και βυηαντινό - τθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο νζο ελλθνικό κράτοσ 
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(με επιβεβαίωςθ των μφκων τθσ αναβίωςθσ και τθσ ςυνζχειασ του ζκνουσ). Ωςτόςο, όπωσ 

επιςθμαίνεται εξαρχισ (Ριν.3-19), «θ ςυνομιλία τθσ νεότερθσ ελλθνικισ τζχνθσ με τθν κλαςικι 

αρχαιότθτα δεν είναι οφτε απλι οφτε αυτονόθτθ» και «θ ςυνεχισ ςυμβίωςθ με τα ερείπια τθσ 

Αρχαιότθτασ και θ επιβίωςθ ςτοιχείων του κλαςικοφ κόςμου ζωσ τουσ νεότερουσ χρόνουσ μζςω 

τθσ παράδοςθσ λειτουργοφςαν ωσ βάςθ διαλόγου των καλλιτεχνϊν με τθν Αρχαιότθτα αλλά και 

ωσ πθγι εντάςεων» (Ριν.3-10). 

 

Οι ςχζςεισ τθσ νεοελλθνικισ τζχνθσ με τθν αρχαιότθτα ζχουν περάςει από διάφορεσ φάςεισ που 

διαμορφϊκθκαν μζςα ςτο ευρφτερο πολιτιςμικό, πολιτικό και κοινωνικό  πλαίςιο τθσ κάκε 

εποχισ. Ππωσ αναφζρει θ Ρουρνάρα ςτθν ε/φ ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ (Ριν.3-12), «ανάλογα με τα 

πνευματικά και τα αιςκθτικά ηθτοφμενα κάκε εποχισ, οι Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ αναπτφςςουν 

διαφορετικό διάλογο με τθν αρχαιότθτα. Άλλοτε υπαινικτικά, άλλοτε ξεκάκαρα, υπό το οπτικό 

πρίςμα του δζουσ ι με κριτικζσ αιχμζσ, το βλζμμα ςτθν κλθρονομιά μασ. Θ ζκκεςθ ςτθν Εκνικι 

Ρινακοκικθ εςτιάηει ακριβϊσ ςε αυτό το διαχρονικό και ερεκιςτικό κζμα: τθν «πικραγαπθτικι» 

ςχζςθ - όπωσ τθν περιζγραψε εφςτοχα θ Μαρίνα Λαμπράκθ Ρλάκα - με τα πρότυπα τθσ 

αρχαιότθτασ»69.  

 

Ο Ηενάκοσ ςτθν ε/φ ΤΟ ΒΘΜΑ (Ριν.3-6) προςδιορίηει αυτιν τθν ζνταςθ που επιχειρεί να 

καταγράψει θ ζκκεςθ. Αναφζρεται ςε δφο «αγωνίεσ» ανάμεςα ςτισ οποίεσ οι καλλιτζχνεσ τθσ 

νεότερθσ Ελλάδασ πάλεψαν και παλεφουν: «αυτιν που τουσ ζςπρωχνε να αφιςουν το ίχνοσ τουσ 

ςτθ ςφγχρονι τουσ ευρωπαϊκι - και αργότερα παγκόςμια – ςκθνι  και ςε αυτιν που τουσ ζφερνε 

αντιμζτωπουσ με τθν επικυμία και το κακικον να πραγματευκοφν μια δυςβάςταχτθ 

κλθρονομιά». Ρολφ εφςτοχα – και πάντα επίκαιρα - εξθγεί το «λοξοκοίταγμα» προσ τθν 

αρχαιότθτα, όπωσ καταγράφθκε και ςτο κεωρθτικό μζροσ τθσ εργαςίασ. Αναφερόμενοσ ςτθν 

αςφάλεια που προςφζρει το κλαςικό παρελκόν, ςθμειϊνει ότι «κακ' ότι ςτθ νεότερθ ιςτορία μασ 

κλθκικαμε να αρκρϊςουμε τα χαρακτθριςτικά τθσ ταυτότθτάσ μασ μάλλον εςπευςμζνα - ίςωσ 

και λίγο τεχνθτά - δεν είναι τυχαίο το γεγονόσ ότι νιϊςαμε (ιδεολογικά) πιο κοντά ςτθ 

«ςαφινεια» που προςφζρει το αφαιρετικό απϊτατο παρελκόν παρά ςτθ ςφγχυςθ που κυριαρχεί 

                                                           
69

  Ο Μ. Λιάπθσ διλωςε ότι «το χρυςοφόρο κοίταςμα τθσ αρχαίασ τζχνθσ αποτζλεςε μια πρόκλθςθ για τουσ 
νεότερουσ  Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ. Μια πρόκλθςθ που τουσ γοιτευε και ταυτόχρονα τουσ απωκοφςε και τουσ φόβιηε. 
*…+ Είναι λοιπόν ενδιαφζρον να δοφμε πότε οι νεότεροι Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ ξεπζραςαν τουσ διςταγμοφσ τουσ και 
άρχιςαν να διαλζγονται με τον κλαςικό κόςμο, τουσ γοθτευτικοφσ μφκουσ του και τισ μορφζσ του, και πϊσ ζφκαςε θ 
εικόνα του ςτα ζργα τουσ μζςα από τθν διάκλαςθ τθσ μοντζρνασ ευαιςκθςίασ» (Ριν.3-10). 



84 
 

ςτο πιο πρόςφατο» (Ριν.3-6). Ζτςι, εκτιμά ότι θ ζκκεςθ προςφζρει νοθματικό πλαίςιο ςτθν 

εξελιςςόμενθ διαδικαςία αναηιτθςθ ταυτότθτασ. 

 

Στο ίδιο πνεφμα, ο Ρρόεδροσ του Λδρφματοσ Ωνάςθ ςτα εγκαίνια τθσ ζκκεςθσ ςτο Ρεκίνο 

αναφζρει (Ριν.3-10) ότι «οι πίνακεσ που παρουςιάςτθκαν, επίλεκτων, ‘‘κλαςικϊν’’, ςφγχρονων 

Ελλινων ηωγράφων, κοιτάηουν ταυτόχρονα μπροςτά ςτο μζλλον και πίςω ςτο παρελκόν. Θ 

φαινομενικι απλότθτα τθσ προςζγγιςθσ των δφο χρονικά ακραίων ορίων τθσ ζμπνευςισ τουσ 

δίνει ςτον ςφγχρονο άνκρωπο, αυτόν που ζχει ηιςει τθν παγκοςμιοποίθςθ, που ζχει εκτεκεί ςε 

όλεσ τισ αλλθλοςυγκρουόμενεσ και αντιφατικζσ ροπζσ που διακρίνουν τθν εποχι μασ, ζνα 

ςτακερό ςθμείο αναφοράσ.  Ππωσ ο Ραρκενϊνασ μζςα ςτθν ιδανικι μορφι του μζνει ςτακερόσ, 

κοιτάηοντασ τουσ αιϊνεσ να παρζρχονται»». Το κλαςικό παρελκόν επανζρχεται λοιπόν ωσ ςθμείο 

αναφοράσ, που προςφζρει καταφφγιο ςε κάκε  δφςκολθ ςτιγμι – θ παγκοςμιοποίθςθ και οι 

απειλζσ τθσ ςτθν προκειμζνθ περίπτωςθ. 

 

Θ άλλθ ερμθνευτικι παράμετροσ τθσ ζκκεςθσ αφορά ςτο παρόν και τθ ςφγχρονθ ταυτότθτα. 

Ππωσ ανζφερε θ Λαμπράκθ-Ρλάκα (Ριν.3-8) πριν από το Ρεκίνο, «κα ζλεγα ότι είναι μια ζκκεςθ 

αυτογνωςίασ», ενϊ και ο Ραπαδθμθτρίου του Λδρφματοσ Ωνάςθ διλωςε ότι «δείχνει το 

πρόςωπο τθσ ςφγχρονθσ Ελλάδασ. Θ Ελλάδα ςτθρίηεται ςτο παρελκόν τθσ, όμωσ ηοφμε ςτο 

ςιμερα. Και το παρόν τθσ Ελλάδασ δεν είναι τόςο γνωςτό όςο πρζπει και όςο του αξίηει» (Ριν.3-

8). Ρολφ εφςτοχα θ Στεργίου ςτθν ε/φ ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ (Ριν.3-1) παρατθρεί ότι τα ζργα 

αποτελοφν «παράκυρα ςτον κόςμο του φανταςιακοφ και τθσ πραγματικότθτασ, υπό το βλζμμα 

των Nεοελλινων εικαςτικϊν, που ςυνζδεςαν τθν κλαςικι αρχαιότθτα με τθ νεότερθ Ελλάδα, 

φιλοδοξοφν να δϊςουν μίαν άλλθ διάςταςθ για τον τόπο μασ ςτο εξωτερικό» 70. 

 

Τζλοσ, κα πρζπει να επιςθμανκεί ερμθνευτικά θ απόπειρα προςεταιριςμοφ λάμψθσ από το 

αρχαίο παρελκόν, όπωσ ςυνάγεται με τθν παράλλθλθ παρουςίαςθ με τα εκμαγεία του 

Ραρκενϊνα ςτθ Νζα Υόρκθ, αλλά και ςτθ ςυνζχεια με άλλεσ αρχαιότθτεσ ςτο Ρεκίνο. Σφμφωνα 

                                                           
70

  Σφμφωνα με τθν Βετςοποφλου ςτο Δελτίο ΑΩ του Λδρφματοσ Ωνάςθ (Ριν.3-4), «κακϊσ ςτον εξω-ελλαδικό 
χϊρο θ ςχετικι με τθν ελλθνικι κουλτοφρα γνϊςθ περιορίηεται ςυνικωσ ςτον αρχαίο ελλθνικό πολιτιςμό και μόλισ 
τϊρα τελευταία και ςτο Βυηάντιο, θ επιλογι του κζματοσ, ωσ κεντρικοφ άξονα για τθν οργάνωςθ μιασ ζκκεςθσ, είναι 
πολυςιμαντθ*…+ Ο κεατισ τθσ ζκκεςθσ βρίςκεται αντιμζτωποσ με τα αποτελζςματα του νζου, γόνιμου διαλόγου τθσ 
νεότερθσ ελλθνικισ τζχνθσ με το κλαςικό τθσ παρελκόν. Ενόσ διαλόγου που, χωρίσ να περιορίηεται ςε μία ςτείρα 
εκνικιςτικι αρχαιολατρία και ςε περιγραφικά τουριςτικά κλιςζ του τφπου «κλαδί ελιάσ και λευκό μάρμαρο ςε 
γαλάηιο φόντο», και υιοκετϊντασ ποικιλία τεχνικϊν, υλικϊν και τρόπων  ζκφραςθσ, αναηθτά τθν ουςία του κλαςικοφ 
ςτθν αγάπθ για τον άνκρωπο και τθ ηωι, τθ βακφτερθ ενατζνιςθ του ζρωτα και του κανάτου, και τουσ ποικίλουσ 
πειραματιςμοφσ γφρω από τθ ςχζςθ του τριςδιάςτατου πραγματικοφ με τον διςδιάςτατο εικαςτικό χϊρο». 
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με τθ Μαρίνα Λαμπράκθ-Ρλάκα ςτο Ρεκίνο (Ριν.3-10),  «θ γειτνίαςθ των αριςτουργθμάτων τθσ 

Κλαςικισ Αρχαιότθτασ με τα ζργα των νεότερων Ελλινων καλλιτεχνϊν ςυνιςτά ριψοκίνδυνθ 

πρόκλθςθ. Ο επιςκζπτθσ κα κρίνει αν οι μακρινοί απόγονοι του Φειδία αντζχουν το βάροσ και 

τθν ευκφνθ αυτισ τθσ κλθρονομιάσ. Εμείσ το πιςτεφουμε».  

 

Λδιαίτερθ μνεία πρζπει να γίνει ςτθν ομόφωνθ αποδοχι τθσ ζκκεςθσ, των μζςων τθσ (ακόμθ και 

αν περιελάμβανε οριςμζνα «μεςαία ζργα») και των ερμθνευτικϊν προκζςεϊν τθσ  ςτο ςφνολο 

των δθμοςιευμάτων και κειμζνων που μελετικθκαν. Μοναδικι επιφφλαξθ ιταν αυτι του Α. 

Κωτίδθ, Κακθγθτι Λςτορίασ τθσ Τζχνθσ ςτο ΑΡΚ ςτθν ε/φ ΤΟ ΒΘΜΑ (Ριν.3-3), ο οποίοσ χωρίσ να 

αμφιςβθτεί τθν ποιότθτα των περιςςότερων ζργων, επιςθμαίνει το «διάλογο του μοντζρνου με 

το αρχαίο, όχι μόνο με όρουσ αιςκθτικισ αναλογίασ αλλά και ςυνειρμϊν αφθγθματικοφ 

χαρακτιρα». Ζτςι, κζτει τον προβλθματιςμό αν «είναι άραγε κατανοθτι μια ςυνομιλία ανάμεςα 

ςτθν εικόνα τθσ κλαςικισ γλυπτικισ και τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ ηωγραφικισ μόνο μζςα από τον 

πρόδθλο και επιφανειακό ορίηοντα των ςυμβόλων και εμβλθμάτων τθσ ελλθνοςφνθσ; Γιατί 

πρζπει θ ςυνομιλία τοφ ζλλθνα ηωγράφου με τθν κλαςικι τζχνθ να γίνεται μζςα από το 

password τθσ Νίκθσ τθσ Σαμοκράκθσ, του Αλόγου του Ραρκενϊνα, των Κεριϊν τθσ Ανάςταςθσ 

κ.ο.κ.;», ι όπωσ το χαρακτθρίηει «ηωγραφικό memo ελλθνικότθτασ». 

 

Στισ προθγοφμενεσ ενότθτεσ εξετάςτθκαν αντιςτικτικά δφο εκκζςεισ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ, 

μία που αποκιρυςςε τισ ςχζςεισ με το παρελκόν και μία που αντλοφςε πθγι ζμπνευςθσ από 

αυτό. Στθ ςυνζχεια τθσ εργαςίασ επιλζχτθκε να εξεταςτεί μία ζκκεςθ με αντικείμενα από το 

παρελκόν, του αρχαίου ελλθνικοφ πολιτιςμοφ, προκειμζνου να καταδειχκεί ότι ςε αυτζσ τισ 

περιπτϊςεισ το αρχαιοελλθνικό παρελκόν λειτουργεί ωσ εχζγγυο επιτυχίασ και να εξεταςτοφν τα 

αντίςτοιχα ερευνθτικά ερωτιματα που τζκθκαν ςτο ειςαγωγικό μζροσ. Ωςτόςο, θ ζκκεςθ που 

επιλζχτθκε ακολουκεί μια πιο ςφγχρονθ προςζγγιςθ, διαφοροποιοφμενθ ςε κζματα ρθτορικισ 

από αντίςτοιχεσ προγενζςτερεσ, ενϊ λαμβάνει υπόψθ τθν ευρφτερθ ςτοχοκεςία τθσ δθμόςιασ 

διπλωματίασ.  
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Γ.3. «΢το Βαςίλειο του Μεγάλου Αλεξάνδρου - Θ Αρχαία Μακεδονία»71  
Μουςείο του Λοφβρου, Παρίςι, 13.10.2011-16.1.2012 

 

Γ.3.1. Πλαίςιο διοργάνωςθσ  

Θ ζκκεςθ ςυνδιοργανϊκθκε από το Μουςείο του Λοφβρου και το ελλθνικό Υπουργείο 

Ρολιτιςμοφ και Τουριςμοφ, με χορθγό, από ελλθνικισ πλευράσ, το Μδρυμα Σταφροσ Νιάρχοσ και 

το Μδρυμα Λ.Φ. Κωςτόπουλου (για τον κατάλογο τθσ ζκκεςθσ), κακϊσ και το Μδρυμα Μείηονοσ 

Ελλθνιςμοφ (επιςτθμονικι χορθγία). Το κόςτοσ, ςφμφωνα με δθμοςιεφματα, ανιλκε ςε περίπου 

2 εκατ. ευρϊ. Τθ διοργάνωςθ ςτιριξε το γραφείο του Ε.Ο.Τ ςτο Ραρίςι. Τζκθκε υπό τθν αιγίδα 

των Ρροζδρων τθσ Γαλλίασ και τθσ Ελλάδασ, Ν. Σαρκοηί και Κ. Ραποφλια. Εγκαινιάςτθκε 

παρουςία του Γάλλου υπουργοφ Ρολιτιςμοφ Frédéric Mitterrand και του τότε αντιπροζδρου τθσ 

ελλθνικισ κυβζρνθςθσ, Κ. Ράγκαλου. 

 

Ο ςχεδιαςμόσ ζγινε από κοινοφ από ζλλθνεσ και γάλλουσ ειδικοφσ. Οι διερευνθτικζσ επιςκζψεισ 

τθσ διευκφντριασ του Τμιματοσ Ελλθνικϊν και ΢ωμαϊκϊν Αρχαιοτιτων του Λοφβρου S. 

Descamps, όπωσ ανζφερε θ ίδια, ξεκίνθςαν το 200372. Από το 2007 το ελλθνικό υπουργείο 

Ρολιτιςμοφ ανζκεςε τθν επιςτθμονικι επιμζλεια από ελλθνικισ πλευράσ  ςτισ αρχαιολόγουσ Ρ. 

Αδάμ-Βελζνθ, Διευκφντρια του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κεςςαλονίκθσ, Μ. Ακαμάτθ και Λ. 

Αχειλαρά, επικεφαλισ τθσ ΛΣΤ′ και τθσ ΛΗ′ Εφορείασ Ρροϊςτορικϊν και Κλαςικϊν Αρχαιοτιτων 

αντίςτοιχα. Σε δεφτερο ςτάδιο ςυμμετείχαν και όλοι οι άλλοι Διευκυντζσ των Ε.Ρ.Κ.Α. και οι 

κακθγθτζσ Αρχαιολογίασ του Αριςτοτελείου Ρανεπιςτθμίου (Ριν.4-19). Θ S. Descamps μίλθςε με 

ενκουςιαςμό για τθν «εξαιρετικι» ςυνεργαςία μεταξφ Ελλάδασ και Γαλλίασ (Ριν.4-18). 

                                                           
71

  Θ απόδοςθ ακολουκεί το γαλλικό τίτλο τθσ ζκκεςθσ “Au royaume d’ Alexandre le Grand – La Macedoine 
antique”.  Στα Δελτία Τφπου του ΥΡ.ΡΟ. προτάκθκε το τοπωνφμιο ςτον τίτλο: «Αρχαία Μακεδονία: Στο βαςίλειο του 
Μεγάλου Αλεξάνδρου» - Ππωσ αναφζρει ςε δθλϊςεισ τθσ θ γαλλίδα επιμελιτρια S. Descamps και καταγράφονται 
αναλυτικά ςτθ ςυνζχεια, ο τίτλοσ τθσ ζκκεςθσ ξεκινά ςκόπιμα με τθν αναφορά του ονόματοσ του Μ. Αλζξανδρου, 
που ςυνδζεται ςτθ ςυνείδθςθ του κοινοφ παγκοςμίωσ με τθν Ελλάδα και ζτςι δθμιουργείται εξαρχισ ζνα ςαφζσ 
μινυμα. 
72

  Ππωσ αναφζρει θ γαλλίδα επιμελιτρια, «ιξερα ότι θ Βόρεια Ελλάδα ιταν πολφ πλοφςια ςε αρχαιολογικά 
ευριματα, πράγμα άγνωςτο ςτο γαλλικό κοινό, παρά τισ πολφ ςθμαντικζσ ανακαλφψεισ που ζγιναν ιδιαίτερα από το 
1977 και μετά. Διοργανϊςαμε λοιπόν ςτο Λοφβρο ζνα ςυνζδριο για να παρουςιάςουμε ςτουσ επιςτιμονεσ και ςτο 
κοινό δείγματα ελλθνικισ ηωγραφικισ που βρζκθκαν ςε υπζροχα διακοςμθμζνουσ νεοανακαλυφκζντεσ αρχαίουσ 
τάφουσ τθσ περιοχισ. Ο Henri Loyrette, Ρρόεδροσ-Διευκυντισ του Λοφβρου, εξζφραςε τθν επικυμία να γνωρίςει 
προςωπικά τθν περιοχι τθσ Βόρειασ Ελλάδασ. Ζτςι, το Δεκζμβριο του 2005 ιρκαμε μαηί ςτθν Ελλάδα, πιγαμε ςτο 
Δίον, ςτθ Βεργίνα, ςτθ Κεςςαλονίκθ, ςτα Στάγειρα, ςτθν Αμφίπολθ και αλλοφ και μαηί με άλλουσ Ζλλθνεσ 
ςυναδζλφουσ τοφ δείξαμε ότι κα μποροφςε να γίνει μια ζκκεςθ ςτο Λοφβρο ςε ςυνεργαςία με τα πιο ςθμαντικά 
μουςεία τθσ Βόρειασ Ελλάδασ. Πταν είδε τισ δυνατότθτεσ που υπιρχαν, δζχτθκε αμζςωσ» (Ριν.4-19). 
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Ο κατάλογοσ τθσ ζκκεςθσ, πάνω από 800 ςελίδεσ, γράφτθκε με τθ ςυμμετοχι 70 επιςτθμόνων 

Ελλινων και Γάλλων. Ρρόκειται για το μεγαλφτερο μζχρι τϊρα κατάλογο που ζχει εκδϊςει το 

Τμιμα Ελλθνικϊν, Ετρουςκικϊν και ΢ωμαϊκϊν Αρχαιοτιτων του Λοφβρου, αλλά και για τον 

πλθρζςτερο  μζχρι τϊρα γενικά για τθν αρχαία Μακεδονία (Ριν.4-13). Στο πλαίςιο τθσ ζκκεςθσ 

γυρίςτθκε ντοκιμαντζρ 52 λεπτϊν με τίτλο «Μζγασ Αλζξανδροσ ο Μακεδϊν» ςχετικά με τισ 

πρόςφατεσ αναςκαφζσ ςτθν περιοχι, τμιμα τθσ οποίασ προβαλλόταν ςτο πλαίςιο τθσ ζκκεςθσ73. 

 

Ραράλλθλα με τθν ζκκεςθ, πραγματοποιικθκε μια ςειρά εκδθλϊςεων (εκπαιδευτικά 

προγράμματα, διαλζξεισ για το κοινό, ςυναυλία μουςικισ τθσ αρχαιότθτασ και ζνα μεγάλο 

διεκνζσ επιςτθμονικό ςυνζδριο για τθν Αρχαία Μακεδονία ςτισ 2-3.12.201174), που προςζλκυςαν 

περαιτζρω  το ενδιαφζρον τθσ κοινισ γνϊμθσ.  

 

Ενδεικτικό τθσ ςθμαςίασ που είχε δοκεί από το παριςινό μουςείο ιταν θ ανάρτθςθ γιγάντιων 

φωτογραφικϊν πινακίδων (μπάνερσ) ιδθ από τον Λοφλιο του 2011 (τρεισ μινεσ ςχεδόν πριν τα 

εγκαίνια) ςτισ δφο κφριεσ όψεισ του Λοφβρου, εξαγγζλλοντασ και ςθματοδοτϊντασ τθ 

ςπουδαιότθτα τθσ ζκκεςθσ. Εξάλλου, οργανϊκθκαν πζντε τελετζσ εγκαινίων και ειδικζσ 

ξεναγιςεισ, για δθμοςιογράφουσ, για προςωπικότθτεσ και για τουσ επίςθμουσ 

προςκεκλθμζνουσ.  

Ππωσ προβλεπόταν ςτθ ςυμφωνία με το ΥΡ.ΡΟ.Τ., το Λοφβρο δάνειςε ςε ανταπόδοςθ το 2012 

ςτα 5 Μουςεία τθσ Κεςςαλονίκθσ  ζργα των ςυλλογϊν του (Ριν.4-22)75. 

 

Γ.3.2. Δομι – ΢υγκρότθςθ 

Θ ζκκεςθ πραγματοποιικθκε ςτθν κεντρικι αίκουςα Ναπολζων ΛΛΛ  των περιοδικϊν εκκζςεων 

του Λοφβρου 1100 τ.μ. και τθ μουςειογραφικι μελζτθ ανζλαβε γαλλικό αρχιτεκτονικό γραφείο. 

Αφθγοφνταν τθν ιςτορικι πορεία τθσ Μακεδονίασ, αρχίηοντασ από τουσ πρϊτουσ αιϊνεσ 

διαμόρφωςθσ του μετζπειτα μακεδονικοφ βαςιλείου - τον 15ο αι. π.Χ., για να φκάςει ωσ τθ 

                                                           
73

  Το ντοκιμαντζρ με γαλλικό τίτλο “Alexandre le Grand Le Macedonien” ιταν παραγωγι του ARTE 
(προβλικθκε ςτισ 13.11.2011) και γυρίςτθκε από τον Bernard George (www.arteboutique.fr).  
74

  “La Macédoine du VIe siècle à la conquête romaine : formation et rayonnement culturels d'une monarchie 
grecque”. 
75

  Ππωσ ςχολιάςτθκε ςτον Τφπο, «θ ςυμφωνία ωςτόςο με το Λοφβρο κάπου χωλαίνει. Και παρά τθ διαφιμιςθ 
και τθν αναμονι, αν εξαιρζςει κανείσ μερικά ζργα μεγάλων ηωγράφων όπωσ ο ΢αφαιλ, ο ΢ζμπραντ, ο ΢οφμπενσ, ο 
Τιτςιάνο, από εκεί και ζπειτα κάτι προτομζσ, ζνα μετάλλιο, μια βυηαντινι(!) λειψανοκικθ κλεμμζνθ από τουσ 
ςταυροφόρουσ, που μάλλον φιλοτεχνικθκε ςτθ Κεςςαλονίκθ, και φωτογραφίεσ ςφγχρονων καλλιτεχνϊν - ακόμθ κι 
αν είναι τθσ διάςθμθσ Ναν Γκόλντιν. Ενα pot pourri, που λζνε και οι Γάλλοι» (Ριν.4-23). 

http://www.arteboutique.fr/
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ρωμαϊκι εποχι. Ιταν διαρκρωμζνθ ςε 9 ενότθτεσ που ακολουκοφςαν χρονολογικι αλλά και 

κεματικι προςζγγιςθ: 

 Θ πρϊτθ ιταν αφιερωμζνθ ςτθν ιςτορία των αρχαιολογικϊν αναςκαφϊν τθσ αρχαίασ 

Μακεδονίασ76. 

 Θ δεφτερθ ακολουκοφςε χρονολογικά τθν ιςτορία από τον 15ο αι. π.Χ. μζχρι το τζλοσ του 

6ου αι. π.Χ. 

 Θ τρίτθ ιταν αφιερωμζνθ ςτθ δυναςτεία των Τθμενιδϊν (5οσ-4οσ αι. π.Χ.) από τον 

Αλζξανδρο Α’ μζχρι τον Αλζξανδρο Γ’, δθλαδι τον Μζγα Αλζξανδρο 

 Θ μεγάλθ ακμι τθσ Ελλθνιςτικισ εποχισ (3οσ-2οσ αι. π.Χ.) αποτελοφςε τθν τζταρτθ ενότθτα 

 Θ πζμπτθ ιταν κεματικι και παρουςίαηε τθν κοινωνικι και δθμόςια ηωι του μακεδονικοφ 

βαςιλείου 

 Θ ζκτθ ιταν αφιερωμζνθ ςτθν καλλιτεχνικι παραγωγι, όπου εκτζκθκαν αριςτουργιματα 

χρυςοχοΐασ, υαλουργίασ και κεραμικισ 

 Θ ζβδομθ ιταν επίςθσ κεματικι και αφιερωμζνθ ςτθ κρθςκεία και το κάνατο (ταφικά 

ζκιμα, κρθςκευτικζσ δοξαςίεσ κ.ά.) 

 Θ όγδοθ ακολουκοφςε χρονολογικι παρουςίαςθ και αφοροφςε ςτθν κατάκτθςθ τθσ 

Μακεδονίασ από τουσ ΢ωμαίουσ 

 Τζλοσ, θ ζνατθ ενότθτα ιταν αφιερωμζνθ ςτθ δθμιουργία του μφκου του Μεγάλου 

Αλεξάνδρου Στο πζραςμα των αιϊνων και μζςα από ςθμαντικοφσ πίνακεσ και γλυπτά από 

τισ ςυλλογζσ του Λοφβρου. 

 

Σε 668  ανζρχονταν, ςφμφωνα με τα ελλθνικά ΜΜΕ,  τα αντικείμενα που ιρκαν από τθν Ελλάδα 

από τα μεγάλα κζντρα του μακεδονικοφ βαςιλείου, τισ Αιγζσ, τθν Ρζλλα, το Δίον, αλλά και 

πόλεισ, οικιςμοφσ και νεκροταφεία όλθσ τθσ Μακεδονίασ. Οριςμζνα παρουςιάςτθκαν για πρϊτθ 

φορά, αφοφ αποτελοφν ευριματα πρόςφατων αρχαιολογικϊν ερευνϊν. Κεντρικά αντικείμενα 

ςτθν αρχι τθσ ζκκεςθσ αποτελοφςαν αντίγραφο (το μόνο ςτθν ζκκεςθ) του ψθφιδωτοφ με τθ 

ςκθνι κυνθγιοφ από τον αρχαιολογικό χϊρο τθσ Ρζλλασ, κακϊσ και το χρυςό ςτεφάνι που 

                                                           
76

  Με αναφορά ςτισ ζρευνεσ των πρωτοπόρων αρχαιολόγων Heuzey και Daumet ςτθ Βεργίνα και ςτθν Ρφδνα 
(1861) και εν ςυνεχεία ςτισ αναςκαφζσ ςτισ πρωτεφουςεσ των Μακεδόνων Αιγζσ, Ρζλλα, Δίον με τθ δράςθ των 
μεγάλων Ελλινων αρχαιολόγων: ΢ωμαίου, Μπακαλάκθ, Ρζτςα, Ανδρόνικου, Βοκοτόπουλου. Ο Heuzey ιταν ζνασ 
Γάλλοσ αρχαιολόγοσ που μιλοφςε ελλθνικά και ςτον οποίον ο Ναπολζοντασ Γ’ ανζκεςε να μελετιςει τα Φάρςαλα 
και τουσ Φιλίππουσ ωσ τόπουσ μεγάλων ρωμαϊκϊν μαχϊν. Ο Heuzey δζχτθκε, ηθτϊντασ όμωσ τθ δυνατότθτα να 
κάνει και αναςκαφζσ. Ζτςι ανακάλυψε δφο πτζρυγεσ του παλατιοφ τθσ Βεργίνασ και τουσ δφο μακεδονικοφσ τάφουσ 
των Αιγϊν και τθσ Ρφδνασ (Ριν.4-19). 
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εντόπιςε τον Αφγουςτο του 2008 ςτθν αγορά τθσ Βεργίνασ θ αρχαιολόγοσ και ευρωβουλευτισ Χ. 

Ραλιαδζλθ (ςυντθρικθκε και κατόπιν ειδικισ άδειασ παρουςιάςτθκε για πρϊτθ φορά ςτο 

γαλλικό κοινό). Επιπλζον, εκτζκθκαν ευριματα από τισ αποκικεσ του Λοφβρου - ςτθν περιοχι 

γφρω από τθ Κεςςαλονίκθ είχε διεξάγει αναςκαφικζσ ζρευνεσ ο γαλλικόσ «Στρατόσ τθσ 

Ανατολισ» κατά τον Αϋ Ραγκόςμιο Ρόλεμο77 - και με τθν ευκαιρία τθσ ζκκεςθσ ενϊκθκαν για 

πρϊτθ φορά με αυτά του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κεςςαλονίκθσ ςτθν ενότθτα των αρχαϊκϊν 

χρόνων. Εκτζκθκε, επίςθσ από το Λοφβρο, το ςφνολο των τεςςάρων αμφίπλευρων αγαλμάτων 

τθσ ΢ωμαϊκισ εποχισ, των «Μαγεμζνων», όπωσ αποκαλοφνται78.  

 

Θ διακόςμθςθ ςτισ αίκουςεσ ιταν λιτι, με ςκοφρα γκρι χρϊματα ωσ φόντο, ϊςτε να 

προβάλλονται κυρίωσ τα εκκζματα με κατάλλθλουσ φωτιςμοφσ ςε βάκρα ι ςε βιτρίνεσ. Ο 

επιςκζπτθσ μποροφςε να μυθκεί ςτθν ιςτορία τθσ Αρχαίασ Μακεδονίασ διαβάηοντασ ςτουσ 

τοίχουσ επεξθγθματικζσ χρονολογικζσ και ιςτορικζσ αναφορζσ (Φελουκατηι, Ριν.4-15). 

Ενδεικτικό για το ςεβαςμό των Γάλλων προσ τον ελλθνικό πολιτιςμό, είναι το γεγονόσ ότι τα 

κείμενα που προλόγιηαν τθν κάκε ενότθτα προςφζρονταν ςτα γαλλικά, τα αγγλικά και τα 

ελλθνικά. 

 

Γ.3.3. ΢τοχοκεςία 

Σφμφωνα με το Δελτίο Τφπου του ΥΡ.ΡΟ. (Ριν.4-7), θ ζκκεςθ «ζχει πρωταρχικό ςτόχο να 

ςυςτιςει ςτο γαλλικό και διεκνζσ κοινό του μεγαλφτερου μουςείου του κόςμου τον 

αρχαιολογικό πλοφτο του ελλθνικοφ Βορρά, μια κλθρονομιά τθσ Ευρϊπθσ εν πολλοίσ άγνωςτθ 

ακόμθ λόγω των αλλεπάλλθλων ςθμαντικϊν αρχαιολογικϊν ευρθμάτων  και ανακαλφψεων των 

τελευταίων 30 χρόνων ςτθ Μακεδονία».  Διακρίνεται, λοιπόν, μια τριπλι ςτοχοκεςία:  

 θ προβολι τθσ ελλθνικότθτασ τθσ Μακεδονίασ που προςδιορίηεται γεωγραφικά ωσ 

«ελλθνικόσ Βορράσ»,  

 θ υπόμνθςθ του χρζουσ του δυτικοφ κόςμου απζναντι ςτθν Ελλάδα για τθν πολιτιςμικι 

κλθρονομιά που του παρζδωςε και  

                                                           
77

   Το 1916 δθμιουργικθκε θ Αρχαιολογικι Υπθρεςία του Στρατοφ τθσ Ανατολισ (Αrme dϋ Οrient) για να 
ελζγχει τισ αναςκαφζσ αυτζσ, τα ευριματα των οποίων μοιράςτθκαν ςτθ Κεςςαλονίκθ και το Λοφβρο (Ριν.4-19). Δεν 
υποβλικθκε  ποτζ αίτθμα  επιςτροφισ αυτϊν των ευρθμάτων από τθ Γαλλία.  
78

  Τα γλυπτά του 2ου αι. μ.Χ. αποκολλικθκαν από τθ κζςθ τουσ ςτθ Στοά τθσ Αγοράσ το 1864 από τον γάλλο 
επιγραφολόγο Εμμανουζλ Μίλερ μετά από άδεια του Σουλτάνου. Αίτθμα προσ το Λοφβρο για τθν επιςτροφι τουσ 
ςτθ Κεςςαλονίκθ απορρίφκθκε, ωςτόςο υπιρξε ςυμφωνία για τθν παραχϊρθςθ αντιγράφων με ζξοδα χορθγοφ. Το 
κζμα παραμζνει εκκρεμζσ λόγω διαφωνιϊν με το Διμο και τθν αρχαιολογικι υπθρεςία ωσ προσ το χϊρο που κα 
τοποκετθκοφν.  
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 θ ενθμζρωςθ τθσ διεκνοφσ κοινότθτασ μζςα από ζνα από τα μεγαλφτερα μθτροπολιτικά 

μουςεία ωσ προσ τισ πρόςφατεσ εξελίξεισ ςτισ αρχαιολογικζσ ζρευνεσ, που προχωροφν 

κεαματικά με πλικοσ ςπουδαίων ευρθμάτων και ανακαλφψεων και ρίχνουν περαιτζρω 

φωσ ςτθν ιςτορία τθσ περιοχισ και τον πολιτιςμό τθσ ωσ δυναμικοφ τμιματοσ του 

αρχαίου ελλθνικοφ κόςμου. 

Το τελευταίο είναι ιδιαίτερα ςθμαντικό, κακϊσ πρόκειται για μια κλθρονομιά άγνωςτθ και όχι 

μόνον για το ευρφ κοινό, αφοφ οι ςθμαντικότερεσ αρχαιολογικζσ ανακαλφψεισ ςτθ Μακεδονία 

είναι προϊόν μόλισ των τελευταίων 30 χρόνων.  

 

Αξίηει να επιςθμανκεί, όπωσ φάνθκε από τθ δομι τθσ, ότι θ ζκκεςθ προςεγγίηει το κζμα 

πολφπλευρα και αναδεικνφει τισ ποικίλεσ πτυχζσ του μακεδονικοφ πολιτιςμοφ, από τθν πολιτικι 

οργάνωςθ και τθ κρθςκεία ωσ τθν εκπαίδευςθ, τον ακλθτιςμό, τθ κζςθ τθσ γυναίκασ κ.ά. Ππωσ 

αναφζρει θ Φελουκατηι (Ριν.4-15), «ςτόχοσ ιταν να ςυμβάλουν ςε μια εκ νζου ανακάλυψθ του 

Μεγάλου Αλεξάνδρου προβάλλοντασ τθν ελλθνικι καταγωγι του και τισ διάφορεσ πτυχζσ του 

μφκου του, πζρα από τθν εποποιία των ςτρατιωτικϊν του κατακτιςεων». Εξάλλου, ςφμφωνα με 

τθν αρχαιολόγο Ρ. Βελζνθ, «ςτόχοσ ιταν να διαγραφεί  ανάγλυφα θ εντυπωςιακι πολιτικι,  

ςτρατιωτικι και οικονομικι άνοδοσ  των Μακεδόνων και οι ςυνζπειζσ  τθσ ςε όλο τον τότε 

γνωςτό κόςμο» (Ριν.4-11).  

 

Ωςτόςο, ςτθν ζκκεςθ ςτο Λοφβρο δόκθκε ειδικό βάροσ ςε μία επιπλζον παράμετρο, τθν 

οικονομικι, μζςω τθσ «επικετικισ» από πλευράσ μάρκετινγκ προϊκθςθσ τθσ Μακεδονίασ ωσ 

τουριςτικοφ προϊόντοσ, χάρθ ςτουσ άγνωςτουσ μζχρι πρότινοσ αρχαιολογικοφσ κθςαυροφσ τθσ. 

Ππωσ προαναφζρκθκε, το Γραφείο του Ε.Ο.Τ. ςτο Ραρίςι  ςτιριξε τθ διοργάνωςθ και είχε ενεργό 

ρόλο.  

 

Γ.3.4. Θ οικονομικι διάςταςθ τθσ ςτοχοκεςίασ 

Με αφορμι τθν ζκκεςθ για τθν αρχαία Μακεδονία, το Γραφείο του ΕΟΤ ςτο Ραρίςι οργάνωςε 

καταρχιν επίςκεψθ γάλλων δθμοςιογράφων από ςθμαντικά ΜΜΕ79 και τθσ επιμελιτριασ του 

Λοφβρου S. Descamps ςε τόπουσ τθσ Βόρειασ Ελλάδασ που κατά τθν αρχαιότθτα αποτζλεςαν 

                                                           
79

  Τισ εφθμερίδεσ «Le Monde», «Le Figaro», «Liberation», «Le Journal de Dimanche» και «Le Parisien» και τα 
περιοδικά «Paris Match» και «National Geographic». Στθν αποςτολι ςυμμετείχε γαλλικό τθλεοπτικό ςυνεργείο, που 
γφριςε το ντοκιμαντζρ ςε ςυμπαραγωγι του γαλλικοφ τθλεοπτικοφ καναλιοφ «Arte», τθσ Ε΢Τ και του Μουςείου του 
Λοφβρου (Ριν.4-5). 
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ςθμαντικά κζντρα του βαςιλείου του Μεγάλου Αλεξάνδρου. Ρροζκυψαν άρκρα και αφιερϊματα 

που εξετάηονται ερμθνευτικά ςε επόμενθ ενότθτα.  

 

Επιπλζον, το Γραφείο του Ε.Ο.Τ. ςτο Ραρίςι οργάνωςε ςτισ 11.1.201280  ςτο χϊρο του Λοφβρου 

ςυνάντθςθ εργαςίασ (workshop) του Δ.Σ. τθσ Ζνωςθσ Ξενοδόχων Κεςςαλονίκθσ που ταξίδεψαν 

ςτθ γαλλικι πρωτεφουςα και αφοροφςε ςτθν προβολι του τουριςτικοφ προϊόντοσ τθσ Βόρειασ 

Ελλάδασ ςτθν αγορά τθσ Γαλλίασ. Συμμετείχαν 50-60 ταξιδιωτικοί πράκτορεσ (tour operators) τθσ 

Γαλλίασ, που είχαν τθν ευκαιρία να ςυηθτιςουν επαγγελματικά με τουσ εκπροςϊπουσ των 

ελλινων ξενοδόχων (Ριν.4-21). Στθ διάρκεια τθσ τρίωρθσ ςυνάντθςθσ, ςυηθτικθκε, μεταξφ 

άλλων, το κζμα τθσ δθμιουργίασ εξειδικευμζνων ταξιδιϊν προςαρμοςμζνων ςτα ίχνθ τθσ 

πορείασ του Μεγάλου Αλεξάνδρου (Ριν.4-20). Δεδομζνων των ςτενϊν ιςτορικϊν κεςμϊν τθσ 

εβραϊκισ κοινότθτασ με τθν πόλθ τθσ Κεςςαλονίκθσ, αλλά και με πρόςκετο δζλεαρ το 

ενδιαφζρον που αφφπνιςε θ ζκκεςθ ςτο Λοφβρο, το ΑΡΕ-ΜΡΕ αναφζρκθκε ςε  ςυμφωνία με 

τουριςτικοφσ πράκτορεσ τθσ Γαλλίασ, που ειδικεφονται ςτα ταξίδια μελϊν τθσ γαλλικισ εβραϊκισ 

κοινότθτασ81 (Ριν.4-20).  

 

Γ.3.5. Ερμθνεία – Μθνφματα  

Οι τρεισ βαςικοί ερμθνευτικοί άξονεσ από ελλθνικισ πλευράσ, όπωσ καταγράφθκαν και ςτθ 

ςτοχοκεςία, ιταν ο γεωπολιτικόσ (όπωσ αναμενόταν λόγω κζματοσ, αλλά αυτι τθ φορά με πιο 

διακριτικό τρόπο), θ κοινότθτα πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ του δυτικοφ κόςμου με τθν Ελλάδα ωσ 

πολιτιςτικό λίκνο του και ο εξελιγμζνοσ πολιτιςμόσ τθσ αρχαίασ Μακεδονίασ, εν πολλοίσ 

άγνωςτοσ ςτο γαλλικό, αλλά και ευρφτερα ςτο δυτικό κοινό. Στο τελευταίο εντάςςεται θ 

παρουςίαςθ του καλλιτεχνικοφ πλοφτου και κθςαυροφ τθσ ςτο πλαίςιο τθσ κεϊρθςθσ 

                                                           
80

  Θ επιλογι τθσ ςυγκεκριμζνθσ θμερομθνίασ για τθν πραγματοποίθςθ τθσ εκδιλωςθσ ζγινε λίγο πριν πζςει θ 
αυλαία τθσ ζκκεςθσ (16.1.2012) και ιταν ευνοϊκι κακϊσ ςυνζπιπτε  με τθν περίοδο προγραμματιςμοφ των Γάλλων 
για τισ καλοκαιρινζσ τουσ διακοπζσ (Ριν.4-21) 
81

  Ρερίπου 10.000 Γαλλοεβραίοι τουρίςτεσ αναμζνονταν να επιςκεφτοφν τθ Βόρεια Ελλάδα τον Αφγουςτο του 
2012 (Ριν.4-20). Σφμφωνα με το ίδιο τθλ/μα του ΑΡΕ-ΜΡΕ ςτισ 13.1.2012, το Γραφείο του ΕΟΤ ςτο Ραρίςι δεχόταν 
πλικοσ ερωτθμάτων ςχετικά με τουσ τουριςτικοφσ προοριςμοφσ και τα αρχαιολογικά αξιοκζατα τθσ Β. Ελλάδασ. 
Σφμφωνα με τον προϊςτάμενο του Γραφείου, Κ. Χαρτοματςίδθ, «κακθμερινά επιςκζπτονται τθν ζκκεςθ για τον 
Μζγα Αλζξανδρο περίπου 6.000 άτομα και εκτιμοφμε ότι μζχρι τθν ολοκλιρωςι τθσ, τθ Δευτζρα, κα ζχουν περάςει 
από τουσ χϊρουσ τθσ πάνω από μιςό εκατομμφριο άνκρωποι. Τθν ίδια ςτιγμι, τα γραφεία μασ δζχονται κακθμερινά 
περίπου 20-25 τθλεφωνιματα και άλλα τόςα e-mail, από ανκρϊπουσ που ηθτοφν πλθροφορίεσ για τθ Μακεδονία, 
δθλαδι 3.500-4.500 τζτοια αιτιματα ςτο τρίμθνο». Ο ίδιοσ εκτίμθςε ότι το 2012 επρόκειτο να κλείςει ςυνολικά για 
τθν Ελλάδα με μεγάλθ αφξθςθ ςτισ αφίξεισ Γάλλων τουριςτϊν ςε ςχζςθ με το 2011 (οπότε τθν επιςκζφτθκαν 
1.050.000 Γάλλοι) και το 2010 (868.000), ςθμαντικό μζροσ των οποίων επρόκειτο να προςελκφςει - χάρθ και ςτθν 
ζκκεςθ του Λοφβρου- θ Μακεδονία (Ριν.4-20). 
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αντίςτοιχων εκκζςεων από μθτροπολιτικά μουςεία, όπωσ εξετάςτθκε ςτο κεωρθτικό μζροσ, με 

ςυναφι τθν επιδιωκόμενθ παράμετρο τθσ τουριςτικισ προςζλκυςθσ. 

 

Ο ζλλθνασ Αντιπρόεδροσ που παραβρζκθκε ςτα εγκαίνια αρκζςτθκε ςε μια λιτι διλωςθ, ότι θ 

ζκκεςθ αποτελεί  «ςτακμό ςτθν ιςτορία τθσ αρχαιολογίασ», και προςζκεςε ότι «θ ζκκεςθ 

ςτικθκε μετά από μεγάλεσ προςπάκειεσ ανάμεςα ςτα υπουργεία Ρολιτιςμοφ των δφο χωρϊν» 

(Ριν.4-17). Ο ζλλθνασ ΥΡΡΟ κ. Ρ. Γερουλάνοσ δεν παρζςτθ ςτα εγκαίνια ςτο Ραρίςι.  

 

Ο γάλλοσ υπουργόσ Ρολιτιςμοφ F. Mitterrand (Ριν.4-17) αναφζρκθκε ςτθν «εκπλθκτικι 

περιπζτεια του Μεγάλου Αλεξάνδρου», υπογράμμιςε «τθ μεγάλθ ςθμαςία που είχε για τθν 

ανκρωπότθτα και για τθ Μακεδονία, γιατί ζκανε γνωςτι τθ μακεδονικι τζχνθ και εξελλινιςε τον 

κόςμο» και επιςιμανε ότι «ςιμερα ηοφμε τόςο με τθν ανάμνθςθ τθσ αρχαίασ Ελλάδασ, όςο και 

με τθν ανάμνθςθ τθσ ελλθνιςτικισ περιόδου, τθν οποία οφείλουμε αποκλειςτικά ςτον 

Αλζξανδρο». Για τα εκκζματα τθσ ζκκεςθσ, ο γάλλοσ υπουργόσ επεςιμανε ότι «το αξιοκαφμαςτο 

που επετεφχκθ είναι ότι ζχουμε ςυγχρόνωσ ζργα από τισ αρχζσ του Αλεξάνδρου και τθν εποχι 

του Φιλίππου, όςο και από τθν περίοδο τθσ εκπολιτιςτικισ του περιπζτειασ ανά τον κόςμο και 

τθν κλθρονομιά που μασ ζχει αφιςει. Θ παρουςίαςθ των εκκεμάτων ζχει γίνει με ζνα τρόπο, που 

μασ επιτρζπει να καταλάβουμε γιατί αυτι θ περίοδοσ μασ ζχει επθρεάςει με ιδιαίτερθ ζνταςθ». 

Ππωσ ιταν αναμενόμενο, ο γάλλοσ υπουργόσ εςτίαςε ςτθν πολιτιςτικι κλθρονομιά τθσ αρχαίασ 

Ελλάδασ και ςτθν εκπολιτιςτικι διάςταςθ των κατακτιςεων του Μεγάλου Αλεξάνδρου, 

προςφιλζσ κζμα για μια χϊρα που λειτοφργθςε και θ ίδια ωσ μθτροπολιτικό εκπολιτιςτικό 

κζντρο. 

 

Στθ γεωπολιτικι διάςταςθ αναφζρκθκε θ επιμελιτρια του Λοφβρου S. Descamps, μιλϊντασ ςε 

ελλθνικά ΜΜΕ. Ειδικότερα, ανζφερε (ΤΟ ΒΘΜΑ, Ριν.4-4) ότι  «Οι Γάλλοι γνωρίηουν ότι ο Μζγασ 

Αλζξανδροσ ιταν Ζλλθνασ, όχι όμωσ και Μακεδόνασ. Τα πράγματα είναι λίγο μπερδεμζνα. Δεν 

γνωρίηουν ότι θ Μακεδονία - γενζτειρα του Μεγάλου Αλεξάνδρου είναι Ελλάδα. Θ ζκκεςθ λοιπόν 

κα είναι μια καταπλθκτικι ευκαιρία για να γνωρίςουν οι κάκε εκνικότθτασ επιςκζπτεσ του 

Λοφβρου τον Μζγα Αλζξανδρο, τθν καταγωγι και τθ διαχρονικότθτα του μφκου του». Θ ίδια, ςε 

ςυνζντευξθ ςτθν ε/φ ΤΑ ΝΕΑ (Ριν.4-9), ανζφερε ότι «Οι Γάλλοι γνωρίηουν τον Μζγα Αλζξανδρο 

ωσ μεγάλο Ζλλθνα. Θ ζκκεςθ κα είναι μια καταπλθκτικι ευκαιρία όχι μόνο να γνωρίςουν οι 

Γάλλοι και οι κάκε εκνικότθτασ επιςκζπτεσ του Μουςείου του Λοφβρου το βαςίλειό του - τθν 
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ελλθνικι αρχαία Μακεδονία - αλλά και τθ διαχρονικότθτα του “μφκου” του Μεγάλου 

Αλεξάνδρου». Σφμφωνα με τθν ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ (Ριν.4-14), «ςε μια περίοδο που θ εικόνα τθσ 

Ελλάδασ είναι γκρίηα, ενϊ οι Σκοπιανοί ςυνεχίηουν τθ ςυςτθματικι παραχάραξθ του 

παρελκόντοσ, θ ζκκεςθ ζρχεται να προβάλει τθ μακεδονικι καταγωγι του Μεγάλου 

Αλεξάνδρου». Ζτςι, θ ζκκεςθ επιχειρεί να ςυνδζςει άμεςα τθν προςωπικότθτα του Μεγάλου 

Αλεξάνδρου, αδιαμφιςβιτθτα Ζλλθνα ςτθ ςυνείδθςθ του γαλλικοφ και διεκνοφσ κοινοφ, με τθ 

Μακεδονία, για τθν οποία ενδεχομζνωσ υπάρχει ςφγχυςθ.  

 

Σχετικά με το τελευταίο, δθλαδι ωσ προσ τθν ελλθνικότθτα τθσ Μακεδονίασ, θ S. Descamps 

απαντάει ανενδοίαςτα ςε ερϊτθμα «αν κατά τθν υλοποίθςθ τθσ ζκκεςθσ ετζκθ κάποια ςτιγμι το 

κζμα τθσ Μακεδονίασ ωσ ςφγχρονο γεωπολιτικό ηιτθμα». Ππωσ αναφζρει (Α΢ΧΑΛΟΛΟΓΛΑ, Ριν.4-

19), «δεν αντιμετωπίςαμε κανζνα τζτοιο πρόβλθμα, διότι αντικείμενό μασ ιταν θ Αρχαία 

Μακεδονία που ιταν ελλθνικι. Σίγουρα το μακεδονικό βαςίλειο ςυνόρευε με βαρβάρουσ, αλλά 

αποτελοφνταν από τθν Ριερία, τουσ πρόποδεσ του Ολφμπου, τον Αλιάκμονα, τισ Αιγζσ, τθν 

Ρζλλα… Επιςτθμονικά, θ Αρχαία Μακεδονία είναι μζροσ τθσ Ελλάδασ. Οπότε κάκε άλλθ 

προςπάκεια οικειοποίθςθσ των ςυμβόλων τθσ είναι εντελϊσ άτοπθ. Είναι ςαν θ Ελβετία να 

κελιςει αφριο να κάνει ζμβλθμα τθσ ςθμαίασ τθσ τον Ρφργο του Άιφελ. Αναγνωρίηω ότι υπιρχαν 

ςτα ςφνορα τθσ Μακεδονίασ πλθκυςμοί που προςαρτικθκαν ς’ αυτιν κάποια ςτιγμι, αλλά 

μζχρι εκεί. Δεν είχαν καμία ςχζςθ με τον ελλθνικό κόςμο του Αλζξανδρου. Αυτόσ ιταν ζνασ από 

τουσ λόγουσ που επιλζξαμε ωσ τίτλο τθσ ζκκεςθσ: «Στο βαςίλειο του Μεγάλου Αλεξάνδρου, θ 

Αρχαία Μακεδονία». Γιατί, για το ευρφ γαλλικό κοινό, τα πράγματα είναι μπερδεμζνα. «Για ποια 

Μακεδονία;», κα αναρωτιόνταν. Θ απάντθςθ είναι: «Για τθν Αρχαία Μακεδονία, το βαςίλειο του 

Μεγάλου Αλεξάνδρου». Για τουσ Γάλλουσ ο Αλζξανδροσ είναι Ζλλθνασ. Επιπλζον, το Λοφβρο 

πρόςκεςε ςτισ αφίςεσ τθ φράςθ: «Άγνωςτα αριςτουργιματα τθσ ελλθνικισ τζχνθσ». Οπότε όλα 

δείχνουν ότι πρόκειται για τθν Ελλάδα. Για μασ είναι κάτι αυτονόθτο, για μια αλικεια ιςτορικι. 

Άλλωςτε όταν βριςκόμαςτε ςτθν Ρφδνα ι ςτο Δίον, βριςκόμαςτε ςτθν Ελλάδα κι αυτό κανείσ δεν 

μπορεί να το αμφιςβθτιςει». 

  

Ρζρα από τα ανωτζρω, κα πρζπει να τονιςτεί για μία ακόμθ φορά θ ανάγνωςθ για το Δυτικό 

κόςμο του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ μζςα από τθν τζχνθ του. Θ γαλλίδα επιμελιτρια ιταν 

εφγλωττθ, αναφζροντασ ότι θ ζκκεςθ «δείχνει τον εξαιρετικό πλοφτο των ευρθμάτων από τισ 

πρόςφατεσ αναςκαφζσ ςτθ Βόρεια Ελλάδα. Ανακαλφπτουμε πάλι εδϊ τα υπζροχα χρϊματα των 
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ελλθνικϊν ναϊν, τα εκπλθκτικά κοςμιματα, τθν ευρθματικότθτα των καλλιτεχνϊν. Οι Ζλλθνεσ 

καλλιτζχνεσ ιταν βιρτουόηοι. Τα ζργα που βρζκθκαν ςτουσ τάφουσ ι ςε ναοφσ είναι πραγματικά 

αριςτουργιματα, με κφριο χαρακτθριςτικό τθν εξαιρετικι πολυχρωμία. Θ αρχαία ελλθνικι τζχνθ 

ιταν τζχνθ του χρϊματοσ, θ αποκζωςθ του χρυςοφ και του φωτόσ». (Φελουκατηι, Ριν.4-15). 

Ρρόκειται για τθν προςφιλι προςζγγιςθ των αντικειμζνων ωσ «τζχνθ και κθςαυρόσ» (των 

μουςείων) που ςυηθτικθκε ςτο κεωρθτικό μζροσ.  

 

Θ Ρ. Αδάμ-Βελζνθ, διευκφντρια του Αρχαιολογικοφ Μουςείου Κεςςαλονίκθσ, επιςιμανε ωςτόςο 

τθ ςυνολικι πολιτιςμικι διάςταςθ του κζματοσ και βζβαια τθσ ελλθνικότθτασ τθσ Μακεδονίασ 

και τθσ κλθρονομιάσ προσ τθ Δφςθ. Ππωσ ανζφερε, «μπορζςαμε να αναπλάςουμε ςτθν ζκκεςθ 

το περιβάλλον τουσ, να προτείνουμε μία διαδρομι ςε ζναν πολιτιςμό, ςε μία ολόκλθρθ εποχι 

και όχι να δείξουμε μεμονωμζνα ζργα τζχνθσ … Ζχει μεγάλθ βαρφτθτα, γιατί ςε μία πάρα πολφ 

δφςκολθ εποχι τθσ Ελλάδασ δίνει τθ δυνατότθτα ςε Γάλλουσ και ξζνουσ να γνωρίςουν με τον 

καλφτερο δυνατό τρόπο ςθμαντικά αρχαιολογικά ευριματα. Εκκζματα που δίνουν εκπλθκτικι 

μαρτυρία για τον πολιτιςμό τθσ Μακεδονίασ, δείχνουν τι ςθμαίνει Ελλάδα του Βορρά και 

προβάλλουν το μεγαλείο του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ, που γαλοφχθςε τθν Ευρϊπθ» (Φελουκατηι, 

Ριν.4-15). 

 

Τζλοσ, κα πρζπει να ςθμειωκεί μια ερμθνευτικι παράμετροσ που φαίνεται να απουςιάηει, 

ςφμφωνα με τθν ε/φ ΤΟ ΒΘΜΑ (Ριν.4-11), δθλαδι «από τισ κεματικζσ ενότθτεσ και από τον τίτλο 

τθσ ζκκεςθσ απουςιάηει θ ςφνδεςθ με τθ Νότια Ελλάδα». Ωςτόςο, όπωσ διλωςε θ Μ.  Ακαμάτθ, 

προϊςταμζνθ τθσ Εφορείασ Ρζλλασ, «αυτό είναι δικι μασ  υποχρζωςθ, των αρχαιολόγων, να 

αναπτφξουμε τα εκκζματα ζτςι ϊςτε  να επιτυγχάνεται ο ςυςχετιςμόσ».  Ρροςζκεςε, μάλιςτα, 

ότι δόκθκε ιδιαίτερθ ζμφαςθ ςτθν Αρχαϊκι και ςτθν Κλαςικι εποχι, κακϊσ «ζχουν προκφψει 

πολλά νζα ευριματα που φανερϊνουν μια φοβερι δυναμικι  ςτθν περίοδο πριν από τον 

Φίλιππο  και τον Αλζξανδρο, αλλά δείχνουν  και τθ ςυνζχεια τθσ Λςτορίασ».  

 

Γ.3.6. Ερμθνευτικι υποδοχι από τθν πλευρά των γαλλικϊν ΜΜΕ 

 

Θ ζκκεςθ, όπωσ προαναφζρκθκε, βρικε ιδιαίτερθ δθμοςιότθτα ςτθ γαλλικι πλευρά. 

Εντοπίςτθκαν 8 δθμοςιεφματα ςτον θμεριςιο και περιοδικό Τφπο, όπωσ καταγράφονται ςτον 

Ρίνακα 5  του Ραρατιματοσ 1 (θ πλειονότθτα φαίνεται να προζκυψε από το ταξίδι εξοικείωςθσ 
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ςτθ Μακεδονία που οργάνωςε το Γραφείο του Ε.Ο.Τ. ςτο Ραρίςι). Επίςθσ, με τθν ευκαιρία τθσ 

ζκκεςθσ κυκλοφόρθςαν ζκτακτεσ εκδόςεισ περιοδικϊν αφιερωμζνεσ ςτθν αρχαία Μακεδονία και 

τον Μ. Αλζξανδρο, μεταξφ των οποίων από τον εκδοτικό όμιλο τθσ εφθμερίδασ LE FIGARO (Ριν.5-

10) και το πλζον ζγκυρο περιοδικό τζχνθσ BEAUX ARTS (Ριν.5-11). Ραρότι δεν κα επιχειρθκεί 

επεξεργαςία των κειμζνων αυτϊν μζςα από ανάλυςθ περιεχομζνου, κα επιςθμανκοφν βαςικά 

ερμθνευτικά ςτοιχεία που αποτυπϊνονται.  

 

Καταρχιν, όςον αφορά το ςθμείωμα τθσ επιμελιτριασ του Λοφβρου S. Descamps  ςτο ςυνοπτικό 

κατάλογο τθσ ζκκεςθσ (Ριν.5-11), επιςθμαίνεται το ςαφζσ μινυμα ωσ προσ τθν ελλθνικότθτα τθσ 

Μακεδονίασ, κακϊσ ςτισ δφο πρϊτεσ παραγράφουσ υπάρχουν τρεισ ςχετικζσ αναφορζσ: «ο 

πλοφτοσ τθσ καλλιτεχνικισ κλθρονομιάσ τθσ Ελλάδασ του Βορρά αγνοείται ακόμθ από το ευρφ 

κοινό», «για να λάβει πραγματικά γνϊςθ αυτοφ του εξαιρετικοφ αρχαιολογικοφ δυναμικοφ 

αυτισ τθσ περιοχισ τθσ Ελλάδασ» και «θ ςθμαςία και θ ποικιλία των ευρθμάτων που εξελίςςει θ 

αρχαιολογία τθσ Ελλάδασ του Βορρά», ενϊ ενδιάμεςα ςε άλλεσ αναφορζσ τοποκετοφνται 

παράγωγα τθσ Μακεδονίασ, δθλαδι «ταυτοποιικθκε ωσ πρϊτθ πρωτεφουςα του βαςιλείου τθσ 

Μακεδονίασ», «οι αναςκαφζσ ςε πολλζσ μακεδονικζσ νεκροπόλεισ» και «οι εμπορικζσ 

ςυναλλαγζσ μεταξφ τθσ Μακεδονίασ και των άλλων περιοχϊν του ελλθνικοφ κόςμου». Στθν 

τελευταία γίνεται ευκεία ςφνδεςθ με τον υπόλοιπο αρχαιοελλθνικό κόςμο, όπωσ και ςε 

αναφορά που καταγράφει το ζκιμο τθσ χρυςισ ταφικισ μάςκασ ςε αντιςτοιχία με τισ Μυκινεσ 

και δεν επιβίωςε ςε άλλθ περιοχι τθσ Ελλάδασ.  

 

Θ ερμθνευτικι παράμετροσ του χρζουσ προσ τθν Ελλάδα, ωσ λίκνου του δυτικοφ πολιτιςμοφ, 

καταγράφεται ςτο ειςαγωγικό κείμενο τθσ περιοδικισ ζκδοςθσ LE FIGARO (Ριν.5-10), θ οποία 

καταλιγει αναφζροντασ ότι «τθν ϊρα που θ χαοτικι οικονομικι κατάςταςθ των Ελλινων είναι 

κφριο κζμα ςυηιτθςθσ82, αυτι (θ Μακεδονία) μασ κάνει να μετριςουμε ζνα άλλο χρζοσ, αυτό 

που οι λαοί τθσ Ευρϊπθσ ςφναψαν με τουσ προγόνουσ τουσ και μασ κάνει για πάντα  

αφερζγγυουσ οφειλζτεσ».  

 

Ρζραν των ανωτζρω, αξίηει να επιςθμανκεί θ εςτίαςθ, ςτο ςφνολο των γαλλικϊν 

δθμοςιευμάτων, ςτθν άγνωςτθ πλευρά αυτισ τθσ περιοχισ για το ευρφ κοινό και τθν ιςτορικι 

                                                           
82

  Σε οριςμζνα δθμοςιεφματα καταγράφεται θ αναςτολι των εργαςιϊν και θ απόλυςθ ζμπειρων 
αρχαιολόγων ςε κάποιεσ αρχαιολογικζσ αναςκαφζσ ςτθ Μακεδονία λόγω οικονομικϊν δυςκολιϊν (LA CROIX Ριν.5-3, 
LE NOUVEL OBSERVATEUR Ριν.5-6) . 
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αποκάλυψθ που προςφζρουν τα ευριματα, «μια νζα ανάγνωςθ τθσ αρχαίασ ιςτορίασ» ςφμφωνα 

με τθν εφθμερίδα LE MONDE (Ριν.5-8). Σθμειϊνεται χαρακτθριςτικά ότι ο ςφγχρονοσ τουρίςτασ 

γνωρίηει μόνο τθν Ελλάδα του Chateaubriand  (δθλαδι του Νότου), επειδι ςε αυτιν αναφζρκθκε 

ο Ραυςανίασ και υπιρχαν ορατά επιφανειακά ευριματα. Ππωσ αναφζρεται ςτο κφριο άρκρο τθσ 

περιοδικισ ζκδοςθσ LE FIGARO (Ριν.5-10), θ ζκκεςθ «προςφζρει πολλά περιςςότερα από 

αρχαιολογικά αξιοπερίεργα, πολφτιμα ορόςθμα τθσ ιςτορίασ τθσ τζχνθσ» και μασ κάνει να 

αναιρζςουμε τισ ιδζεσ μασ για τθν υποτικζμενθ βάρβαρθ Ελλάδα του Βορρά. Αντίςτοιχα, το 

κφριο άρκρο ςτο περιοδικό BEAUX ARTS (Ριν.5-9) καταλιγει ωσ εξισ : «ορίςτε ζνασ αρχαίοσ 

κόςμοσ ςτον οποίο θ ςφγχρονθ εποχι μασ μπορεί να εκτιμιςει με πάκοσ και κα πρζπει ακόμθ να 

κοιτάει με ςεβαςμό».  

  

Θ πλειονότθτα των κειμζνων εςτιάηει πάντωσ ςτθν άνκθςθ των τεχνϊν, όπωσ φαίνεται από τον 

εξαιρετικό πλοφτο και τθν ποιότθτα των ευρθμάτων, δθλαδι ςτθν προςφιλι για το γαλλικό κοινό 

οπτικι των «καλλιτεχνικϊν κθςαυρϊν». Τα κείμενα είναι γεμάτα αναφορζσ ςε πλοφτο, 

κθςαυροφσ, χρυςό (ίςωσ θ λζξθ με τθ μεγαλφτερθ ςυχνότθτα εμφάνιςθσ ςτα κείμενα), αςιμι, 

ζργα τζχνθσ, κοςμιματα, πολφτιμα αντικείμενα, μωςαϊκά κ.ά. Ζτςι, ςτο μεγαλφτερο μζροσ των 

κειμζνων θ πρόςλθψθ του μακεδονικοφ πολιτιςμοφ γίνεται οπτικοποιθμζνα, μζςα από τθν τζχνθ 

του, «μια δυναςτεία που ενςαρκϊνεται μζςα ςτα αντικείμενα» ςφμφωνα με το περιοδικό LE 

POINT (Ριν.5-1), «εντυπωςιακζσ οπτικζσ αποδείξεισ» (ΛΘΤ, Ριν.5-4).  

 

Ωσ γενικι επιςιμανςθ που ίςωσ ξεχωρίηει τθν ζκκεςθ αυτι από προθγοφμενεσ, είναι ότι το 

βάροσ των κειμζνων πζφτει ςτθν αρχαία Μακεδονία και τον πολιτιςμό τθσ και όχι, όπωσ 

ςυνικωσ ςυμβαίνει ςε αντίςτοιχεσ εκκζςεισ, ςτον Μζγα Αλζξανδρο, παρότι υπάρχουν ςυχνζσ 

αναφορζσ και ςε αυτόν, όπωσ και ςτο εκπολιτιςτικό ζργο του.  Στθν προςωπικότθτα και τα 

επιτεφγματά του Μ. Αλεξάνδρου επικεντρϊνονται εκτενϊσ (άνω των 100 ςελίδων) και τα δφο 

περιοδικά ςτισ ζκτακτεσ εκδόςεισ τουσ. 
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Δ. ΢ΤΜΠΕΡΑ΢ΜΑΣΑ/ΕΠΙΛΟΓΟ΢  

Στο πλαίςιο τθσ εργαςίασ εξετάςτθκαν τρεισ πρόςφατεσ εκκζςεισ που για διαφορετικοφσ λόγουσ 

θ κάκε μία παρουςίαηαν ιδιαίτερο επικοινωνιακό ενδιαφζρον. Ωσ δείγμα δεν επιτρζπει τθν 

εξαγωγι γενικευμζνων ςυμπεραςμάτων, ωςτόςο μπορεί να οδθγιςει ςε παρατθριςεισ ωσ προσ 

τα ερευνθτικά ερωτιματα που τζκθκαν εξαρχισ, κακϊσ και ςε άλλα που προζκυψαν ςτθν πορεία 

τθσ εργαςίασ.  

 

Μια αρχικι παρατιρθςθ ςχετίηεται με τον προγραμματιςμό των εκκζςεων που μελετικθκαν. Αν 

λάβουμε υπόψθ τον τρόπο που ξεκίνθςε θ ςφλλθψθ και προχϊρθςε θ υλοποίθςι τουσ, τότε 

μάλλον δεν μπορεί να γίνεται λόγοσ για πολιτιςτικι πολιτικι, που προχποκζτει μεκοδικι και 

ιεραρχθμζνθ χριςθ των πολιτιςτικϊν πόρων και προγραμματιςμό. Ειδικότερα, θ ςυμμετοχι ςτθν 

ARCO 2004 βαςίςτθκε καταρχιν ςε προςωπικζσ και εν ςυνεχεία ςε κεςμικζσ επαφζσ και 

εντάχκθκε μάλλον ευκαιριακά ςτθν Ρολιτιςτικι Ολυμπιάδα, θ ζκκεςθ «Κλαςικζσ μνιμεσ…» 

ξεκίνθςε μετά από επαφζσ του Λδρφματοσ Ωνάςθ και τθσ Εκνικισ Ρινακοκικθσ και ακολοφκωσ 

χρθςιμοποιικθκε επίςθσ ευκαιριακά ςε διάφορεσ περιςτάςεισ83, ενϊ θ ζκκεςθ για τον Μζγα 

Αλζξανδρο ςτο Λοφβρο ξεκίνθςε με πρωτοβουλία των γάλλων επιμελθτϊν και ςτθ ςυνζχεια, με 

τθν ενεργι υποςτιριξθ του ελλθνικοφ ΥΡ.ΡΟ., υλοποιικθκε μετά από μία 8ετία. Αν και ανάλογεσ 

εκκζςεισ για τον Μζγα Αλζξανδρο υλοποιικθκαν κατά τθν ίδια περίοδο (π.χ. ςτθν Οξφόρδθ, 7.4-

29.8.2011), οφτε αυτζσ  δεν μποροφν να κεωρθκοφν ςυντονιςμζνεσ δράςεισ πολιτιςτικισ 

διπλωματίασ, κακϊσ δεν εντάχκθκαν ςε μια προγραμματιςμζνθ δζςμθ εκκεςιακϊν 

πρωτοβουλιϊν με κακοριςμζνθ ςτοχοκεςία. Εκφεφγει των ςτόχων  τθσ εργαςίασ θ περαιτζρω 

ανάλυςθ ςτο κζμα αυτό, ωςτόςο είναι πρόδθλθ θ κεςμικι αδυναμία και θ μάλλον ευκαιριακι 

και κατά περίπτωςθ αντιμετϊπιςθ.  

 

Πςον αφορά τισ εκκζςεισ που μελετικθκαν εδϊ, το κζμα τθσ ταυτότθτασ φαίνεται να 

κυριάρχθςε. Ειδικά ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ, θ οποία δεν διακζτει το ειδικό βάροσ τθσ 

αρχαίασ ςτθ διεκνι ςκθνι, θ ςυηιτθςθ γφρω από τθν ταυτότθτα ζκεςε ςχεδόν ςε δεφτερθ μοίρα 

το αιςκθτικό μζροσ. Ουςιαςτικόσ είναι βζβαια ο προβλθματιςμόσ που ζκεςε θ Δ/ντρια του 

                                                           
83

  Μόνο ςτθν περίπτωςθ τθσ ςυμμετοχισ ςτο Ρολιτιςτικό Ζτοσ τθσ Ελλάδασ ςτο Ρεκίνο μπορεί να γίνει λόγοσ 
για πολιτιςτικι διπλωματία, αλλά και αυτό κρίνεται ευκαιριακό, δεδομζνου ότι θ ζκκεςθ δθμιουργικθκε υπό 
διαφορετικζσ προχποκζςεισ.  
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Ε.Μ.Σ.Τ., Α. Καφζτςθ, ότι «δεν υπάρχει – δεν ορίηεται - ελλθνικι τζχνθ, υπάρχουν ζλλθνεσ 

καλλιτζχνεσ», γιατί δεν υπάρχει μία εκνικι ταυτότθτα ςε καμία τζχνθ.  

 

Θ ςυμμετοχι τθσ Ελλάδασ ςτθν ARCO ωσ τιμϊμενθσ χϊρασ ιταν ςίγουρα μια καλι ευκαιρία για 

τθν προβολι τθσ άγνωςτθσ ςτο εξωτερικό ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ, ι ορκότερα, των ελλινων 

καλλιτεχνϊν. Από αυτιν τθν άποψθ μόνο κετικά μπορεί να αποτιμθκεί και δθμιουργοφςε 

ελπίδεσ για το μζλλον, παρότι δεν υπιρξε ςυνζχεια. Ππωσ ορκά ανζφερε ο Χ. Λωακειμίδθσ, ιταν 

ενδιαφζρον για τθ χϊρα μασ επειδι ιταν ζνασ τρόποσ να χτιςτοφν οι απαραίτθτεσ γζφυρεσ 

επικοινωνίασ. Το εγχείρθμα, ωςτόςο, δεν φαίνεται να απζδωςε ωσ προσ το τελικό αποτζλεςμα, 

αν λάβουμε υπόψθ τισ επιφυλακτικζσ ζωσ ζντονα αρνθτικζσ κριτικζσ ςτα ιςπανικά ΜΜΕ 

(αντίκετα με τα ελλθνικά ΜΜΕ, πλθν λίγων εξαιρζςεων). Τι δεν λειτοφργθςε, λοιπόν, ςωςτά ςτθν 

ARCO και τθν ζκκεςθ Breakthrough;  

 

Μια αρχικι παρατιρθςθ ςχετίηεται με τθν ίδια τθν ARCO - μια ετιςια εμπορικι ζκκεςθ 

ςφγχρονθσ τζχνθσ  - και το πλαίςιο διοργάνωςισ τθσ (ςυμμετοχζσ, κοινό που τθν επιςκζπτεται 

κ.ά). Σχετικά με το χαρακτιρα αυτϊν των φουάρ (π.χ. των ART Basel, FRAC κ.ά.) θ Ραναγιωτάκου 

επιςιμανε εφςτοχα ςτο περιοδικό HIGHLIGHTS (Ριν.1-35) ότι «θ εμπορικι προοπτικι τθσ 

ςυνεφρεςθσ εκατοντάδων γκαλερί υπό κοινι ςκζπθ επιςκιάηει ίςωσ τθν αμιγϊσ φιλότεχνθ 

διάκεςθ. Φαινόμενο αναμενόμενο και κεμιτό, δεδομζνθσ τθσ αποςτολισ τθσ διοργάνωςθσ». Με 

τισ επιλογζσ τουσ οι διοργανωτζσ – ΥΡ.ΡΟ., επίτροποι – φαίνεται να μθν ζλαβαν ςοβαρά υπόψθ 

μια βαςικι επικοινωνιακι παράμετρο, που είναι το κοινό-ςτόχοσ. Άλλωςτε,  ακόμθ και ομοειδείσ 

διοργανϊςεισ διαφοροποιοφνται ςθμαντικά ςτισ προκζςεισ τουσ και κατά ςυνζπεια ςτο κοινό 

που προςελκφουν, π.χ. τα Dokumenta του Καςςελ ζχουν ςαφϊσ πιο πολιτικό χαρακτιρα από τθ 

Biennale τθσ Βενετίασ. Ζτςι, είναι αμφίβολο κατά πόςο το κοινό μιασ εμπορικισ ζκκεςθσ, όπωσ θ 

ARCO, ιταν το κατάλλθλο για να επικοινωνθκεί το μινυμα αναηιτθςθσ ταυτότθτασ μιασ 

περιφερειακισ – ςε επίπεδο ςφγχρονθσ τζχνθσ - ευρωπαϊκισ χϊρασ.   

 

Τα αίτια για τθν αρνθτικι υποδοχι τθσ ελλθνικισ παρουςίασ ςτθ Μαδρίτθ, ωςτόςο, δεν κα 

πρζπει να αναηθτθκοφν ςε λόγουσ αιςκθτικισ ι επιμζλειασ. Οι καλλιτζχνεσ που επιλζχτθκαν 

ιταν αξιόλογοι και πολλοί από αυτοφσ εξακολουκοφν να διακρίνονται ςε ατομικό επίπεδο. Τα 

ζργα κατά γενικι ομολογία, ςτθν πλειονότθτά τουσ ανταποκρίνονταν ςτο επίπεδο τθσ 

παγκοςμιοποιθμζνθσ διεκνοφσ ςκθνι. Οι επιμελθτζσ τθσ ζκκεςθσ ιταν επίςθσ εγνωςμζνου 
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κφρουσ και με δυναμικι παρουςία ςτο χϊρο. Δόμθςαν μία ζκκεςθ με μθνφματα και ςτοχοκεςία, 

αν λθφκεί υπόψθ το πλαίςιο παρουςίαςθσ και το γεγονόσ ότι ςυγκζντρωνε, χωρίσ ςυγκεκριμζνθ 

κεματολογία, ζργα 26 καλλιτεχνϊν. Τα αίτια κα πρζπει πικανόν να αναηθτθκοφν ςε αυτοφσ που 

άςκθςαν τθν κριτικι, ςτον κριτικό λόγο και ςτα ςτερεότυπα που ενδεχομζνωσ εκφράηει. Ππωσ 

αναφζρει θ Καφζτςθ, «κα πρζπει να αποδομθκεί, να ειδωκεί κριτικά ο ίδιοσ ο κριτικόσ λόγοσ» 

και «είναι δφο πράγματα, θ εικόνα που ζχουμε εμείσ για τον εαυτό μασ, που βγαίνει μζςα από το 

ζργο, που βγαίνει μζςα από τθ διαμεςολαβθτικι ματιά των επιμελθτϊν, αλλά και θ εικόνα που 

ζχουν οι ξζνοι κριτικοί για τθν Ελλάδα και άρα ςυνακόλουκα και προσ το υλικό που είχαν να 

δουν». 

 

Δεν είναι τυχαίο ότι κατά τθν ανάλυςθ περιεχομζνου κειμζνων που προορίηονταν για τθν 

παρουςίαςθ ςφγχρονθσ τζχνθσ, μεγάλο μζροσ των αναφορϊν αφοροφςε ςε κζματα ταυτότθτασ, 

που κατά κφριο λόγο ςχετίηονταν με το αρχαίο παρελκόν. Θ ζκκεςθ επιχείρθςε να αγνοιςει 

επιδεικτικά και ςκόπιμα τθν παράδοςθ και τα ςτερεότυπα που είναι βακιά ριηωμζνα ςτο ξζνο 

κοινό. Ο «Ευρωπαϊκόσ Ελλθνιςμόσ» είναι τόςο ζντονοσ ςτθ ςυνείδθςθ των  ευρωπαϊκϊν λαϊν 

που δεν δίνει δυνατότθτα εναλλακτικϊν προτάςεων. Αποφεφγοντασ να δθμιουργιςει ςυνδζςεισ 

με οικείεσ προςλαμβάνουςεσ, ουςιαςτικά δθμιοφργθςε ςφγχυςθ ςτο κοινό, που δε μπόρεςε να 

κάνει ςυνδζςεισ βάςει προχπαρχουςϊν εμπειριϊν και γνϊςεων. Ο Ηαχαρόπουλοσ  επιχειρεί 

ίςωσ πιο μεκοδικά να κζςει τουσ δεςμοφσ μζςα από το ειςαγωγικό του ςθμείωμα.  

 

Από τθν πλευρά των επιτρόπων (υπερ)τονίςτθκε το κζμα τθσ αποτίναξθσ του παρελκόντοσ, για 

χάρθ τθσ επικοινωνίασ μζςα από τθν τζχνθ, με ςφγχρονουσ όρουσ και ςφμφωνα με τα διεκνι 

ρεφματα, τθσ νζασ ταυτότθτασ τθσ χϊρασ. Θ εμφατικι αυτι αναφορά λειτοφργθςε ενδεχομζνωσ 

ωσ επικοινωνιακόσ «κόρυβοσ». Το ιςπανικό κοινό (και γενικεφοντασ το διεκνζσ κοινό) δεν ιταν 

(και πικανόν ακόμθ δεν είναι) ζτοιμο για αυτιν τθν πολιτιςμικι ανατροπι αναφορικά με τθν 

Ελλάδα. Ρροτιμά τισ αςφαλείσ αξίεσ του παρελκόντοσ και με τον τρόπο αυτό, ενδεχομζνωσ, 

αρνείται ςτουσ ςφγχρονουσ ζλλθνεσ εικαςτικοφσ το δικαίωμα του αυτοπροςδιοριςμοφ ςε ςχζςθ 

με το περιβάλλον και τισ προςλαμβάνουςεσ, που αναπόφευκτα είναι εξίςου ομογενοποιθμζνα 

και παγκοςμιοποιθμζνα, όπωσ ςε πολλζσ άλλεσ δυτικοευρωπαϊκζσ χϊρεσ.  

 

Αυτι θ αποδόμθςθ των δεςμϊν με το παρελκόν ίςωσ επιχειρικθκε να γίνει ςχετικά βίαια, χωρίσ 

προεργαςία. Δεν υπιρξε ιςχυρι και πειςτικι αντιπρόταςθ απζναντι ςτο ξεπεραςμζνο μοντζλο 
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εκνικισ ταυτότθτασ. Θ προβολι τθσ νζασ, μετανεωτερικισ ταυτότθτασ μπορεί να γίνει μόνο με 

ταυτόχρονθ αποδόμθςθ τθσ παλιάσ, ϊςτε ο επιςκζπτθσ να οδθγθκεί ςε νζα μονοπάτια 

ερμθνειϊν. Ππωσ αναφζρει ο Colombo (2008, 32) ςτον κατάλογο τθσ ζκκεςθσ του Ε.Μ.Σ.Τ. «Σε 

Ενεςτϊτα Χρόνο», που κινικθκε ςτα ίδια περίπου μονοπάτια, «θ ταυτότθτα μπορεί να περικλείει 

αναφορζσ ςτο παρελκόν, δεν ςθμαίνει όμωσ ότι είμαςτε όμθροι τθσ ιςτορίασ μασ. Οι αναφορζσ 

μασ δίνουν το δικαίωμα ςτθν άρνθςθ, ςτο να επινοοφμε και να επαναδθμιουργοφμε, ενϊ θ 

άρνθςθ χωρίσ ςθμεία αναφοράσ είναι μια πράξθ που πζφτει ςτο κενό. Μια ιςχυρι ταυτότθτα 

προχποκζτει βακιζσ καταβολζσ και μια ςαφι ςτάςθ τθ ςτιγμι τθσ ςφγκριςθσ».  

 

Το μινυμα τθσ ζκκεςθσ, όςο εμφατικά και να προςπάκθςαν να το εκπζμψουν οι επιμελθτζσ, 

βρζκθκε αντιμζτωπο με το «κόρυβο» του παρελκόντοσ και το βάροσ τθσ αρχαιότθτασ και δεν 

μπόρεςε να αποκωδιοποιθκεί από τουσ λιπτεσ τουσ. Δθμιουργεί ίςωσ αμθχανία, αλλά, όπωσ 

ζγραψε ο ςυντάκτθσ του ζγκυρου περιοδικοφ τζχνθσ DESCUBRIR DEL ARTE που φιλοξενικθκε 

ςτθν Ακινα (Ριν.2-3), «ο τουρίςτασ που επιςκζπτεται τθν Ακινα περιμζνει να ςυναντιςει τισ 

διαδρομζσ του Αριςτοτζλθ, παρά ζνα ζργο του Ματίσ ι του Γιάννθ Κουνζλλθ». 

 

Αντίκετα,  ςτθν περίπτωςθ τθσ ζκκεςθσ «Κλαςικζσ μνιμεσ…» τα ίδια τα ζργα – τουλάχιςτον αυτά 

των ςθμαντικϊν εκπροςϊπων τθσ «Γενιάσ του ’30» - ενδεχομζνωσ αδικικθκαν και απϊλεςαν ςε 

αιςκθτικό βάροσ, λόγω τθσ ερμθνείασ που τα περιζβαλε. Ραρότι οι δθμιουργοί τθσ «Γενιάσ του 

’30» είχαν ενεργι ςυμμετοχι ςτα μοντερνιςτικά κινιματα τθσ Ευρϊπθσ και ενςωμάτωςαν τουσ 

ςχετικοφσ κϊδικεσ ςτα ζργα τουσ, θ ρθτορικι, ο λόγοσ που τα περιζβαλε ιταν εςωςτρεφισ. Θ 

ζκκεςθ, αντί να προβάλει τισ αναφορζσ εκείνεσ των ζργων που αναμφιςβιτθτα ςυνομιλοφςαν με 

τα κινιματα μοντερνιςμοφ του μεςοπολζμου και τισ ςχζςεισ των καλλιτεχνϊν με τθν ευρωπαϊκι 

πρωτοπορία, εςτίαηε το ενδιαφζρον ςτα ςτοιχεία που παρζπεμπαν ςτο λόγο. Άλλωςτε, το 

εκάςτοτε πλαίςιο παρουςίαςθσ μετζφερε το βάροσ τθσ ζκκεςθσ ςτο κζμα τθσ ελλθνικότθτασ, 

ζτςι ϊςτε ςε τελικι ανάλυςθ απορρόφθςε μεγάλο μζροσ από το αιςκθτικό ενδιαφζρον. Αυτι 

είναι πικανϊσ θ αιτία που δεν αςχολικθκαν ιδιαίτερα τα διεκνι ΜΜΕ με τθν ζκκεςθ, δθλαδι 

δεν μπόρεςαν να κάνουν τισ ςυνδζςεισ με διεκνι ρεφματα. Τα ζργα απϊλεςαν ςε αυτονομία και 

λειτοφργθςαν ωσ αςφαλείσ υπομνιςεισ ενόσ ζνδοξου παρελκόντοσ. Επιπλζον, ςτισ περιςςότερεσ 

περιπτϊςεισ τα ζργα λειτοφργθςαν ωσ αςφαλζσ background για τθν πλαιςίωςθ άλλων ςτόχων, 

όπωσ καταγράφθκε ςτθ ςχετικι ενότθτα τθσ εργαςίασ.   
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Αν κα κζλαμε να αναφερκοφμε ςυνοπτικά (και βεβαίωσ χωρίσ αξιολογικζσ προκζςεισ) ςτθ ςχζςθ 

των δφο εκκζςεων:  

 Θ ζκκεςθ «Breakthrough» κοίταηε προσ τα εμπρόσ, απζρριπτε το βάροσ του παρελκόντοσ, 

προςπακοφςε να δθμιουργιςει εκ του μθδενόσ, δθμιουργοφςε πολεμικι, διακινδφνευε 

ζνα αμφίβολο αποτζλεςμα, προςπακοφςε να ανοίξει δρόμουσ.  

 Θ ζκκεςθ «Κλαςικζσ μνιμεσ…» κοίταηε προσ τα πίςω, δόξαηε το κλαςικό παρελκόν, 

προςπακοφςε να λειτουργιςει ακροιςτικά, βάδιηε ςε ςίγουρα μονοπάτια, ιταν αςφαλισ, 

πολιτικά ορκι και ενδεδειγμζνθ για ςτόχουσ πολιτιςτικισ διπλωματίασ.  

 

Θ ζκκεςθ για τον Μζγα Αλζξανδρο ςτο Λοφβρο, αντίκετα, αποδεικνφει ότι το αρχαίο παρελκόν 

τθσ Ελλάδασ αποτελεί ανεξάντλθτθ πθγι κετικϊν νοθματοδοτιςεων ςε πολλά επίπεδα. 

Ρρόκειται για μια πλευρά του εκνικοφ φανταςιακοφ βακιά ριηωμζνθ, θ οποία δεν επιδζχεται 

αμφιςβθτιςεων. Τα μθνφματα φτάνουν αυτοφςια και ςχετικά εφκολα ςτουσ αποδζκτεσ. 

Ταυτόχρονα, μπορεί να προςφζρει και ςε άλλα κζματα δθμόςιασ διπλωματίασ που ςχετίηονται 

με τθν οικονομία. Ο φιλελλθνιςμόσ που τροφοδοτείται από τθν αρχαία Ελλάδα είναι βακιά 

ριηωμζνοσ ςτο κοινό του εξωτερικοφ, όπωσ αποδεικνφεται με τθν εξαςφαλιςμζνθ επιτυχία 

εκκζςεων αρχαιολογικϊν αντικειμζνων ςτο εξωτερικό. Οι αρνθτικζσ κρίςεισ λείπουν ι 

ςπανίηουν. Μζςα από τισ εκκζςεισ αναγνωρίηεται θ κεμελιϊδθσ ςυνειςφορά του ελλθνικοφ ςτο 

δυτικό πολιτιςμό. Θ επιτυχία των εκκζςεων ενιςχφεται όταν τα εκκζματα, λόγω αιςκθτικισ ι 

άλλθσ αξίασ, προςελκφουν το ενδιαφζρον του κοινοφ, το οποίο αναηθτά ςτα μουςεία τθν επαφι 

με νζεσ εμπειρίεσ και καλλιτεχνικοφσ κθςαυροφσ.  

 

Θ εργαςία τελειϊνει με μια επιςιμανςθ ςχετικά με τον εικαςτικά κιτσ επιτθδευμζνο Απόλλωνα 

του Ραπαδθμθτρίου, ξαπλωμζνο με ςορτςάκι και φανελάκι – ευκεία αναφορά ςτο βάροσ τθσ 

αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ με επαναφορά του Φαφνου του Μπερμπερίνι ςε μία εκδοχι 

τουριςτϊν του καλιφορνζηου Duane Hanson. Ππωσ ζγραψε θ Κατθμερτηι ςτα ΝΕΑ (Ριν.1-28), 

«ςυμπυκνϊνει τθ διπλι υβριδικι ταυτότθτα του ςφγχρονου Ζλλθνα» και «πουλικθκε - και 

μάλιςτα καλά - ςτθν ARCO. Το  ζργο αυτό ςυγκζντρωςε εξάλλου τα φϊτα τθσ δθμοςιότθτασ και 

αποτυπϊκθκε φωτογραφικά ςε αρκετά ιςπανικά δθμοςιεφματα. Θ ειρωνεία είναι ότι ζνασ 

«αναπαυόμενοσ Απόλλων» (πικανϊσ το ίδιο ζργο;) του Ραπαδθμθτρίου ςυμπεριλιφκθκε ςτθν 

πολφ διαφορετικϊν προκζςεων ζκκεςθ «Κλαςικζσ μνιμεσ…» και παρουςιάςτθκε ςτο Ρεκίνο και 

τθ Βιζννθ. Το γεγονόσ αυτό φαίνεται να υπονομεφει εκ των υςτζρων τισ προκζςεισ των 
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επιτρόπων τθσ ελλθνικισ παρουςίασ ςτθν ARCO 2004 για τθν προβολι του ςφγχρονου 

προςϊπου τθσ ελλθνικισ τζχνθσ. Αποτελεί μία ακόμθ ζνδειξθ ότι οι προτιμιςεισ των επιςκεπτϊν 

(και των λίγων  αγοραςτϊν) δεν μπόρεςαν να απαγκιςτρωκοφν από το βάροσ τθσ οικείασ για 

αυτοφσ αρχαιότθτασ, δικαιϊνοντασ τελικά τον Said και όλουσ όςοι μιλοφν για τθν επικοινωνιακι 

δφναμθ και επιβολι των ςτερεότυπων μιασ κουλτοφρασ. Ππωσ καταγράφθκε και ςτο κεωρθτικό 

μζροσ τθσ εργαςίασ, όςον αφορά τισ εκκζςεισ που εντάςςονται ςτο πλαίςιο πολιτιςτικισ 

διπλωματίασ, το κοινό περιμζνει να επιβεβαιϊςει αυτό που του είναι οικείο και γνωρίηει καλά. 

Μελαγχολικι διαπίςτωςθ, αλλά ίςωσ πραγματιςτικι και χριςιμθ για τθν αναηιτθςθ του 

κατάλλθλου επικοινωνιακοφ μίγματοσ «ςφγχρονου» και «κλαςικοφ» ςτο ςχεδιαςμό τθσ 

επόμενθσ μεγάλθσ εξόδου τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο εξωτερικό.  
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΢Σ. ΠΑΡΑΡΣΘΜΑΣΑ 

ΠΑΡΑΡΣΘΜΑ 1 – ΑΡΘΡΑ ΜΜΕ 

ΠΙΝΑΚΑ΢ 1 - ARCO 2004, “BREAKTHROUGH” - ΔΘΜΟ΢ΙΕΤΜΑΣΑ ΕΛΛΘΝΙΚΩΝ  ΜΜΕ 
1.  ΤΟ ΒΘΜΑ  

Ηενάκοσ 

2.3.2003 Θ εκνικι μασ εκπροςϊπθςθ ςτθ μεγάλθ διοργάνωςθ τθσ Μαδρίτθσ 

και ο αδιευκρίνιςτοσ ρόλοσ του ΡΣΑΤ και τθσ Ρολιτιςτικισ 

Ολυμπιάδασ - Θ ARCO 2004 και οι «άλλοι» 

2.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Σπίνου 

30.3.2003 Στα χαρακϊματα ... των γκαλερί 

3.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

 

6.4.2003 «Ζλλειψθ ικουσ και ςοβαρότθτασ» 

4.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Σπίνου 

20.4.2003 Οι γκαλερί διαφωνοφν 

5.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

30.4.2003 Με καλλιτζχνεσ τθσ νεότερθσ γενιάσ (ςυνζντευξθ Γρζγου) 

6.  ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ 

Καρδουλάκθ 

12.2003 Σφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ και αρχιτεκτονικι ςτθ Μαδρίτθ το 2004 

7.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

 

4.12.2003 Eλλθνικι παρουςία ςτθ Mαδρίτθ  

Δυναμικι εκπροςϊπθςθ Eλλινων ςτθ διεκνι ζκκεςθ ARCO, με 

ςυμμετοχι ςε 15 γκαλερί 

8.  ΤΑ ΝΕΑ  

ΑΔΑΜΟΡΟΥΛΟΥ 

4.12.2003 ΔIEΚNHΣ EKΚEΣH ΑRCΟ - Eξαγωγι ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ - Θ 

μεγαλφτερθ ζξοδοσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ κα είναι ςτθ 

διεκνι εικαςτικι ςυνάντθςθ τθσ Mαδρίτθσ, Αrco 

9.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

4.12.2004 Ράμε με 100 ςτθ Μαδρίτθ 

10.  ΤΑ ΝΕΑ 

Φαλίδα 

9.12.2003 APXITEKTΟNIKH - Συνάντθςθ με το (ελλθνικό) αναπάντεχο 

H ελλθνικι αρχιτεκτονικι ζχει οράματα, νζα ταλζντα και μζλλον. 

Ρου δίνουν το «παρϊν» ςε διεκνι ζκκεςθ αρχιτεκτονικισ ςτθ 

Mαδρίτθ -μαηί με το μζλλον τουEκνικοφ Mουςείου Σφγχρονθσ 

Tζχνθσ (Φιξ) 

11.  ΑΚΘΝΟ΢ΑΜΑ 

 

11.12.2003 ΜΑΔ΢ΛΛΕΝΛΚΟ ΣΤΟΛΧΘΜΑ 

12.  HIGHLIGHTS 

Ραναγιωτάκου 

1-2.2004 ARCO: Οδθγόσ πλοιγθςθσ 

13.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

15.1.2004 Νζα ελλθνικι τζχνθ ςτθ Μαδρίτθ 

14.  ΤΟ ΒΘΜΑ  1.2.2004 Οι εκνικζσ επίτροποι για τθν ARCO 2004 τθσ Μαδρίτθσ, όπου θ 
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Ηενάκοσ Ελλάδα είναι τιμϊμενθ χϊρα, εξθγοφν τουσ ςτόχουσ τουσ και 

ελπίηουν να υπάρξει ςυνζχεια -  

!Hola, Grecia! (Συνζντευξθ Γρζγου – Ραπά) 

Γρζγου " Κα κζλαμε να είμαςτε ςτο mainstream; " 

Κατερίνα Σάνια Ραπά " Στόχοσ μασ να δείξουμε τθν αιχμι " 

15.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Ραρισ Σπίνου 

1.2.2004 ΢αντεβοφ ςτθ Μαδρίτθ 

 

16.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

 

1.2.2004 Τα Βαλκάνια ςτθν οκόνθ ςασ 

17.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Ρουρνάρα 

4.2.2004 Eλλθνικι τζχνθ ςτθ Mαδρίτθ  

Δυναμικι παρουςία τθσ χϊρασ μασ, τιμϊμενθσ ςτθν ιςπανικι ARCO 

2004 

18.  ΤΑ ΝΕΑ 

Κατθμερτηι 

9.2.2004 EKΚEΣH ΑRCΟ - «Γειά ςου Eλλάδα», λζει θ Mαδρίτθ 

«Γεια ςου Eλλάδα» είναι ο τίτλοσ που επζλεξαν οι Iςπανοί 

διοργανωτζσ τθσ μεγάλθσ ζκκεςθσ ΑRCΟ για να υποδεχκοφν ςτθ 

Mαδρίτθ τθν ελλθνικι τζχνθ του ςιμερα 

19.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 9.2.2004 Εδϊ κι Εκεί 

20.  In.gr - ΑΡΕ 11.2.2004 Με τιμϊμενθ χϊρα τθν Ελλάδα 

Τθν Ρζμπτθ ανοίγει θ μεγάλθ εικαςτικι ζκκεςθ Arco 2004 ςτθ 

Μαδρίτθ 

21.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

11.2.2004 Βαςιλικι υποδοχι 

22.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Ρουρνάρα 

13.2.2004 Mαδρίτθ: παράκυρο ςτον κόςμο για τθν ελλθνικι τζχνθ 

 

23.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

13.2.2004 Από τθ κεωρία ςτθ δράςθ 

24.  ΤΑ ΝΕΑ 

Κατθμερτηι 

13.2.2004 ΔIEΚNHΣ EKΚEΣH ΑRCΟ 

Mια ιςπανικι αγκαλιά για τθν ελλθνικι τζχνθ 

25.  ΤΟ ΒΘΜΑ  

Ηενάκοσ 

15.2.2004 Το διεκνζσ ναυάγιο και θ ελλθνικι διάςωςθ ςτθ μεγάλθ ςυνάντθςθ 

ςφγχρονθσ τζχνθσ τθσ Μαδρίτθσ 

ARCO 2004 – Ιλιοσ ςτθν Κόλαςθ 

26.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

17.2.2004 Εντυπϊςεισ από τθν ελλθνικι παρουςία ςτθν ARCO τθσ Μαδρίτθσ 

Αξιοπρεπισ και αξιοπρόςεχτθ ,αλλά χρειάηεται ςυνζχεια… 

27.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μπάρκα 

17.2.2004 Να εκμεταλλευτείτε τθν ARCO  

(Συνομιλία με τθ δ/ντρια ΢οηίνα ΢οντρίγκεη-Μπαζκα) 

28.  ΤΑ ΝΕΑ 

Κατθμερτηι 

17.2.2004 Aγακζσ προκζςεισ... ...και εφθβικζσ επιδόςεισ 

29.  ΤΑ ΝΕΑ  17.2.2004 ...ΣTHN EKΚEΣH «ΑRCΟ» - Tεςτ για τθν ελλθνικι τζχνθ 
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Κατθμερτηι Δοκιμαςία αντοχισ για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ αποτελεί θ 

πρϊτθ μαηικι τθσ ζξοδοσ ςτθ διεκνι εικαςτικι αρζνα τθσ «Αrco» 

30.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Ξυδάκθσ 

18.2.2004 Oψιμεσ πρωτοπορίεσ 

31.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Μαραγκοφ 

21.2.2004 Ενα ςχόλιο για τθν ελλθνικι ςυμμετοχι ςτθν ARCO ςτθ Μαδρίτθ 

Και του χρόνου, τι; 

32.  ΒΘΜΑ 

Ηενάκοσ 

22.2.2004 Απορίεσ για τθν «Breakthrough!», τθν ζκκεςθ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ, θ οποία εναρμονίηεται με το κυρίαρχο ρεφμα 

δίχωσ να το υπερβαίνει - Ρερί φψουσ... 

33.  ΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ 

ΑΕ 

22.2.2004 Τζχνθ και «τζχνθ» ςτθ Μαδρίτθ 

34.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Ξυδάκθσ 

25.2.2004 Eλλθνικι τζχνθ; 

35.  HIGHLIGHTS 

Ραναγιωτάκου 

3-4.2004 ARCO: Θ ελλθνικι τζχνθ τιμικθκε ςτθ Μαδρίτθ… Καιρόσ να τθν 

εκτιμιςουμε και εμείσ 

36.  ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ 

Καρδουλάκθ 

3.2004 Θ παρουςίαςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ 

37.  ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ 

Τςιγκόγλου 

3.2004 Ροιοι ξεχϊριςαν ςτθν ARCO 

38.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Στεφανίδθ 

14.3.2004 ΤΑΥ΢ΟΜΑΧΛΕΣ ΜΕ ΡΛΚΘΚΟΥΣ 

39.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Στεφανίδθ 

30.5.2004 Τζχνθ, κεωρία και αγορά 

40.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

 

1.1.2005 Θ ΤΕΧΝΘ απ' το α ϊσ το ω 

41.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ  

Ρουρνάρα 

11.3.2007 Unfair από 16 γκαλερί ςτθν Art Athina - Μετά τθ δίχρονθ απουςία 

τθσ, θ φουάρ επανεμφανίηεται, αλλά τϊρα θ αγορά είναι ςε 

αναβραςμό και κερματιςμζνθ – Από το 2004 

42.  http://www.psat-

art.gr/ 

 ARCO 2004 : Ελλάδα τιμϊμενθ χϊρα 

Φιλοξενία ςε ζνα ειδικό χϊρο δεκαπζντε (15) αικουςϊν τζχνθσ. 

43.  http://www.e-go.gr  Ρ΢ΟΓ΢ΑΜΜΑ ΕΚΔΘΛΩΣΕΩΝ "ΜΑΔ΢ΛΤΘ 2004" 

44.  ΥΡΡΟ 3.12.2003 ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΘ ΤΥΡΟΥ 

Mε κζμα παρουςίαςθ του πολιτιςτικοφ προγράμματοσ τθσ 

ελλθνικισ παρουςίασ ςτθ Μαδρίτθ, ςτο πλαίςιο τθσ Διεκνοφσ 

Συνάντθςθσ Σφγχρονθσ Τζχνθσ ARCO 2004 
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ΠΙΝΑΚΑ΢ 2 - ARCO 2004, “BREAKTHROUGH” - ΔΘΜΟ΢ΙΕΤΜΑΣΑ Ι΢ΠΑΝΙΚΩΝ  ΜΜΕ 
1.  EFE 16/12/2003 El arte griego contemporáneo desembarca este año en ARCO 

«Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ αποβιβάςτθκε αυτι τθ χρονιά ςτθν 

ARCO» 

http://www.elmundo.es/elmundo/2003/12/16/cultura/10715821

34.html  

2.  DESCUBRIR EL ARTE, Ν. 

60, ς. 45-48 

Jorge Barrisuso 

Φεβρ. 2012 El disembargo griego 

«Θ ελλθνικι αποβίβαςθ» 

3.  DESCUBRIR EL ARTE, Ν. 

60, ς. 50-56 

Jorge Barrisuso 

Φεβρ. 2012 Initiativas privadas, virtudes publicas 

«Λδιωτικζσ  πρωτοβουλίεσ, δθμόςιεσ αρετζσ» 

4.  EFE 4/2/2004 Grecia, país invitado a la edición de este año de ARCO 

«Ελλάδα, θ προςκεκλθμζνθ χϊρα ςτθ φετινι ARCO» 

http://www.elmundo.es/elmundo/2004/02/04/cultura/10759034

10.html  

5.  EL MUNDO  

EL CULTURAL 5 -

11.2.2004 (),  

Κατερίνα Γρζγου 

5/2/2004 Grecia: emergente, heterogénea y dinámica, Κατερίνα Γρζγου 

 «Ελλάδα: αναδυόμενθ, ετερογενισ και δυναμικι» 

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8812/Grecia-

_emergente_heterogenea_y_dinamica/  

6.  BABELIA Ν. 637 

EL PAIS 

Ángela Molina 

7/2/2004 “ARCO 2004, el modelo griego” – “La globalización ha marginado al 

artista”  

«ARCO 2004, το ελλθνικό μοντζλο» - « Θ παγκοςμιοποίθςθ ζχει 

περικωριοποιιςει τον καλλιτζχνθ», ςυνζντευξθ του ζλλθνα 

κριτικοφ τζχνθσ Χρίςτου Λωακειμίδθ 

http://www.elpais.com/especiales/2004/arco/index.html 

7.  EL PAIS 

BABELIA Ν. 637, ς. 4 

Javier Maderuelo 

7/2/2004  

«Ο εκςυγχρονιςμόσ τθσ Ακινασ» 

http://biblioteca.artium.org/Record/80868  

8.  ABC 

CULTURAL  

N. 628, ς. 25-26 

Fernando Castro Florez 

7/2/2004 Las otras olimpiadas helenas 

«Οι άλλοι ελλθνικοί Ολυμπιακοί Αγϊνεσ»  

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

9.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

28 

Σάνια Ραπά 

7/2/2004 Hacerce oir  

«Να ακουςτεί» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

10.  CULTURAL N. 628, ς. 7/2/2004 Las nuevas fronteras  

http://www.elmundo.es/elmundo/2003/12/16/cultura/1071582134.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2003/12/16/cultura/1071582134.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2004/02/04/cultura/1075903410.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2004/02/04/cultura/1075903410.html
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8812/Grecia-_emergente_heterogenea_y_dinamica/
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8812/Grecia-_emergente_heterogenea_y_dinamica/
http://www.elpais.com/especiales/2004/arco/index.html
http://biblioteca.artium.org/Record/80868
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
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28 

ABC 

Κατερίνα Γρζγου 

«Τα νζα ςφνορα» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

11.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

29 

Javier Diaz-Guardiola 

7/2/2004 En busca del tiempo perdido 

«Σε αναηιτθςθ του χαμζνου χρόνου» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

12.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

29 

Victor Zarza 

7/2/2004 Cabare en tiempo de Guerra 

«Καμπαρζ ςε καιρό πολζμου» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

13.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

29 

Francisco Caprio 

7/2/2004 Color e imagen 

«Χρϊμα και εικόνα» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

14.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

29 

Maria Garcia Yelo 

7/2/2004 Si respire 

«Λαχανιαςμζνοσ» 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

15.  ABC  

CULTURAL N. 628, ς. 

29 

Nilo Casares 

7/2/2004 Peliculas belicas 

Ρολεμικζσ ταινίεσ 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

cultural/2004/02/07.html#026 

16.  ABC  

ABC DE ARCO -  

Irene Porras 

11/2/2001 The youthful outlook of greek art 

«Θ νεανικι άποψθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ» 

http://www.abc.es/informacion/abcdarco/PDF/2004/2004-01.pdf 

17.  EL MUNDO  

EL CULTURAL  

12-18.2.2004 

Javier HONTORIA 

12/02/2004     Grecia de espaldas a la tradición - ARCO 2004 

«Θ Ελλάδα με τθν πλάτθ γυριςμζνθ ςτθν παράδοςθ» 

 

 

18.  EL MUNDO  

EL CULTURAL  

12-18.2.2004  

 

12/2/2004 Grecia en ARCO 

Eleni Christodolou, Vangelis Vlahos, María Antelman, Vassiliea 

Stylianidou y De Anna Maganias 

http://www.elcultural.es/articulo_imp.aspx?id=8846  

19.  EFE 12.2.2004 ARCO 2004 - Grecia demuestra la vitalidad de su arte y sus galerías 

como invitada de Arco - Un total de 15 galerías muestran obras de 

50 artistas en la feria madrilène 

«ARCO 2004 – Θ Ελλάδα επιδεικνφει τθ ηωτικότθτα τθσ τζχνθσ και 

http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/cultural/2004/02/07.html#026
http://www.abc.es/informacion/abcdarco/PDF/2004/2004-01.pdf
http://www.elcultural.es/articulo_imp.aspx?id=8846
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των γκαλερί τθσ ωσ προςκεκλθμζνθ τθσ Arco – Συνολικά 15 

γκαλερί δείχνουν τα ζργα 50 καλλιτεχνϊν ςτθ φουάρ τθσ 

Μαδρίτθσ» 

http://cultura.elpais.com/cultura/2004/02/12/actualidad/1076540

403_850215.html  

20.  EL MUNDO 

Jose Jimenez 

13/2/2004 Los dioses murieron hace siglos 

 «Οι κεοί πζκαναν πριν από αιϊνεσ» 

21.  EL PAIS 

Javier Maderuelo 

14/2/2004 Vanguardismo griego  

«Θ ελλθνικι πρωτοπορία» 

https://empleo.elpais.com/noticia-mercado-

trabajo/cultura/Vanguardismo/griego/elpepicul/20040214elpepic

ul_6/Tes  

22.  EL CULTURAL 19-

25/2/2004 (EL 

MUNDO) 

Javier HONTORIA 

19/2/2012 Breakthrough o la revitalización del arte griego 

«Breakthrough ι θ αναηωογόνθςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ» 

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8901/Breakthrough

/  

23.  EL CULTURAL 19-

25/2/2004 (EL 

MUNDO) 

Elena VOZMEDIANO 

19.2.2012 El débil aliento de Nikos Navridis 

«Θ ξεψυχιςμζνθ ανάςα του Νίκου Ναυρίδθ» 

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8902/El_debil_alien

to__de_Nikos_Navridis  

24.  EL CULTURAL 19-

25/2/2004 (EL 

MUNDO) 

ABEL H. POZUELO 

 

19.2.2012 Self-Aboutness - El artista y sus circunstancias  

«Self-Aboutness – Ο καλλιτζχνθσ και οι ςυνκικεσ» 

ομαδικι ζκκεςθ φωτογραφίασ 10 ελλινων φωτογράφων ςτο 

παλιό υδραγωγείο τθσ πόλθσ 

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8903/Self-

Aboutness/  

25.  EL PAIS  Pais invitado Grecia 

Θ Ελλάδα προςκεκλθμζνθ χϊρα  

http://www.elpais.com/especiales/2004/arco/index.html 

 

 

 

http://cultura.elpais.com/cultura/2004/02/12/actualidad/1076540403_850215.html
http://cultura.elpais.com/cultura/2004/02/12/actualidad/1076540403_850215.html
https://empleo.elpais.com/noticia-mercado-trabajo/cultura/Vanguardismo/griego/elpepicul/20040214elpepicul_6/Tes
https://empleo.elpais.com/noticia-mercado-trabajo/cultura/Vanguardismo/griego/elpepicul/20040214elpepicul_6/Tes
https://empleo.elpais.com/noticia-mercado-trabajo/cultura/Vanguardismo/griego/elpepicul/20040214elpepicul_6/Tes
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8901/Breakthrough/
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8901/Breakthrough/
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8902/El_debil_aliento__de_Nikos_Navridis
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8902/El_debil_aliento__de_Nikos_Navridis
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8903/Self-Aboutness/
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/8903/Self-Aboutness/
http://www.elpais.com/especiales/2004/arco/index.html
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ΠΙΝΑΚΑ΢ 3 - «ΚΛΑ΢ΙΚΕ΢ ΜΝΘΜΕ΢ ΢ΣΘ ΢ΤΓΧΡΟΝΘ ΕΛΛΘΝΙΚΘ ΣΕΧΝΘ» - 

ΔΘΜΟ΢ΙΕΤΜΑΣΑ ΕΛΛΘΝΙΚΩΝ  ΜΜΕ 
1.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Στεργίου 

12.10.2000 Tο ελλθνικό φωσ ταξιδεφει  

http://archive.enet.gr/2000/10/12/on-line/keimena/art/art1.htm  

2.  ΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ 14.10.2000 Κλαςικι και ςφγχρονθ Ελλάδα 

http://www2.rizospastis.gr/story.do?id=485802&publDate=14/10/

2000  

3.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Κωτίδθσ 

5.11.2000 Ο διάλογοσ του ςφγχρονου με το αρχαίο 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=127609  

4.  ΔΕΛΤΛΟ ΑΩ 

ΛΔΥΜΑ ΩΝΑΣΘ 

Βετςοποφλου 

6.2001 Nεότερθ Eλλθνικι Tζχνθ ςτθ Nζα Yόρκθ 

http://www.onassis.gr/enim_deltio/16_00/p16_1.html 

5.  ERA-WWW.ERT.GR 

 

26.5.2003 ''Κλαςικζσ Μνιμεσ ςτθ Σφγχρονθ Ελλθνικι Τζχνθ'' 

http://www.hri.org/news/greek/eragr/2003/03-05-

26_1.eragr.html#23 

6.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Ηενάκοσ 

8.6.2003 Ανάμεςα ςε δφο αγωνίεσ - Χριςιμθ ςτθ διαρκι διερεφνθςθ 

ταυτότθτασ τθσ ςφγχρονθσ Ελλάδασ μπορεί να φανεί θ ζκκεςθ 

που διοργάνωςε θ Εκνικι Ρινακοκικθ ςτθν Κωνςταντινοφπολθ 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=151794  

7.  ΤΟ ΒΘΜΑ 16.10.2007 Σφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ ςτο Ρεκίνο 

Εκκεςθ τθσ Εκνικισ Ρινακοκικθσ από τισ 18 Οκτωβρίου  

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticl

e=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%c

e%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc

%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce

%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf  

8.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Μαγκλίνθσ 

16.10.2007 Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ ςφγχρονθ τζχνθ  

Μεγάλθ ζκκεςθ ελλθνικισ ηωγραφικισ ςτο Ρεκίνο εν όψει των 

Ολυμπιακϊν Αγϊνων  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_16/10/2007_

245271  

9.  ΕΚΝΟΣ 

΢ουμποφλα 

16.10.2007 Ράει Κίνα με «Κλαςικζσ Μνιμεσ» 

http://www.ethnos.gr/article.asp?catid=22784&subid=2&pubid=1

38986  

10.  ΔΕΛΤΛΟ ΑΩ 

ΛΔ΢ΥΜΑ ΩΝΑΣΘ 

Μπουηάλθ 

12.2007 Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθν ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 

http://www.onassis.gr/enim_deltio/38_07/news_7.php 

11.  ΥΡΡΟ 10.12.2007 Ομιλία του Υπουργοφ Ρολιτιςμοφ κ. Μιχάλθ Λιάπθ ςτα εγκαίνια 

http://archive.enet.gr/2000/10/12/on-line/keimena/art/art1.htm
http://www2.rizospastis.gr/story.do?id=485802&publDate=14/10/2000
http://www2.rizospastis.gr/story.do?id=485802&publDate=14/10/2000
http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=127609
http://www.onassis.gr/enim_deltio/16_00/p16_1.html
http://www.hri.org/news/greek/eragr/2003/03-05-26_1.eragr.html#23
http://www.hri.org/news/greek/eragr/2003/03-05-26_1.eragr.html#23
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=151794
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticle=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticle=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticle=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticle=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=216516&wordsinarticle=%ce%ad%ce%ba%ce%b8%ce%b5%cf%83%ce%b7%3b%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%ce%a0%ce%b5%ce%ba%ce%af%ce%bd%ce%bf
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_16/10/2007_245271
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_16/10/2007_245271
http://www.ethnos.gr/article.asp?catid=22784&subid=2&pubid=138986
http://www.ethnos.gr/article.asp?catid=22784&subid=2&pubid=138986
http://www.onassis.gr/enim_deltio/38_07/news_7.php


113 
 

Δελτίο Τφπου τθσ ζκκεςθσ Κλαςικζσ Μνιμεσ ςτθ Σφγχρονθ Ελλθνικι Τζχνθ ςτθν 

Εκνικι Ρινακοκικθ – Μουςείο Αλεξάνδρου Σοφτηου.  

http://www.yppo.gr/2/g22.jsp?obj_id=13552  

12.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Ρουρνάρα 

11.12.2007 Κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ ςφγχρονθ τζχνθ  

Ενασ διαφορετικόσ διάλογοσ Ελλινων καλλιτεχνϊν με τθν 

αρχαιότθτα ςε ζκκεςθ ςτθν Ρινακοκικθ  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_11/12/2007_

252137 

13.  ΤΟ ΒΘΜΑ 16.12.2007 Κλαςικζσ μνιμεσ  

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticl

e=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%8

2%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83

%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%

b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%

cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7  

14.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 3.7.2008 Γεφςθ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Βιζννθ  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_03/07/2008_

276264 

15.  IN.GR  8.7.2008 Ζκκεςθ με 53 ελλθνικά ζργα 

«Κλαςικζσ μνιμεσ από τθν ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ» ξαναηοφν 

ςτθ Βιζννθ 

http://news.in.gr/culture/article/?aid=917834 

16.  ΑΡΕ-ΜΡΕ 

(ΟΜΟΓΕΝΕΛΑΚΟ) 

9.7.2008 Αυςτρία-"Αρχαιότθτα και μοντερνιςμόσ, κλαςικζσ μνιμεσ ςτθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ" παρουςιάηεται ςε ζκκεςθ ςτθ Βιζννθ 

http://omogeneia.ana-mpa.gr/press.php?id=3298  

17.  ΕΚΝΛΚΘ ΡΛΝΑΚΟΚΘΚΘ  http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?artid=97 

ΚΛΑΣΛΚΕΣ ΜΝΘΜΕΣ ΣΤΘ ΣΥΓΧ΢ΟΝΘ ΕΛΛΘΝΛΚΘ ΤΕΧΝΘ 

18.  KUNST HISTORISCHES 

MUSEUM WIEN 

 Der griechische Staatspräsident Karolos Papoulias eröffnete 

gemeinsam mit Bundespräsident Dr. Heinz Fischer die Schau über 

moderne, von der Antike inspirierte, Kunst in Griechenland 

http://www.khm.at/de/blog/detailansicht/?newsID=74&cHash=97

32eb769251aa39fba63c4998c8bc76  

19.  ΚΟΛΛΝΩΦΕΛΕΣ ΛΔ΢ΥΜΑ 

ΑΛΕΞΑΝΔ΢ΟΣ Σ. 

ΩΝΑΣΘΣ 

ΕΚΝΛΚΘ ΡΛΝΑΚΟΚΘΚΘ 

ΚΑΛ ΜΟΥΣΕΛΟ 

ΑΛΕΞΑΝΔ΢ΟΥ ΣΟΥΤΗΟΥ 

 ΚΛΑΣΛΚΕΣ ΜΝΘΜΕΣ ΣΤΘ ΣΥΓΧ΢ΟΝΘ ΕΛΛΘΝΛΚΘ ΤΕΧΝΘ 

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΕΚΚΕΣΘΣ 

24.10.2000-21.1.2001 

ΡΟΛΛΤΛΣΤΛΚΟ ΚΕΝΤ΢Ο ΚΟΛΝΩΦΕΛΟΥΣ ΛΔ΢ΥΜΑΤΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔ΢ΟΣ Σ. 

ΩΝΑΣΘΣ 

ΟΛΥΜΡΛΑΚΟΣ ΡΥ΢ΓΟΣ – ΝΕ΢Α ΥΟ΢ΚΘ 

http://www.yppo.gr/2/g22.jsp?obj_id=13552
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_11/12/2007_252137
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_11/12/2007_252137
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=185584&wordsinarticle=%ce%ba%ce%bb%ce%b1%cf%83%ce%b9%ce%ba%ce%ad%cf%82%3b%ce%bc%ce%bd%ce%ae%ce%bc%ce%b5%cf%82%3b%cf%83%cf%8d%ce%b3%cf%87%cf%81%ce%bf%ce%bd%ce%b7%3b%ce%b5%ce%bb%ce%bb%ce%b7%ce%bd%ce%b9%ce%ba%ce%ae%3b%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_03/07/2008_276264
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_03/07/2008_276264
http://news.in.gr/culture/article/?aid=917834
http://omogeneia.ana-mpa.gr/press.php?id=3298
http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?artid=97
http://www.khm.at/de/blog/detailansicht/?newsID=74&cHash=9732eb769251aa39fba63c4998c8bc76
http://www.khm.at/de/blog/detailansicht/?newsID=74&cHash=9732eb769251aa39fba63c4998c8bc76
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ΠΙΝΑΚΑ΢ 4 - «΢ΣΟ ΒΑ΢ΙΛΕΙΟ ΣΟΤ ΜΕΓΑΛΟΤ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΤ – Θ ΑΡΧΑΙΑ 

ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ» – ΔΘΜΟ΢ΙΕΤΜΑΣΑ ΕΛΛΘΝΙΚΩΝ ΜΜΕ 
1.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Γιωτα Συκκα 

3.6.2010 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ επελαφνει ςτο Λοφβρο  

Ρρϊτθ φορά ενϊνονται ςφνολα ελλθνικά με εκείνα του Μουςείου 

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_

403178  

2.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Κερμοφ Μαρία    

 

3.6.2010 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ κατακτά το Λοφβρο 

Ρερίπου 700 ζργα κα ταξιδζψουν από τθ Κεςςαλονίκθ  ςτο 

μουςείο του Ραριςιοφ για μια μεγάλθ ζκκεςθ με κζμα  τον 

κρυλικό ςτρατθλάτθ και τθν αρχαία Μακεδονία  

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=335388&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf  

3.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Γιωτα Συκκα 

3.6.2010 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ επελαφνει ςτο Λοφβρο  

Ρρϊτθ φορά ενϊνονται ςφνολα ελλθνικά με εκείνα του Μουςείου  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_

403178   

 

4.  ΤΟ ΒΘΜΑ 13.1.2011 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ ςτο Λοφβρο 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=377954&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf 

5.  ΤΟ ΒΘΜΑ 22.6.2011 Γάλλοι δθμοςιογράφοι ςτα βιματα του Μ. Αλεξάνδρου 

Επιςκζπτονται τθ Β. Ελλάδα προςκεκλθμζνοι του Ελλθνικοφ 

Οργανιςμοφ Τουριςμοφ 

http://www.tovima.gr/media/article/?aid=407549&wordsinarticle

=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%8

1%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%

bf  

6.  ΤΟ ΒΘΜΑ 28.7.2011 Μεγαλζξανδροσ ςτο Λοφβρο με 600 αρχαιότθτεσ 

Το Μουςείο διαφθμίηει από τϊρα τθ μεγάλθ ζκκεςθ, που κα 

εγκαινιαςτεί ςτισ 13 Οκτωβρίου 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=413082&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_403178
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_403178
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=335388&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=335388&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=335388&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=335388&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_403178
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_1_03/06/2010_403178
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=377954&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=377954&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=377954&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=377954&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/media/article/?aid=407549&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/media/article/?aid=407549&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/media/article/?aid=407549&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/media/article/?aid=407549&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=413082&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=413082&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=413082&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=413082&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf


115 
 

7.  ΥΡΡΟ 28.7.2011 Το Ραρίςι ετοιμάηεται για τθν ζκκεςθ τθσ αρχαίασ Μακεδονίασ 

http://government.gov.gr/2011/07/28/18075/  

8.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 30.7.2011 

 

Ο Μζγασ Αλζξανδροσ ςτο Λοφβρο, το μεγάλο γεγονόσ του 

φκινοπϊρου 

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_columns_3_30/07/2

011_451016  

9.  Α΢ΧΑΛΟΛΟΓΛΑ 13.9.2011 Ο Αλζξανδροσ ςτο Λοφβρο - Το κορυφαίο παριςινό μουςείο 

αφιερϊνει ζκκεςθ ςτθν ιςτορία τθσ Μακεδονίασ 

http://www.archaiologia.gr/blog/2011/09/13/%CE%BF-

%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%

81%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%BF-

%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/ 

10.  ΤΟ ΒΘΜΑ 20.9.2011 Δωρεά του Λδρφματοσ Στ. Νιάρχοσ θ ζκκεςθ για τον 

Μεγαλζξανδρο ςτο Λοφβρο 

Στισ 13 Οκτωβρίου τα εγκαίνια τθσ πολυαναμενόμενθσ 

παρουςίαςθσ 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=420721&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf  

11.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Κερμοφ Μαρία  

 

2.10.2011 Ο Αλζξανδροσ κατακτά το Λοφβρο 

Ολόκλθρθ θ αρχαία μακεδονικι ιςτορία με ζμφαςθ ςτθν εποχι 

του μεγάλου ςτρατθλάτθ ςτο γαλλικό μουςείο  

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=422851&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf 

12.  ΤΟ ΒΘΜΑ 7.10.2011 Θ Μακεδονία κατακτά το Λοφβρο  

Στθν τελικι ευκεία οι προετοιμαςίεσ για τα εγκαίνια τθσ μεγάλθσ 

ζκκεςθσ με κζμα τθν Αρχαία Μακεδονία  

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=423971&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf   

13.  ΥΡΡΟ 7.10.2011 Θ Αρχαία Μακεδονία εγκακίςταται ςτο Λοφβρο 

http://government.gov.gr/2011/10/07/20953/  

14.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Ραρι Σπίνου 

9.10.2011 Το Λοφβρο υποδζχεται τον Μ. Αλζξανδρο 

http://www.enet.gr/?i=news.el.article&id=315856  

http://government.gov.gr/2011/07/28/18075/
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_columns_3_30/07/2011_451016
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_columns_3_30/07/2011_451016
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/09/13/%CE%BF-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/09/13/%CE%BF-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/09/13/%CE%BF-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/09/13/%CE%BF-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=420721&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=420721&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=420721&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=420721&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=422851&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=422851&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=422851&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=422851&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=423971&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=423971&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=423971&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=423971&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://government.gov.gr/2011/10/07/20953/
http://www.enet.gr/?i=news.el.article&id=315856
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15.  ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ 

Ιρα Φελουκατηι 

10.10.2011 Ο ΡΟΛΛΤΛΣΜΟΣ ΤΘΣ Α΢ΧΑΛΑΣ ΜΑΚΕΔΟΝΛΑΣ ΣΕ ΚΟ΢ΥΦΑΛΑ ΕΚΚΕΣΘ 

ΣΤΟ ΓΑΛΛΛΚΟ ΜΟΥΣΕΛΟ 

Ο Μζγασ Αλζξανδροσ «κατζκτθςε» και το Λοφβρο 

http://www.enet.gr/?i=news.el.article&id=316802  

16.  CAPITAL.GR 10.10.2011 Ράγκαλοσ: Στακμόσ ςτθν ιςτορία τθσ αρχαιολογίασ θ ζκκεςθ ςτο 

Λοφβρο  

http://www.capital.gr/tax/News_tax.asp?id=1301309   

17.  GREEKMONEY.GR 10.10.2011 Ράγκαλοσ: «Στακμόσ ςτθν ιςτορία τθσ αρχαιολογίασ θ ζκκεςθ ςτο 

Λοφβρο» 

http://www.greekmoney.gr/index.php/permalink/72373.html  

18.  ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ 

Νελλθ Aμπραβανελ 

12.10.2011 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ πρωταγωνιςτεί από ςιμερα ςτο Λοφβρο  

http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_12/10/2011_

459076  

19.  Α΢ΧΑΛΟΛΟΓΛΑ 17.10.2011 «Ζτςι φζραμε τον Αλζξανδρο ςτο Λοφβρο» 

Θ Sophie Descamps μιλά για τθν ζκκεςθ «Στο Βαςίλειο του 

Μεγάλου Αλεξάνδρου - Θ Αρχαία Μακεδονία» 

http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%

CF%84%CF%83%CE%B9-

%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-

%CF%84%CE%BF%CE%BD-

%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%

81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-

%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/  

20.  ΑΡΕ-ΜΡΕ 13.1.2012 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ...ςτζλνει χιλιάδεσ Γάλλουσ τουρίςτεσ ςτθ 

Μακεδονία 

http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-

%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-

%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%

81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%C

E%B5%CE%B9-

%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%

82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-

%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B

5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-

%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%

AF%CE%B1 

21.  Travel Voice 16.1.2012 Ο Μζγασ Αλζξανδροσ ςτο Λοφβρο προςελκφει τουρίςτεσ αλλά… 

…το τοπίο παραμζνει ομιχλϊδεσ ελλείψει πτιςεων… 

http://www.enet.gr/?i=news.el.article&id=316802
http://www.capital.gr/tax/News_tax.asp?id=1301309
http://www.greekmoney.gr/index.php/permalink/72373.html
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_12/10/2011_459076
http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_civ_2_12/10/2011_459076
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.archaiologia.gr/blog/2011/10/17/%C2%AB%CE%AD%CF%84%CF%83%CE%B9-%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B1%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF-%CF%83%CF%84%CE%BF-%CE%BB%CE%BF%CF%8D%CE%B2%CF%81%CE%BF/
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
http://www.iefimerida.gr/news/32287/%CE%BF-%CE%BC%CE%AD%CE%B3%CE%B1%CF%82-%CE%B1%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82%CF%83%CF%84%CE%AD%CE%BB%CE%BD%CE%B5%CE%B9-%CF%87%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%AC%CE%B4%CE%B5%CF%82-%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%BB%CE%BF%CF%85%CF%82-%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%AF%CF%83%CF%84%CE%B5%CF%82-%CF%83%CF%84%CE%B7-%CE%BC%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1
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http://www.travelvoice.gr/o-megas-alexandros-sto-loyvro-

proselkiei-touristes-alla/ 

22.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Κερμοφ Μαρία    

 

27.9.2012 Εργα από το Λοφβρο ςε πζντε μουςεία τθσ Κεςςαλονίκθσ 

Για τθν επζτειο των 100 χρόνων απελευκζρωςθσ τθσ πόλθσ 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=476622&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf  

23.  ΤΟ ΒΘΜΑ 

Κερμοφ Μαρία    

 

21.10.2012 Εδϊδιμα και αποικιακά 

http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=480198&wordsinarticl

e=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%

81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce

%bf  

 

 

ΠΙΝΑΚΑ΢ 5 - «΢ΣΟ ΒΑ΢ΙΛΕΙΟ ΣΟΤ ΜΕΓΑΛΟΤ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΤ – Θ ΑΡΧΑΙΑ 

ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ» – ΔΘΜΟ΢ΙΕΤΜΑΣΑ ΓΑΛΛΙΚΩΝ ΜΜΕ 
1.  LE POINT 

Marc Lambron 

29.9.2011 Πταν θ Μακεδονία ζςπερνε ςτθν Ελλάδα - Το βαςίλειο του Μ. 

Αλζξανδρου εκτίκεται ςτο Λοφβρο. Ο Marc Lambron το τριγφριςε. 

Θμερολόγιο δρόμου (ανταπόκριςθ από τθ Κεςςαλονίκθ) 

Quand la Macedoine ensemençait la Grèce - Le royaume 

d’Alexandre le Grand s’expose au Louvre. Marc Lambron l’a 

arpenté. Carnet de route. 

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

2.  LE FIGARO 

Eric Bietry-Rivierre 

10.10.2011 Ο Μ. Αλζξανδροσ κατακτά το Λοφβρο – Μ. Αλζξανδροσ, ςτισ ρίηεσ 

του μφκου – Κφελλά ανακαλφψεων - Το μουςείο ςυγκεντρϊνει 

τουσ κθςαυροφσ των παλατιϊν και των ιερϊν τθσ αρχαίασ 

Μακεδονίασ. Χρυςάφι, αςιμι, μάρμαρα, μωςαϊκά : ζνα βαςίλειο 

ξεχαςμζνο κάτω από το κρφλο ενόσ μόνο ανκρϊπου 

Alexandre le Grand conquiert le Louvre - Alexandre le Grand, aux 

sources du mythe - Des decouvertes en rafales - Le musée 

concentre les trésors des palais et sanctuaires de la Macédoine 

antique. Or, argent, marbres, mosaïques :  un royaume oublié se 

cachait sous la légende d'un seul homme. 

http://www.lefigaro.fr/culture/2011/10/09/03004-

20111009ARTFIG00248-alexandre-le-grand-conquiert-le-

http://www.travelvoice.gr/o-megas-alexandros-sto-loyvro-proselkiei-touristes-alla/
http://www.travelvoice.gr/o-megas-alexandros-sto-loyvro-proselkiei-touristes-alla/
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=476622&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=476622&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=476622&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=476622&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=480198&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=480198&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=480198&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=480198&wordsinarticle=%ce%91%ce%bb%ce%ad%ce%be%ce%b1%ce%bd%ce%b4%cf%81%ce%bf%cf%82%3b%ce%9b%ce%bf%cf%8d%ce%b2%cf%81%ce%bf
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.lefigaro.fr/culture/2011/10/09/03004-20111009ARTFIG00248-alexandre-le-grand-conquiert-le-louvre.php
http://www.lefigaro.fr/culture/2011/10/09/03004-20111009ARTFIG00248-alexandre-le-grand-conquiert-le-louvre.php
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louvre.php 

3.  LA CROIX 

Sabine Gignoux 

18.10.2011 Θ αναγζννθςθ τθσ αρχαίασ Μακεδονίασ – Οι κθςαυροί που 

εκτίκενται για πρϊτθ φορά εκτόσ Ελλάδασ ρίχνουν άπλετο φωσ ςε 

ζνα βαςίλειο που για καιρό είχε αφεκεί ςτθ ςκιά του ιρωά του 

La renaissance de la Macedoine antique - Ces trésors exposés pour 

la premiere fois hors de la Grece remettent en pleine lummiere un 

royaume longtemps laissé dans l’ombre de son héros 

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

4.  INTERNATIONAL 

HERALD TRIBUNE 

Souren Melikian 

22.10.2011 Μ. Αλζξανδροσ : μια ανατολικι εμμονι – Το ςόου ςτο Λοφβρο 

αποκαλφπτει το μακρινό παρελκόν τθσ Μακεδονίασ και τθν 

ιρανικι διαςφνδεςθ 

Alexander the Great: an eastern obsession - Louvre show reveals 

Macedonia’s long past and Iranian connection 

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

5.  LA CROIX 

Judith Benhamou-Huet 

4.11.2011 Ο Αλζξανδροσ ςτρατοπεδεφει ςτο Λοφβρο – Στο παριςινό μουςείο 

μια ζκκεςθ πλοφςια και καλά παρουςιαςμζνθ, όμωσ λίγο τεχνικι, 

ςχετικά με το απόγειο του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ γφρω από τθ 

μυκικι φιγοφρα του Μ. Αλζξανδρου.  

Alexandre campe au Louvre - Dans le muse parisien, une 

exposition riche et bien presentée, mais un peu technique, sur 

l’apogée de la culture grecque, autour de la figure mythique 

d’Alexandre le Grand 

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

6.  LE NOUVEL 

OBSERVATEUR 

(N. 2454) 

Bernard Géniès 

17.11.2011 Χρυςάφι για τθν Ελλάδα! – Οι επιςκζπτεσ του Λοφβρου τιμοφν 

αυτιν τθν πολυτελι υπόμνθςθ του βαςιλείου τθσ Βόρειασ 

Ελλάδασ μζςα από χρυςά κοςμιματα και υπζροχα κακθμερινά 

αντικείμενα 

De l’or pour la Grece! - Les visiteurs du Louvre font un triomphe a 

cette evocation fastueuse du royaume de la Grece du Nord a 

travers bijoux en or et objects magnifiques du quotidien 

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

7.  LE MONDE 

Florence Evin 

21.12.2011 Στθ Μακεδονία ο Μ. Αλζξανδροσ κρατοφςε ζνα μυςτικό – Στο 

Λοφβρο οι κθςαυροί που αποκαλφφτθκαν ςε αυτά τα βοςκοτόπια 

που ζγινα τόποσ υψθλοφ ενδιαφζροντοσ για τθν αρχαιολογία 

http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
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(ανταπόκριςθ από τθ Κεςςαλονίκθ) 

En Macedoine, Le Grand Alexandre gardait un secret - Au Louvre, 

les trésors révélés de ces terres de bergers devenues huut lieu de 

l’archéology  

http://www.amb-

grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm  

8.  LIBERATION 

VINCENT NOCE 

23.12.2011 Ενδελεχισ παρουςίαςθ τθσ Μακεδονίασ – Στο Λοφβρο μια 

μνθμειακι ζκκεςθ με περιςςότερα πό 400 αντικείμενα ξεδιπλϊνει 

το μεγαλείο (πολυτζλεια) τθσ βαςιλείασ του Φίλιππου Β’ και ςτθ 

ςυνζχεια του γιου του Μ. Αλζξανδρου  

La Macédoine par le menu - Au Louvre, une exposition 

monumentale de plus de 400 pièces dévoile les fastes du règne de 

Philippe II puis de son fils, Alexandre le Grand. 

http://www.liberation.fr/culture/01012379276-la-macedoine-par-

le-menu     

9.  BEAUX ARTS 

HORS SERIE 

 

 LA MACEDOINE ANTIQUE – UNE GRANDE CIVILISATION REVELEE – 

LES MYSTERES D’UNE INCROYABLE EPOPEE – ALEXANDRE LE 

GRAND  

Εκτόσ ςειράσ τεφχοσ του μεγαλφτερου γαλλικοφ περιοδικοφ 

τζχνθσ, με τθν ευκαιρία τθσ ζκκεςθσ, αφιερωμζνο ςτθν αρχαία 

Μακεδονία και τον Μ. Αλζξανδρο 

10.  LE FIGARO 

HORS SERIE 

 ALEXANDRE LE GRAND – LE ROYAUME – L’EPOPEE – LA LEGENDE 

Εκτόσ ςειράσ περιοδικό τεφχοσ τθσ FIGARO, με τθν ευκαιρία τθσ 

ζκκεςθσ, αφιερωμζνο ςτθν αρχαία Μακεδονία και τον Μ. 

Αλζξανδρο 

11.  MUSEE DU LOUVRE 

LOUVRE EDITIONS 

 AU ROYAUME D’ALEXANDRE LE GRAND – LA MACEDOINE 

ANTIQUE 

L’ALBUM DE L’EXPOSITION 

Συνοπτικόσ κατάλογοσ τθσ ζκκεςθσ 

12.  MUSE DU LOUVRE  http://alexandre-le-grand.louvre.fr/   

 

 

http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.amb-grece.fr/grece_en_france/alexandre_le_grand.htm
http://www.liberation.fr/culture/01012379276-la-macedoine-par-le-menu
http://www.liberation.fr/culture/01012379276-la-macedoine-par-le-menu
http://alexandre-le-grand.louvre.fr/fr/autour-exposition/index.html
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ΠΑΡΑΡΣΘΜΑ 2 - Άρκρα ελλθνικϊν ΜΜΕ – Κωδικοποίθςθ περιεχομζνου ςε 

κατθγορίεσ 

 
Β11) ΢υςχζτιςθ με κζματα εκνικισ ταυτότθτασ : παρελκόν, ελλθνικότθτα, παράδοςθ, Ολυμπιακοί Αγϊνεσ 
2004, ςφγχρονθ ταυτότθτα 

1. «θ ελλθνικι παρουςία ςτθν ARCO ςυνίςταται ςτθ «ςκιαγράφθςθ των πρόςφατων εξελίξεων και τάςεων ςτθ 
ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ» και ςτθν «ανάδειξθ τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ ταυτότθτάσ μασ» (επιςτολι 
επιμελθτϊν προσ γκαλερί) (1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ).  

2. Το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ Ελλάδασ ςτον τομζα των εικαςτικϊν τεχνϊν και τθσ αρχιτεκτονικισ κα 
παρουςιαςτεί ςτθ Μαδρίτθ το Φεβρουάριο 2004 (6, ΚΑ΢ΔΟΥΛΑΚΘ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

3. με αφετθρία τθν πεποίκθςθ ότι «χρειάηεται να επαναπροςδιορίςουμε τθν ταυτότθτά μασ με βάςθ τθσ 
εμπειρίεσ του παρόντοσ και όχι μόνο του παρελκόντοσ» (9, Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

4. καλοφνται να αντιμετωπίςουν τθν πρόκλθςθ που γεννά θ ευτυχισ κατάρα τθσ ταφτιςθσ τθσ Ελλάδασ με το 
«ζνδοξο κλαςςικό παρελκόν» (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

5. «ςπάηοντασ τα ςτεγανά» τθσ παραδεδομζνθσ άποψθσ περί μιασ Ελλάδασ ςτο μεταίχμιο του ευρωπαϊκοφ 
πολιτιςμοφ. Θ βαλκάνια και νοτιοανατολικι πολυμορφία, παροφςα και δυναμικι, ςε ςυνεχι διάλογο με τθ 
διεκνι εικαςτικι δθμιουργία (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

6. Δεν νομίηω ότι ζχει νόθμα να μιλοφμε για "τοπικζσ ςκθνζσ". Ολεσ οι ςκθνζσ περιζχουν τθν ζννοια τθσ 
τοπικότθτασ, ανεξαρτιτωσ μεγζκουσ ι τθσ κζςθσ τουσ ςε ςχζςθ με τα κζντρα ι τθν περιφζρεια (Γρζγου) (14, 
Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

7. Με τον τρόπο μασ, ςαφϊσ κα ςυνειςφζρουμε ςτθ γενικευμζνθ ςυηιτθςθ για το ςφγχρονο γίγνεςκαι, από τθν 
άλλθ όμωσ νομίηω ότι κα είναι ενδιαφζρον για τουσ ανκρϊπουσ που κα δουν τθν παρουςίαςι μασ να 
προςπακιςουν να εντοπίςουν οριςμζνα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά» (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

8. Αν εξετάςουμε το ςφνολο τθσ ζκκεςθσ, υπάρχουν, για παράδειγμα, αυτοί που αςχολοφνται πιο πολφ με 
ηθτιματα τθσ πολιτιςτικισ μασ ιδιαιτερότθτασ. Και υπάρχουν άλλοι που δεν τουσ αφορά κακόλου το κζμα 
αυτό (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

9. ςτθ Μαδρίτθ δεν κα δϊςουμε κακόλου επαρχιακι εικόνα (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 
10. αυτι τθ ςτιγμι, μζςα από ζνα "τοπικό" ιδίωμα, μποροφμε να ανοίξουμε ζναν διάλογο με τθ διεκνι 

κοινότθτα. Λςωσ να είναι και μια ςτιγμι αυτογνωςίασ, μια ευκαιρία να τοποκετθκοφμε και να ποφμε ποιοι 
είμαςτε. Σι είναι θ Ελλάδα; Ποφ βρίςκεται; Εχει ταυτότθτα; Ποια είναι αυτι θ ταυτότθτα; (Ραπά) (14, 
Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

11. εξακολουκοφν να υπάρχουν και οριςμζνα ιδιϊματα, τα οποία ελπίηουμε ότι κα τα δοφμε μζςα ςε ζνα 
παγκόςμιο πλαίςιο (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

12. Κελιςαμε να αποφφγουμε καλλιτζχνεσ οι οποίοι ενςαρκϊνουν το εςωςτρεφζσ πρόςωπο τθσ Ελλάδασ, 
αυτοφσ που προςπακοφν να προςτατεφςουν τθ μνιμθ και το ιδίωμά τουσ με ζναν τρόπο "τοπικό", αυτοφσ 
που δεν ξεφεφγουν αρκετά από το δικό τουσ "εγϊ" προκειμζνου να αντιμετωπίςουν τα κζματά τουσ ωσ 
λειτουργοί ςυνείδθςθσ με πιο "παγκόςμιο" τρόπο. (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

13. «Σκοπόσ είναι να παρουςιάςουμε το ςφγχρονο πρόςωπό μασ, όχι και τόςο γνωςτό ςτο εξωτερικό, κακϊσ οι 
περιςςότεροι μασ ςυνδζουν με τθν πολιτιςτικι μασ κλθρονομιά» (Γρζγου) (15, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ). 

14. Οι καλλιτζχνεσ που επιλζχκθκαν «ενδιαφζρονται λιγότερο ι και κακόλου για τθν "ελλθνικότθτα" και εκνικι 
ταυτότθτα, κζματα που υπιρξαν ςθμαντικότερα για καλλιτζχνεσ παλαιότερων γενεϊν» (Γρζγου) (15, Σπίνου, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ). 

15. Αυτό δεν ςθμαίνει ότι οι δθμιουργοί δεν εκφράηουν τθν ιδιαίτερθ πολιτιςτικι τουσ ταυτότθτα ι ότι δεν τουσ 
απαςχολοφν τα κοινωνικοπολιτικά προβλιματα (Γρζγου) (15, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

16. Ρόςο Βαλκάνιοι είμαςτε; Εχουμε αναρωτθκεί ποτζ; Ι μιπωσ «ανικομεν εισ τθν Δφςιν»; Το βιντεο-παιχνίδι 
«The Balkan Mall» (Βαλκανικό πολυκατάςτθμα ελλθνιςτί) ζχει χϊρο για όλεσ τισ ιδεολογίεσ (και ιδεολθψίεσ...) 
(16, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

17. «H Ελλάδα, ηϊντασ μεταξφ του προγονικοφ τθσ παρελκόντοσ και τθσ επικυμίασ για μοντερνοποίθςθ, ζχει 
αρχίςει να ςυμβιβάηεται με τθν υβριδικι ςφγχρονθ - και ςυχνά αντιφατικι -ταυτότθτα τθσ χϊρασ με ζνα 
κλαςικό παρελκόν και ζνα ςφγχρονο πρόςωπο» ςθμειϊνουν οι οργανωτζσ (18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

18. Μόνο πρόςφατα ζχει γίνει κοινι ςυνείδθςθ ότι χρειάηεται να επαναπροςδιορίςουμε τθν ταυτότθτά μασ με 
βάςθ τισ εμπειρίεσ του παρόντοσ (18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

19. «Ρϊσ κάποιοσ που εργάηεται μζςα ςτθν παγκόςμια κουλτοφρα, που χρθςιμοποιεί μια λίγο πολφ κοινι 
γλϊςςα, πετυχαίνει ταυτόχρονα να κάνει αναγνωρίςιμθ τθν πολιτιςμικι και προςωπικι του φυςιογνωμία» 
(18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 
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20. «Αυτό που κα παρουςιαςτεί ςτθν Μαδρίτθ, κα είναι ό,τι πιο νεωτεριςτικό υπάρχει ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι 
τζχνθ» διλωςε ςτουσ δθμοςιογράφουσ θ Σάνια Ραππά, επίτροποσ τθσ ζκκεςθσ (20, ΑΡΕ) 

21. Οι γκαλερί που ςυμμετζχουν ςτθν ζκκεςθ «κα αναφερκοφν ςτισ τάςεισ που κυριαρχοφν ςιμερα ςτθν Ελλάδα 
και κα φζρουν νζα δεδομζνα ςτθν πολιτιςμικι μασ ταυτότθτα» (Ραππά) (20, ΑΡΕ) 

22. Θ Ελλάδα, προςκεκλθμζνθ χϊρα ςτθν ζκκεςθ αυτι τθ χρονιά που οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ επιςτρζφουν ςτθ 
γενζτειρά τουσ (20, ΑΡΕ) 

23. Στόχοσ, άλλωςτε, των επιτρόπων είναι να αναδειχκεί το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ Ελλάδασ ςτο χϊρο των 
εικαςτικϊν και τθσ αρχιτεκτονικισ (21 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

24. Με αφετθρία τθν πεποίκθςθ ότι «χρειάηεται να επαναπροςδιορίςουμε τθν ταυτότθτά μασ με βάςθ τισ 
εμπειρίεσ του παρόντοσ κι όχι μόνο του παρελκόντοσ», οι επιμελθτζσ των εκκζςεων προτείνουν μια 
αναδρομι και μια τρζχουςα ανάπλαςθ πρόςφατων καλλιτεχνικϊν εφαρμογϊν που καταδεικνφουν τθν 
εξζλιξθ τθσ εικαςτικισ ςκθνισ τισ δφο τελευταίεσ δεκαετίεσ ςτθν Ελλάδα (21 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

25. «Oι Oλυμπιακοί Aγϊνεσ ιταν μια καλι ςυγκυρία για να προωκθκεί θ ελλθνικι τζχνθ, να γίνουν οι 
καλλιτζχνεσ μασ αναγνωρίςιμοι ςτο εξωτερικό» (γκαλερίςτασ B. Nτοφπασ) (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

26. «Oι Oλυμπιακοί Aγϊνεσ ςυνζβαλαν ςτο να ενεργοποιθκεί ζνασ μθχανιςμόσ για τθν προβολι τθσ τζχνθσ μασ 
ςτο εξωτερικό» (καλλιτζχνισ Λιδα Ραπακωνςταντίνου) (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

27. θ ελλθνικι ςυμμετοχι κατόρκωςε να εκμεταλλευτεί αποτελεςματικά το δεδομζνο ενδιαφζρον που γεννοφν 
οι επικείμενοι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

28. «Θ Ελλάδα κζλει να ξεφφγει από τα ςτερεότυπα του παρελκόντοσ υποδεχόμενθ τισ τάςεισ τθσ ςφγχρονθσ, 
παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ, με ςκοπό να επαναπροςδιορίςει τθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ» (επιςιμανςθ τθσ 
δθμοςιογράφου Λρζν Ρόρασ ςτθν εφθμερίδα που εκδίδει θ ίδια θ ARCO) (26, Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

29. Οπωσ ςχολίαηαν ςτο γραφείο Τφπου τθσ ARCO, μζχρι πρόςφατα «θ απομονωμζνθ ελλθνικι τζχνθ 
προςδιοριηόταν από τθ ςχζςθ τθσ με τθν κλαςικι τθσ κλθρονομιά ι, τουλάχιςτον αυτι ιταν θ εικόνα που 
είχαμε εμείσ - εξαιρϊντασ φυςικά μερικοφσ, αλλά λίγουσ διεκνείσ καλλιτζχνεσ ςασ» (26, Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

30. Τα κείμενα των Ελλινων ιςτορικϊν τθσ τζχνθσ που ςυνοδεφουν αυτι τθν προςπάκεια ςτουσ πολυτελείσ 
καταλόγουσ προςπακοφςαν να εξθγιςουν το βάροσ τθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, τθν κακυςτζρθςθ, τθν 
απομόνωςθ, τον αποςπαςματικό χαρακτιρα τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ με όρουσ πολιτικοφσ και 
κοινωνικοφσ (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

31. O χαυνωμζνοσ «Απόλλων» του Άγγελου Ραπαδθμθτρίου, με τον χιτϊνα και το ςορτςάκι του, που 
ςυμπυκνϊνει τθ διπλι υβριδικι ταυτότθτα του ςφγχρονου Ζλλθνα, πουλικθκε - και μάλιςτα καλά - ςτθν 
«Arco» (29, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

32. Tο κυριότερο όμωσ είναι ότι θ ζκκεςθ παραείναι διεκνισ... Δεν φαίνεται θ προζλευςι τθσ, θ ανάςα τθσ, το 
χρϊμα τθσ, το ιδίωμά τθσ. Tο global καταπλάκωςε το όποιο local. Σαν να υπάρχει μια αγωνία να φανοφμε 
μοντζρνοι, ςτυλάτοι, κοςμοπολίτεσ και ςτο τζλοσ απομζνουμε ςτεγνοί, χωρίσ χυμό, χωρίσ νεφρο (30, 
Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

33. H «Breakthrough!» είναι περίπου ίδια με αμζτρθτεσ άλλεσ εκκζςεισ οι οποίεσ, όπωσ το ζκεςε για τθ χϊρα μασ 
θ ιςπανίδα δθμοςιογράφοσ Λρζν Ρόρασ, κζλουν να ξεφφγουν από «τα ςτερεότυπα του παρελκόντοσ» ι να 
υποδεχκοφν «τισ τάςεισ τθσ ςφγχρονθσ, παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ», με ςκοπό να επαναπροςδιορίςουν «τθ 
ςφγχρονθ τζχνθ» τουσ. (32, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

34. «Θ Ελλάδα πρζπει να ξεφφγει από τα ςτερεότυπα του κλαςικοφ παρελκόντοσ τθσ. Να ςτραφεί ςτισ τάςεισ 
τθσ παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ μασ. Να επαναπροςδιορίςει τθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ» - ζξωκεν «ςυςτάςεισ» 
για προςαρμογι τθσ Σφγχρονθσ Ελλθνικισ Τζχνθσ ςτθ «λογικι» και «αιςκθτικι» τθσ εμπορευματικισ τζχνθσ, 
κακϊσ ειπϊκθκαν από Λςπανοφσ, οι οποίοι παίηουν κακοριςτικό ρόλο ςτθν «αγορά» ζργων τζχνθσ ςτθν 
Λςπανία, αν όχι και διεκνϊσ (33, Α.Ε. ,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

35. Είναι δυνατι μια ζκκεςθ αντιπροςωπευτικι τθσ ελλθνικισ τζχνθσ; Ποια Eλλάδα ζχουν ςτο νου τουσ οι 
επιμελθτζσ (34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

36. Θ ελλθνικότθτα και θ παγκοςμιότθτα των καλλιτεχνϊν προβλικθκε δυναμικά ςτθν ζκκεςθ – ςθμείο 
αναφοράσ Breakthrough (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

37. κατζκεςαν τισ πολιτιςμικζσ τουσ καταβολζσ αλλά και τθν οικειοποίθςι τουσ με τα διεκνι δεδομζνα (35, 
Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

38. κακϊσ θ Ελλάδα είναι θ διοργανϊτρια χϊρα των Ολυμπιακϊν Αγϊνων το 2004 πζτυχαν να είναι θ χϊρα μασ 
τιμϊμενθ χϊρα ςτθ φετινι ARCO (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

39. ΤΕΛΕΥΤΑΛΟ ΤΟΥ ΑΜΑ΢ΤΘΜΑ Θ ARCO. Θ δικαίωςθ, υποτίκεται, τθσ ελλθνικισ avant-garde ςτθ Μαδρίτθ. Τι 
ζγραψαν οι ιςπανοί κριτικοί; «Ρικθκίηουν οι Ελλθνεσ αμερικανικζσ ςυνταγζσ! Ροφ είναι οι πρόγονοί ςασ και θ 
πρόςφατθ ιςτορία ςασ;» (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

40. μιαν ακόμθ άνευρθ εκδοχι τθσ Coca Cola Art ςτθ χϊρα μασ, χωρίσ καμία φροντίδα για το δικαίωμα τθσ 
διαφοράσ, για το δζοσ τθσ Ιςτορίασ. Οι εξαιρζςεισ ελάχιςτεσ (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
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41. Σε μασ ακόμθ παίηουν «ιςτορικιςμοί», που ςχετίηονται με τθ γενιά του '30, ι πρωκφςτερεσ «αποκεϊςεισ» 
τθσ οφτωσ ι άλλωσ υπερτιμθμζνθσ γενιάσ του '60 μζςα από μια γραμμικι, επιςτθμονικοφανι προςζγγιςθ 
(39, Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

42. μία ευκαιρία να προβάλλουμε το πρόςωπο τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ Ελλάδασ ςε μία χϊρα όπωσ θ 
Λςπανία, που δείχνει πάντοτε ζντονα φιλελλθνικά αιςκιματα και πολφ μεγάλο ενδιαφζρον για τα όςα 
ςυμβαίνουν ςτθ χϊρα μασ (44, ΥΡΡΟ Ε. Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 

43. Θ ARCΟ ζρχεται λίγουσ μινεσ πριν από τθν ζναρξθ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων κι ζτςι κα μασ επιτρζψει να 
παρουςιάςουμε τθν Σφγχρονθ Ελλθνικι Τζχνθ και κα ζλεγα το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ χϊρασ (44, ΥΡΡΟ Ε. 
Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 

44. Ζχουμε λοιπόν πλαιςιϊςει τον κορμό τθσ ελλθνικισ ςυμμετοχισ με δραςτθριότθτεσ παράλλθλεσ οι οποίεσ 
είναι επίςθσ πολφ ςθμαντικζσ γιατί αναδεικνφουν πζρα από τισ Aίκουςεσ Τζχνθσ και από τθν λογικι των 
Aικουςϊν Τζχνθσ το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ εικαςτικισ Ελλάδασ (44, ΥΡΡΟ Ε. Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 
 
 
Β12) ΢υςχζτιςθ με κζματα παγκοςμιοποίθςθσ και διεκνοφσ περιβάλλοντοσ :  διεκνι ρεφματα, 
παγκοςμιοποιθμζνθ ταυτότθτα, απϊλεια ταυτότθτασ 
 

1. Θ βαλκάνια και νοτιοανατολικι πολυμορφία, παροφςα και δυναμικι, ςε ςυνεχι διάλογο με τθ διεκνι 
εικαςτικι δθμιουργία (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

2. Με τον τρόπο μασ, ςαφϊσ κα ςυνειςφζρουμε ςτθ γενικευμζνθ ςυηιτθςθ για το ςφγχρονο γίγνεςκαι, από 
τθν άλλθ όμωσ νομίηω ότι κα είναι ενδιαφζρον για τουσ ανκρϊπουσ που κα δουν τθν παρουςίαςι μασ να 
προςπακιςουν να εντοπίςουν οριςμζνα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά» (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

3. H Ελλάδα δεν μπορεί να μπει ςτο mainstream από μία και μόνο ζκκεςθ, όποια και αν είναι αυτι, όςο μεγάλθ 
και αν είναι, όςο καλι και αν είναι, όςα χριματα και αν ζχουν δαπανθκεί. H ερϊτθςθ όμωσ που κα ςασ ζκανα 
εγϊ είναι: Θα κζλαμε να είμαςτε ςτο mainstream; Και αν υποκζςουμε ότι κα κζλαμε, κα μποροφςαμε να 
είμαςτε υπό τισ υπάρχουςεσ ςυνκικεσ; (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

4. αυτι τθ ςτιγμι, μζςα από ζνα "τοπικό" ιδίωμα, μποροφμε να ανοίξουμε ζναν διάλογο με τθ διεκνι 
κοινότθτα. Λςωσ να είναι και μια ςτιγμι αυτογνωςίασ, μια ευκαιρία να τοποκετθκοφμε και να ποφμε ποιοι 
είμαςτε. Τι είναι θ Ελλάδα; Ροφ βρίςκεται; Εχει ταυτότθτα; Ροια είναι αυτι θ ταυτότθτα; (Ραπά) (14, 
Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

5. Μζςα από τισ ςυμπεριφορζσ και τισ ςτάςεισ των ςφγχρονων καλλιτεχνϊν, μπορεί να φανεί ότι υπάρχει μια 
παγκοςμιοποιθμζνθ εικόνα, μια "διεκνισ ταυτότθτα", κατά κάποιον τρόπο. Ραρ' όλα αυτά, εξακολουκοφν 
να υπάρχουν και οριςμζνα ιδιϊματα, τα οποία ελπίηουμε ότι κα τα δοφμε μζςα ςε ζνα παγκόςμιο πλαίςιο 
(Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

6. αυτοφσ που δεν ξεφεφγουν αρκετά από το δικό τουσ "εγϊ" προκειμζνου να αντιμετωπίςουν τα κζματά τουσ 
ωσ λειτουργοί ςυνείδθςθσ με πιο "παγκόςμιο" τρόπο. Αυτι τθ ςτιγμι κζλουμε να δείξουμε τθν αιχμι, τουσ 
καλλιτζχνεσ που μποροφν πραγματικά να ςτακοφν ςε μια διεκνι διοργάνωςθ» (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ 
ΒΘΜΑ) 

7. το ζργο τουσ είναι λιγότερο πολιτικοποιθμζνο ι προςανατολιςμζνο πολιτικά, αντίκετα με το ζργο 
καλλιτεχνϊν ςε οριςμζνεσ γειτονικζσ χϊρεσ που ζηθςαν τον ολοκλθρωτιςμό και βίαιεσ ςυγκροφςεισ... Τείνει 
να τοποκετείται μζςα ςε διεκνζσ πλαίςιο, χρθςιμοποιεί τα δίκτυα επικοινωνίασ, υιοκετεί κριτικι κζςθ, ζχει 
ςυνείδθςθ τθσ παγκοςμιότθτασ, γνϊςθ των νζων τεχνολογιϊν...». (Γρζγου) (15 Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ). 

8. «Ρϊσ κάποιοσ που εργάηεται μζςα ςτθν παγκόςμια κουλτοφρα, που χρθςιμοποιεί μια λίγο πολφ κοινι 
γλϊςςα, πετυχαίνει ταυτόχρονα να κάνει αναγνωρίςιμθ τθν πολιτιςμικι και προςωπικι του φυςιογνωμία» 
(18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

9. ΤΟ ΑΛΛΟ παράδοξο βρίςκεται ςτα κζματα των ςτρογγυλϊν τραπεηιϊν. Ελλάδα και παγκοςμιότθτα, Ελλάδα 
και παγκοςμιοποίθςθ, το κζμα που με ξενίηει. Τι διαφορετικό υπάρχει ς' αυτό το φοβερό τόπο που οι 
υπόλοιποι, Αμερικανοί και Ευρωπαίοι αγνοοφν; (19, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

10. μζςα ςτο χϊρο τθσ ARCO κα πραγματοποιθκοφν και δφο ςυηθτιςεισ με κζμα «Θ ςφγχρονθ τζχνθ ςτθν 
Ελλάδα» και «Ελλάδα και Παγκοςμιοποίθςθ. Μια απόπειρα διάγνωςθσ».(21 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

11. οι εκνικζσ επίτροποι και οι επιμελθτζσ μποροφν να είναι υπεριφανοι κακ' ότι κατόρκωςαν να δϊςουν μια 
εικόνα αξιοπρεπι, με τθν ζννοια ότι φαίνεται απολφτωσ εναρμονιςμζνθ με ό,τι γίνεται ςτον κόςμο - ςτον 
βακμό βζβαια που αυτό εκπροςωπείται ςτθν ARCO (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

12. «Θ Ελλάδα κζλει να ξεφφγει από τα ςτερεότυπα του παρελκόντοσ υποδεχόμενθ τισ τάςεισ τθσ ςφγχρονθσ, 
παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ, με ςκοπό να επαναπροςδιορίςει τθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ» (επιςιμανςθ τθσ 
δθμοςιογράφου Λρζν Ρόρασ ςτθν εφθμερίδα που εκδίδει θ ίδια θ ARCO) (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

13. Επιλζγοντασ καλλιτζχνεσ που χρθςιμοποιοφν τα νζα μζςα και ενςτερνίηονται τα διεκνι ρεφματα. Με λίγα 
λόγια, δείξαμε ό,τι ακριβϊσ ικελαν οι Λςπανοί να δουν. (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
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14. Ρροςπακιςατε να ςυντονιςτείτε με το τι γίνεται ςιμερα παγκοςμίωσ και, κυρίωσ, δείξατε αυτό που κζλαμε 
να δοφμε. (διευκφντρια ARCO, ΢οηίνα ΢οντρίγκεη – Μπαζκα) (27, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

15. Tο κυριότερο όμωσ είναι ότι θ ζκκεςθ παραείναι διεκνισ... Δεν φαίνεται θ προζλευςι τθσ, θ ανάςα τθσ, το 
χρϊμα τθσ, το ιδίωμά τθσ. Tο global καταπλάκωςε το όποιο local. Σαν να υπάρχει μια αγωνία να φανοφμε 
μοντζρνοι, ςτυλάτοι, κοςμοπολίτεσ και ςτο τζλοσ απομζνουμε ςτεγνοί, χωρίσ χυμό, χωρίσ νεφρο (30, 
Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

16. H «Breakthrough!» είναι περίπου ίδια με αμζτρθτεσ άλλεσ εκκζςεισ οι οποίεσ, όπωσ το ζκεςε για τθ χϊρα μασ 
θ ιςπανίδα δθμοςιογράφοσ Λρζν Ρόρασ, κζλουν να ξεφφγουν από «τα ςτερεότυπα του παρελκόντοσ» ι να 
υποδεχκοφν «τισ τάςεισ τθσ ςφγχρονθσ, παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ», με ςκοπό να επαναπροςδιορίςουν 
«τθ ςφγχρονθ τζχνθ» τουσ (32, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

17. «διλωςθ τθσ επικυμίασ μασ να ανικουμε ςτον θγεμονικό πολιτιςμό» - γιατί ζχουμε παραδοκεί ςτθν 
αντίλθψθ ότι ζνασ καλλιτζχνθσ αρκεί να αντιμετωπίηει τρόπον τινά τα «ηθτιματα τθσ εποχισ μασ» (32, 
Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

18. «Ρροςπακιςατε να ςυντονιςτείτε με ό,τι γίνεται, ςιμερα, παγκοςμίωσ. Δείξατε, κυρίωσ, ό,τι κζλαμε να 
δοφμε». «Θ Ελλάδα πρζπει να ξεφφγει από τα ςτερεότυπα του κλαςικοφ παρελκόντοσ τθσ. Να ςτραφεί ςτισ 
τάςεισ τθσ παγκοςμιοποιθμζνθσ εποχισ μασ. Να επαναπροςδιορίςει τθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ» - ζξωκεν 
«ςυςτάςεισ» για προςαρμογι τθσ Σφγχρονθσ Ελλθνικισ Τζχνθσ ςτθ «λογικι» και «αιςκθτικι» τθσ 
εμπορευματικισ τζχνθσ, κακϊσ ειπϊκθκαν από Λςπανοφσ, οι οποίοι παίηουν κακοριςτικό ρόλο ςτθν «αγορά» 
ζργων τζχνθσ ςτθν Λςπανία, αν όχι και διεκνϊσ (33, Α.Ε. ,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

19. θ Σφγχρονθ Ελλθνικι Τζχνθ εκπροςωπικθκε όχι με όςα ζργα και όςουσ καλλιτζχνεσ ςυνκζτουν μια πλιρθ -
χρονολογικά, μορφολογικά, κεματολογικά- «εικόνα» τθσ, αλλά με «ό,τι κζλανε» (από τα ζργα τθσ νεότερθσ 
και μόνο γενιάσ των Ελλινων καλλιτεχνϊν) οι Λςπανοί παράγοντεσ του εμπορίου τζχνθσ (33, Α.Ε. 
,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

20. Με αρκετοφσ καλλιτζχνεσ μεταμοντζρνα «μαϊμουδίηοντεσ» και με «αγγλόφωνθ» τιτλοφόρθςθ κάποιων 
ζργων, όπωσ ζγραψε ζνασ Λςπανόσ κακθγθτισ τθσ Λςτορίασ τθσ Τζχνθσ (33, Α.Ε. ,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

21. Eλλθνικι τζχνθ; (34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) θ επιλογι είναι ςυντθρθτικι: παρά είναι μοντερνιςτικι και 
προβλζψιμθ, εντόσ του αναμενόμενου κυρίαρχου ιδιϊματοσ, χωρίσ να αναδεικνφει ιδιαίτερεσ γραφζσ (34, 
Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

22. Θ ελλθνικότθτα και θ παγκοςμιότθτα των καλλιτεχνϊν προβλικθκε δυναμικά ςτθν ζκκεςθ – ςθμείο 
αναφοράσ Breakthrough (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

23. κατζκεςαν τισ πολιτιςμικζσ τουσ καταβολζσ αλλά και τθν οικειοποίθςι τουσ με τα διεκνι δεδομζνα (35, 
Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

24. Θ Μαρία Ραπαδθμθτρίου διδάςκει ςτουσ ςυναδζλφουσ τθσ πϊσ να κάνουν ςωςτά ζνα 
«παγκοςμιοποιθμζνο» ζργο (37, Τςιγκόςγλου, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ)  

25. Διάβαςα μόνο τον τεχνοκριτικό τθσ EL PAIS (14-2-04) ο οποίοσ δεν ιταν και πολφ ενκουςιϊδθσ για τθν 
παγκοςμιοποιθμζνθ «ελλθνικι πρωτοπορία» όπωσ παρουςιάςτθκε ςτθν ARCO και ςτθν ζκκεςθ 
“Breakthrough” (37, Τςιγκόγλου, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

26. ΤΕΛΕΥΤΑΛΟ ΤΟΥ ΑΜΑ΢ΤΘΜΑ Θ ARCO. Θ δικαίωςθ, υποτίκεται, τθσ ελλθνικισ avant-garde ςτθ Μαδρίτθ. Τι 
ζγραψαν οι ιςπανοί κριτικοί; «Πικθκίηουν οι Ελλθνεσ αμερικανικζσ ςυνταγζσ! Ροφ είναι οι πρόγονοί ςασ και 
θ πρόςφατθ ιςτορία ςασ;» (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

27. οι ευνοοφμενοι του υπουργοφ αντί του Δ. Ρερδικίδθ, του Γ. Κουνζλλθ ι του Βλ. Κανιάρθ ζςτθςαν μιαν ακόμθ 
άνευρθ εκδοχι τθσ Coca Cola Art ςτθ χϊρα μασ, χωρίσ καμία φροντίδα για το δικαίωμα τθσ διαφοράσ, για το 
δζοσ τθσ Λςτορίασ. Οι εξαιρζςεισ ελάχιςτεσ (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

28. Θρκε και θ παράνοια του Outlook, για να κολϊςει εντελϊσ το τοπίο ςχετικά με το δζον γενζςκαι ϊςτε να 
κατακτθκεί θ διεκνισ ςκθνι. Θ βαρεμάρα ηευγάρωςε με το καταςκευαςμζνο ςοκ τθσ Coca Cola art και θ 
δικεν avantgarde φοφςκωςε τουσ αςκοφσ τθσ κοςμικότθτασ. Αποτζλεςμα; Κλίψθ (39, Στεφανίδθσ, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
 
 
Β13) Απομόνωςθ και εςωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ  
 

1. Ο όροσ “breakthrough” ςτον τίτλο υποδθλϊνει τθ δυναμικι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθν 
προςπάκειά τθσ να ςπάςει τα ςτεγανά και να οριοκετιςει νζεσ περιοχζσ δράςεισ (6, ΚΑ΢ΔΟΥΛΑΚΘ, ΤΑ ΝΕΑ 
ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

2. Eνα από τα κυριότερα χαρακτθριςτικά τθσ ελλθνικισ τζχνθσ είναι θ απομόνωςθ και θ εςωςτρζφεια (7, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

3. Μια εξαιρετικι ευκαιρία να ςπάςει το φράγμα τθσ «εκνικισ μασ μοναξιάσ» (11, ΑΚΘΝΟ΢ΑΜΑ) 
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4. Καλοφνται να αποδείξουν ότι θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ δεν αποτελεί προϊόν εςωτερικισ κατανάλωςθσ (12, 
Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

5. πριν από δζκα χρόνια δεν υπιρχε κανζνασ ζλλθνασ καλλιτζχνθσ ςε καμία μπιενάλε (Γρζγου) (14, Ηενάκοσ, 
ΤΟ ΒΘΜΑ) 

6. θ Ελλάδα ωσ τϊρα δεν είχε μια ιςότιμθ παρουςία ςτον διεκνι διάλογο, κακϊσ δεν υπιρχε μακροπρόκεςμθ 
πολιτιςτικι πολιτικι που να ενιςχφει ακριβϊσ τθν παρουςία μασ ςτθ διεκνι ςκθνι (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ 
ΒΘΜΑ) 

7. Βζβαια, τα χρόνια του '80, όταν ιμουν ςτο Ραρίςι, θ Ελλάδα ιταν ανφπαρκτθ ςτον χϊρο τθσ ςφγχρονθσ 
τζχνθσ (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

8. όταν είχα προτείνει τθν ιδζα μιασ ελλθνικισ παρουςίαςθσ ςτθν διευκφντρια τθσ ARCO, μου είχε πει με ζναν 
τρόπο: "Ξζχνα το" (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

9. Χρειάηεται πολφ δουλειά, όχι για το mainstream, αλλά για να ποφμε ότι ζχουμε τθ κζςθ μασ. Δεν τθν ζχουμε 
τθ κζςθ μασ (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

10. Ο όροσ «Breakthrough» «υποδθλϊνει τθ δυναμικι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθν προςπάκειά τθσ να 
ςπάςει τα ςτεγανά και να οριοκετιςει νζεσ περιοχζσ δράςθσ» (Γρζγου) (15 Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

11. φιλοδοξεί να αντικατοπτρίςει τθν προςπάκεια τθσ εγχϊριασ καλλιτεχνικισ ςκθνισ να ςπάςει τα ςτεγανά (17, 
Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

12. διάκεςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ να ξεφφγει από το περικϊριο (18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ),  
13. υποδθλϊνουν τθν προςπάκεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ να ςπάςει τα ςτεγανά με όλα τα μζςα 

ζκφραςθσ (20, ΑΡΕ)  
14. H αναηιτθςθ του χαμζνου χρόνου - ο απομονωτιςμόσ τουσ δεν ζχει να κάνει με τθν ποιότθτα τθσ δουλειάσ 

τουσ, αλλά με τθν ζλλειψθ υποδομισ και ουςιϊδουσ πολιτιςτικισ πολιτικισ - να ανακτιςουμε το χαμζνο 
ζδαφοσ (γκαλερίςτασ Β. Ντοφπασ) (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

15. ο επιμελθτισ Xάραλντ Zζεμαν, που είχε δθλϊςει πριν από 3 χρόνια ςτθν Mπιενάλε τθσ Bενετίασ ότι δεν 
ςυμπεριζλαβε κανζναν Eλλθνα καλλιτζχνθ ςτθν ζκκεςι του, διότι δεν γνϊριηε κανζναν (22, Ρουρνάρα, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

16. …αποπειράκθκαν να διερευνιςουν τθν κατάςταςθ τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα ςιμερα. Θ ςυηιτθςθ 
απειλικθκε από τθν προςφιλι μασ «επαρχιϊτικθ» εςωςτρζφεια αλλά τελικά όλοι ςυμφϊνθςαν, 
καταλιγοντασ ότι από τθ δεκαετία του '90 και μετά πολλά πράγματα άλλαξαν προσ το καλφτερο ςτθ χϊρα 
μασ και κυρίωσ οι καλλιτζχνεσ... Εξάλλου δεν είμαςτε θ μοναδικι χϊρα ςτον πλανιτθ που αντιμετωπίηουμε 
το πρόβλθμα τθσ εξαγωγισ και αναγνϊριςθσ τθσ τζχνθσ μασ. Απομζνει να περάςουμε από τθ κεωρία ςτθ 
δράςθ  (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

17. Οπωσ ςχολίαηαν ςτο γραφείο Τφπου τθσ ARCO, μζχρι πρόςφατα «θ απομονωμζνθ ελλθνικι τζχνθ 
προςδιοριηόταν από τθ ςχζςθ τθσ με τθν κλαςικι τθσ κλθρονομιά ι, τουλάχιςτον αυτι ιταν θ εικόνα που 
είχαμε εμείσ - εξαιρϊντασ φυςικά μερικοφσ, αλλά λίγουσ διεκνείσ καλλιτζχνεσ ςασ» (26, Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

18. Τα κείμενα των Ελλινων ιςτορικϊν τθσ τζχνθσ που ςυνοδεφουν αυτι τθν προςπάκεια ςτουσ πολυτελείσ 
καταλόγουσ προςπακοφςαν να εξθγιςουν το βάροσ τθσ πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ, τθν κακυςτζρθςθ, τθν 
απομόνωςθ, τον αποςπαςματικό χαρακτιρα τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ με όρουσ πολιτικοφσ και 
κοινωνικοφσ (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

19. εκφράηουν αν μθ τι άλλο τθν επικυμία μιασ γενιάσ καλλιτεχνϊν να ςπάςουν τθν πνευματικι απομόνωςθ και 
τθν ξενοφοβία και να επικοινωνιςουν μζςα από το ζργο τουσ με τουσ καλλιτζχνεσ ςε όλο τον κόςμο (29, 
Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

20. Θ ARCO μασ κφμιςε τθν απουςία πολιτιςτικισ πολιτικισ εκ μζρουσ τθσ χϊρασ μασ, ϊςτε να προκφψουν 
δυνατότθτεσ επαφισ των εγχϊριων καλλιτεχνϊν με τουσ αλλοεκνείσ ςυναδζλφουσ τουσ (35, Ραναγιωτάκου, 
HIGHLIGHTS) 

21. Επί ςειρά ετϊν ο ΡΣΑΤ πάςχιηε και ςυνεχίηει ςιμερα να παλεφει για τθ ςωςτι και ευρεία παρουςίαςθ των 
Ελλινων εικαςτικϊν καλλιτεχνϊν ςτο εξωτερικό (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 
 
 
Β14) Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ 
 
Β141)Θετικζσ κρίςεισ : άνοιγμα ςτο εξωτερικό, γνωριμία του διεκνοφσ κοινοφ με τθ ςφγχρονθ ελλθνικι 
τζχνθ, δθμοςιότθτα, κετικι υποδοχι, επιτυχία 
 
Δυναμικι/ εξωςτρζφεια 
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1. Θ ARCO, ςε μια μικρι χϊρα ςαν και τθ δικι μασ, ιταν επόμενο να φορτιςτεί με ζναν επιπλζον ρόλο: ωσ μία 
από τισ ελάχιςτεσ ευκαιρίεσ προβολισ και προϊκθςθσ τθσ εγχϊριασ ςφγχρονθσ τζχνθσ  (5 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

2. «επιλογι για τθν προβολι τθσ ςφγχρονθσ δυναμικισ του ελλθνικοφ εικαςτικοφ χϊρου» (Γρζγου) (5 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

3. Ρρόκειται για τθν πιο εκτεταμζνθ διοργάνωςθ για τθν ελλθνικι τζχνθ που γίνεται εκτόσ Ελλάδασ τα 
τελευταία χρόνια (6, ΚΑ΢ΔΟΥΛΑΚΘ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

4. Αυτι θ προβολι του εικαςτικοφ δυναμικοφ τθσ χϊρασ μασ κα αποτελζςει ζνα ςθμαντικό βιμα ςτο διάλογο 
που επικυμοφμε να ζχουμε με το διεκνζσ κοινό (6, ΚΑ΢ΔΟΥΛΑΚΘ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

5. Θ πολλαπλι παρουςίαςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτθ Μαδρίτθ είναι από τισ ςθμαντικότερεσ που ζχουν γίνει 
ςτο εξωτερικό τα τελευταία χρόνια (6, Α.Κ., ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

6. Δυναμικι εκπροςϊπθςθ Eλλινων ςτθ διεκνι ζκκεςθ ARCO, ενδεχομζνωσ να ςθματοδοτεί τθν ζναρξθ μιασ 
νζα εποχισ όπου κάνουμε τα πρϊτα καρρετά βιματα εκτόσ ςυνόρων, θ ιςχυρι ελλθνικι παρουςία (7, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

7. εξαγωγι ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ, θ μεγαλφτερθ ζξοδοσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ, θ ςφγχρονθ 
ελλθνικι τζχνθ δεν κα χωρζςει ςτισ ζξι θμζρεσ τθσ Arco (8, Αδαμοποφλου, ΤΑ ΝΕΑ)  

8. ελπίηουμε ότι θ ελλθνικι ςυμμετοχι κα πετφχει ςτθ μετάβαςθ από τθν παραγωγι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ 
τζχνθσ ςτθν καταγραφι τθσ και, εν ςυνεχεία, ςτθν εξωςτρεφι πορεία τθσ ςτθ διεκνι εικαςτικι ςκθνι (12, 
Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

9. θ Ελλάδα είναι φζτοσ θ τιμϊμενθ χϊρα ςτθ διεκνι εικαςτικι ςυνάντθςθ ARCO και μια ςειρά εφτά ςυνολικϊν 
εκκζςεων, παρεμβάςεων και ςυηθτιςεων οργανϊνονται ςε ολόκλθρθ τθ Μαδρίτθ, με ςτόχο να αναδειχκεί 
το ςφγχρονο πρόςωπο τθσ χϊρασ μασ ςτο χϊρο των εικαςτικϊν και τθσ αρχιτεκτονικισ (13 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

10. Κάτι κινείται τουσ τελευταίουσ μινεσ ςτθν υπόκεςθ τθσ προβολισ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ Μετά τθ 
μεγάλθ διεκνι ζκκεςθ «Outlook» - όπου 10 ζλλθνεσ εικαςτικοί παρουςιάςτθκαν μαηί με τουσ ξζνουσ 
ομότεχνοφσ τουσ - θ προςπάκεια ςυνεχίηεται εκτόσ των τειχϊν, ςτθν Λςπανία (15, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

11. «Οι προςπάκειεσ που γίνονται τα τελευταία χρόνια από δθμόςιουσ και ιδιωτικοφσ φορείσ, όπωσ το Εκνικό 
Μουςείο Σφγχρονθσ Τζχνθσ, το Μακεδονικό, το ΔΕΣΤΕ ανεβάηουν το προφίλ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ 
ςτο εξωτερικό», (Γρζγου) (15 Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

12. δυναμικι παρουςία τθσ χϊρασ μασ, οι εικαςτικοί μασ καλλιτζχνεσ κα βρεκοφν ςτο επίκεντρο του διεκνοφσ 
ενδιαφζροντοσ, δυναμικό «παρϊν» τθσ Eλλάδασ ςε αυτιν τθ μεγάλθ ςυνάντθςθ τθσ τζχνθσ, (17, Ρουρνάρα, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

13. Eνα ςθμαντικό παράκυρο προσ τον κόςμο ανοίγει (17, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ), 
14. H ελλθνικι παρουςία δεν περιορίηεται ςτουσ χϊρουσ τθσ ARCO, φιλοδοξεί να αντικατοπτρίςει τθν 

προςπάκεια τθσ εγχϊριασ καλλιτεχνικισ ςκθνισ να ςπάςει τα ςτεγανά (17, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ),  
15. μεγαλφτερθ ζξοδο τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ που επιχειρικθκε τθν τελευταία 25ετία, διάκεςθ τθσ 

ελλθνικισ τζχνθσ να ξεφφγει από το περικϊριο (18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ), 
16. Οι επιπλζον εκκζςεισ, δθλϊνουν τθ διάκεςθ του τόπου και των ανκρϊπων του για ανοίγματα και τθσ 

Ρολιτικισ Ολυμπιάδασ, που χρθματοδοτεί τθν όλθ ζξοδο, για ςτιριξθ του ςφγχρονου εικαςτικοφ μασ 
προςϊπου.(19, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

17. κα παρουςιάςουν ςθμαντικά ζργα ηωγραφικισ, γλυπτικισ, βίντεο και φωτογραφίασ - υποδθλϊνουν τθν 
προςπάκεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ να ςπάςει τα ςτεγανά με όλα τα μζςα ζκφραςθσ - με ςτόχο να 
προςελκφςουν τουσ επιςκζπτεσ τθσ Arco (20, ΑΡΕ) 

18. Εκεί κα βρίςκονται περιςςότεροι από 100 Ελλθνεσ καλλιτζχνεσ, γκαλερίςτεσ, επιμελθτζσ εκκζςεων και 
ιςτορικοί τζχνθσ για τθ μεγαλφτερθ ίςωσ «εξαγωγι» τθσ ελλθνικισ εικαςτικισ ςκθνισ ςτο εξωτερικό (21 
Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

19. Mαδρίτθ: παράκυρο ςτον κόςμο για τθν ελλθνικι τζχνθ(22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
20. H ελλθνικι τζχνθ άδραξε τθν ευκαιρία να δείξει τθ δυναμικι τθσ(22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
21. ζνα βιμα μπροςτά, για πολλοφσ καλλιτζχνεσ και γκαλερίςτεσ, που βλζπουν -ζςτω και με μεγάλθ 

κακυςτζρθςθ- ν’ ανοίγεται επιτζλουσ ζνα παράκυρο ςτον κόςμο, να ακοφγεται περιςςότερο θ φωνι τουσ, 
να κτίηεται μια γζφυρα που μζχρι τϊρα δεν υπιρχε (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

22. «Oι Oλυμπιακοί Aγϊνεσ ιταν μια καλι ςυγκυρία για να προωκθκεί θ ελλθνικι τζχνθ, να γίνουν οι 
καλλιτζχνεσ μασ αναγνωρίςιμοι ςτο εξωτερικό» (γκαλερίςτασ Bαςίλθσ Nτοφπασ) (22, Ρουρνάρα, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

23. «Oι Oλυμπιακοί Aγϊνεσ ςυνζβαλαν ςτο να ενεργοποιθκεί ζνασ μθχανιςμόσ για τθν προβολι τθσ τζχνθσ μασ 
ςτο εξωτερικό» (καλλιτζχνισ Λιδα Ραπακωνςταντίνου) (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

24. Θ παρουςία μασ εδϊ είναι θ μεγαλφτερθ εξαγωγι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ εικαςτικισ ςκθνισ μζχρι ςιμερα 
(23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
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25. αυτι θ πρϊτθ επίςθμθ και καλά οργανωμζνθ ζξοδοσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο διεκνζσ παηάρι 
που ζγινε ςτο πλαίςιο τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ, ζχει τθ μορφι ενόσ μακιματοσ (24, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

26. για πρϊτθ φορά θ ιδιωτικι πρωτοβουλία, ο Ρανελλινιοσ Σφλλογοσ Αικουςϊν Τζχνθσ (με τα χριματα τθσ 
Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ), εξιγαγε περιςςότερουσ από 100 καλλιτζχνεσ (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

27. όπωσ τόνιςε θ Σάνια Ραπά, «πρζπει να γίνονται δφο εξορμιςεισ ςτο εξωτερικό το χρόνο»... Για να ανοίξει 
λοιπόν για τα καλά ο δίαυλοσ επικοινωνίασ με το διεκνζσ γίγνεςκαι τθσ τζχνθσ, κζλουμε ακόμθ πολφ δρόμο 
και κυρίωσ πολλζσ πράξεισ... (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

28. ιταν για πρϊτθ φορά που θ Ελλάδα βγικε οργανωμζνθ ςτο εξωτερικό (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  
29. εκφράηουν αν μθ τι άλλο τθν επικυμία μιασ γενιάσ καλλιτεχνϊν να ςπάςουν τθν πνευματικι απομόνωςθ και 

τθν ξενοφοβία και να επικοινωνιςουν μζςα από το ζργο τουσ με τουσ καλλιτζχνεσ ςε όλο τον κόςμο (29, 
Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

30. Θ πρόςκλθςθ που ζγινε ςτουσ Ελλθνεσ γκαλερίςτεσ να εκκζςουν ςτθν Arco είναι ζνα βθματάκι ςτθν 
προςπάκεια διεκνοποίθςθσ τθσ τζχνθσ των Ελλινων (31 Μαραγκοφ) 

31. Στον Ευάγγελο Βενιηζλο, ζνα κετικό αναγνωρίηουμε. Τθ διάκεςθ για ανοίγματα, από και προσ το εξωτερικό, 
κυρίωσ όταν πρόκειται για πρόςωπα και κεςμοφσ που εμπιςτεφεται. (31, Μαραγκοφ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
 
Γνωριμία με ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ  

1. δίνουν το ςτίγμα του ςφγχρονου εικαςτικοφ γίγνεςκαι από το ’80 μζχρι τισ θμζρεσ μασ (7, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
2. προτείνουν μια αναδρομι και μια τρζχουςα ανάπλαςθ πρόςφατων καλλιτεχνικϊν εφαρμογϊν που 

καταδεικνφουν τθν εξζλιξθ τθσ εικαςτικισ ςκθνισ ςτθν Ελλάδα (9 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
3. Θ Λςπανία ανικει ςτισ χϊρεσ όπου ο φιλελλθνιςμόσ είναι ειλικρινισ και διαρκισ. Λςωσ εκεί να βαςίηεται θ 

επιπλζον προβολι Ελλινων καλλιτεχνϊν (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 
4. μια ςειρά εκκζςεων, παρεμβάςεων και ςυηθτιςεων οργανϊνονται από τθν Ρολιτιςτικι Ολυμπιάδα ςτθν 

καρδιά τθσ Μαδρίτθσ, με ςτόχο να αναδείξουν τθ φυςιογνωμία τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ δθμιουργίασ (15 
Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

5. Το «Breakthrough» ζχει ςτόχο να δϊςει μια επιλεκτικι άποψθ των τελευταίων 20 ετϊν (Γρζγου) (15 Σπίνου, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

6. «Γεια ςου Ελλάδα» είναι ο τίτλοσ που επζλεξαν οι Iςπανοί διοργανωτζσ (18, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ),  
7. κα προςφζρει ζνα πλιρεσ όραμα τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ παρουςιάηοντασ ό,τι καλφτερο από τθν 

καλλιτεχνικι δθμιουργία των τελευταίων ετϊν (20, ΑΡΕ)  
8. οι γκαλερίςτεσ μασ -ιδιαιτζρωσ εκείνοι που ςυμμετείχαν για πρϊτθ φορά- ζκαναν επαφζσ και γνωριμίεσ με 

ςυναδζλφουσ τουσ από το εξωτερικό (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
9. Θ βαςιλικι λάμψθ τθν πρϊτθ θμζρα τθσ ARCO δεν ιταν θ μοναδικι για τθ χϊρα μασ. Θ παρουςία μασ ςτθ 

Μαδρίτθ χαίρει μεγάλθσ δθμοςιότθτασ (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
10. Οι μεγαλφτερεσ εφθμερίδεσ (όπωσ θ «El Pais») κι άλλα εβδομαδιαία ζντυπα αφιζρωςαν πολλζσ ςελίδεσ για 

τουσ καλλιτζχνεσ, που παρουςιάηονται τόςο εντόσ όςο και εκτόσ τθσ ARCO ςτισ πζντε εκκζςεισ που 
φιλοξενοφνται ςε μουςεία και ιδρφματα τθσ πόλθσ (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

11. Τθλεοπτικά κανάλια απ' όλο τον κόςμο παίρνουν από τθν Τετάρτθ το πρωί ςυνεντεφξεισ από τουσ Ελλθνεσ 
γκαλερίςτεσ (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

12. Τα αφιερϊματα ςτον ιςπανικό Σφπο άφκονα. Το ενδιαφζρον - αν κρίνουμε από τισ χιλιάδεσ ανκρϊπων του 
χϊρου τθσ τζχνθσ που προςιλκαν ςτα εγκαίνια - υψθλότατο. H βαςίλιςςα Σοφία μίλθςε - ςτα ελλθνικά - με 
όλουσ ςχεδόν τουσ καλλιτζχνεσ (24, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  

13. H Μαδρίτθ ζχει γεμίςει εκκζςεισ ελλθνικοφ ενδιαφζροντοσ (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 
14. Με τον ορμθτικό τίτλο «Breakthrough» (ςε ελεφκερθ μετάφραςθ: διάςπαςθ των ορίων), 26 καλλιτζχνεσ 

ζδωςαν μια «χορταςτικι» γεφςθ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ εικαςτικισ ςκθνισ (26 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

15. Δεν είναι τυχαίο ότι θ δθμοςιότθτα ιταν ανζλπιςτα μεγάλθ. Τζςςερισ ςελίδεσ ςτθν «El Pais», αναφορζσ ςε 
όλα ςχεδόν τα εξιδικευμζνα ζντυπα τζχνθσ, αφιερϊματα ςτα τθλεοπτικά κανάλια (μζχρι και το CNN) (26 
Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

16. Επιπλζον, θ δθμοςιότθτα που είχατε είναι εντυπωςιακι. Ολα τα κείμενα ιταν καλά - εκτόσ βζβαια από 
ζνα».( 27, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ διευκφντριά ARCO, ΢οηίνα ΢οντρίγκεη – Μπαζκα) 

17. το ενδιαφζρον, θ περιζργεια του κοινοφ για να γνωρίςει τθν άγνωςτθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ Ελλάδασ, είναι 
κάτι φυςικό και αναμενόμενο (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  

18. Αναμφίβολα θ δζςμθ εκκζςεων πιρε εκτενι δθμοςιότθτα ςτον ιςπανικό Tφπο (30, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
19. Αν εμφανίηονται ςυχνά οι Ελλθνεσ ςτισ φουάρ του εξωτερικοφ, κάποτε κα τουσ μάκουν και τισ γκαλερί μασ 

επίςθσ (31 Μαραγκοφ) 
20. μποροφμε να αντιμετωπίςουμε τθν «Breakthrough!» ωσ ενθμζρωςθ του ιςπανικοφ (κοινοφ)(32, Ηενάκοσ, ΤΟ 

ΒΘΜΑ) 
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21. Θ ARCO αποδείχκθκε φζτοσ μια εξαιρετικι ευκαιρία γνωριμίασ και προβολισ των Ελλινων καλλιτεχνϊν και 
των ελλθνικϊν γκαλερί (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

22. μία ευκαιρία να προβάλλουμε το πρόςωπο τθσ ςφγχρονθσ πολιτιςτικισ Ελλάδασ ςε μία χϊρα όπωσ θ 
Λςπανία, που δείχνει πάντοτε ζντονα φιλελλθνικά αιςκιματα και πολφ μεγάλο ενδιαφζρον για τα όςα 
ςυμβαίνουν ςτθ χϊρα μασ (44, ΥΡΡΟ Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 

23. υπάρχει μια πολυςχιδισ και πολυεπίπεδθ παρουςίαςθ τθσ Ελλάδασ, κα μποροφςε να είναι ακόμα πιο 
ςφαιρικι, αλλά νομίηω ότι ιδθ διαγράφουμε το πρϊτο, βάηουμε τον πρϊτο πυρινα, ότι για πρϊτθ φορά 
ςυνεργάηεται ο ιδιωτικόσ με τον κρατικό τομζα, καλφπτοντασ όλουσ τουσ τομείσ και τον εμπορικό τομζα τθσ 
τζχνθσ και τθν προϊκθςθ και τον καλλιτεχνικό και ακριβϊσ, όπωσ λειτουργεί ςε όλεσ τισ χϊρεσ ςιμερα (44, 
Ραπά, ςυνζντευξθ Τφπου) 
 
Επιτυχία εγχειριματοσ 

1. εξζχουςα κζςθ που απολαμβάνουμε ςτθ ςθμαντικι διοργάνωςθ, μια χορταςτικι γεφςθ ελλθνικισ τζχνθσ, 
μεγάλο περικϊριο αιςιοδοξίασ για το παρόν αλλά και το μζλλον, μια καλι εκπροςϊπθςθ ςτθ foire (7, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

2. θ ομάδα των επιμελθτϊν … λειτοφργθςε με διάκεςθ και όραμα (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 
3. Εςτω και αν οι μεγαλόπνοεσ προςπάκειεσ προβολισ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ δεν απζδωςαν ςτο 

παρελκόν, επικρατεί αιςιοδοξία (12, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 
4. Οι επιλογζσ των ζργων που ζκαναν οι 15 ελλθνικζσ γκαλερί αποδεικνφουν ότι οι καλλιτζχνεσ μασ κα 

μποροφςαν να τα πάνε καυμάςια ςτθν παγκόςμια αγορά τζχνθσ, ςτισ μεγάλεσ εκκζςεισ του εξωτερικοφ, ςε 
ατομικό χρόνο - H αίςκθςθ ικανοποίθςθσ ιταν διάχυτθ ςτα ελλθνικά περίπτερα - O γκαλερίςτασ Bαςίλθσ 
Nτοφπασ -από τουσ νεότερουσ ςυμμετζχοντεσ- κεωρεί ότι θ ελλθνικι παρουςία ιταν καλά οργανωμζνθ, τα 
ζργα ιταν δεμζνα και αντιπροςωπευτικά (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

5. Οι επίτροποι του ελλθνικοφ αφιερϊματοσ, Κατερίνα Γρζγου, Σόνια Ραπά, Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ και 
Μαριλζνα Καρρά δεν κρφβουν τθν ικανοποίθςι τουσ (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

6. Θ ARCO για τθν ιςπανικι πρωτεφουςα είναι ζνα από τα ςθμαντικότερα πολιτιςτικά γεγονότα τθσ χρονιάσ και 
θ ςυμμετοχι μασ -ςε τζτοια ζκταςθ, με περιςςότερουσ από 100 καλλιτζχνεσ- πρζπει να μασ γεμίςει 
αιςιοδοξία (23 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

7. Mια ιςπανικι αγκαλιά για τθν ελλθνικι τζχνθ - Ικανοποιθμζνθ θ γκαλερίςτα Λλεάνα Τοφντα (24)  
8. θ ελλθνικι διάςωςθ ςτθ μεγάλθ ςυνάντθςθ ςφγχρονθσ τζχνθσ τθσ Μαδρίτθσ ARCO 2004 - - πολλοφσ καλοφσ 

καλλιτζχνεσ μασ (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 
9. Οι διοργανωτζσ, τόςο οι Ελλθνεσ τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ και του Ρανελλθνίου Συνδζςμου Αικουςϊν 

Τζχνθσ όςο και οι ιςπανοί οικοδεςπότεσ, ζχουν κάκε λόγο να είναι ευχαριςτθμζνοι - θ ελλθνικι ςυμμετοχι 
είναι μια επιτυχία που μόνο κετικά μπορεί να τθ δει κανείσ (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

10. Θ εικόνα μασ ιταν αξιοπρεπζςτατθ και αξιοπρόςεκτθ. Δεν είναι τυχαίο ότι θ δθμοςιότθτα ιταν ανζλπιςτα 
μεγάλθ. Τζςςερισ ςελίδεσ ςτθν «El Pais», αναφορζσ ςε όλα ςχεδόν τα εξιδικευμζνα ζντυπα τζχνθσ, 
αφιερϊματα ςτα τθλεοπτικά κανάλια (μζχρι και το CNN) (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

11. Θ ομάδα του Personal Cinema ενκουςίαςε με το video-game «The making of the Balkan wars: The game» 
ςτθμζνο πολφ καλά από τουσ Λςπανοφσ του MediaLab. Ο φορζασ του διμου τθσ Μαδρίτθσ ανζλαβε να 
«ταξιδζψει» το πρωτότυπο οπτικοακουςτικό αυτό πρότηεκτ και ςε άλλεσ πόλεισ τθσ Μαδρίτθσ(26 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

12. Να ςτιςουμε άψογα τθν κεντρικι ζκκεςθ του ελλθνικοφ αφιερϊματοσ ςτο περιφερειακό υπουργείο 
Ρολιτιςμοφ και Ακλθτιςμοφ τθσ Μαδρίτθσ ςτθ λεωφόρο Αλκαλά. (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

13. Θ ελλθνικι αποςτολι ζμεινε ικανοποιθμζνθ από τθν ζκκεςθ τοφτθ. Αρκετοί από τουσ διευκυντζσ μουςείων 
που παραβρζκθκαν εκεί εκτίμθςαν ωσ πολφ κετικι τθν εικόνα τθσ ζκκεςθσ (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

14. οργανϊκθκε από το ίδρυμα τθσ ιςπανικισ τράπεηασ «La Caixa» και τθ διευκφντριά του, ΢όηα Μαρτίνεη. Θ 
γνωςτι επιμελιτρια ςκζφτθκε να παρουςιάςει κατά τθν διάρκεια τθσ ARCO τον Νίκο Ναυρίδθ (ζτςι κι αλλιϊσ 
κα το ζκανε), ςτινοντασ μια καταπλθκτικι ζκκεςθ (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

15. Θ οργάνωςθ του ελλθνικοφ αφιερϊματοσ ςτθ Μαδρίτθ ιταν επιτυχθμζνθ (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
16. «Πολφ ενδιαφζρουςα και αρκετά γοθτευτικι (θ ελλθνικι παρουςία) κα ζλεγα. Ρροςπακιςατε να 

ςυντονιςτείτε με το τι γίνεται ςιμερα παγκοςμίωσ και, κυρίωσ, δείξατε αυτό που κζλαμε να δοφμε. Επιπλζον, 
θ δθμοςιότθτα που είχατε είναι εντυπωςιακι. Ολα τα κείμενα ιταν καλά - εκτόσ βζβαια από ζνα».( 27, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ διευκφντριά ARCO, ΢οηίνα ΢οντρίγκεη – Μπαζκα) 

17. διότι φαινόταν ότι είχε γίνει οργανωτικι δουλειά (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  
18. Ο Νίκοσ Ναυρίδθσ τιμάται με μια άψογα οργανωμζνθ ατομικι ζκκεςθ (29, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  
19. οι μεγάλεσ επιτυχίεσ εκτόσ φουάρ ιταν θ αναδρομικι του Nίκου Nαυρίδθ και θ πρϊτθ ολοκλθρωμζνθ 

παρουςίαςθ του multimedia πρότηεκτ «The Making of Balkan Wars: The Game» (30, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 
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20. Ασ είμαςτε ευτυχείσ πάντωσ για τθν τεράςτια επιτυχία να δείξουν δουλειά τουσ δφο καλλιτζχνεσ μασ, ςε 
χϊρουσ επιφανείσ, καλεςμζνοι των Λςπανϊν. Θ Μαρία Ραπαδθμθτρίου ςτο Reina Sofia και ο Νίκοσ Ναυρίδθσ 
ςε μία εκπλθκτικι αναδρομικι ζκκεςθ ςτο πλζον ζγκυρο χϊρο τθσ Μαδρίτθσ, και από τουσ εγκυρότερουσ 
τθσ Ευρϊπθσ, το ίδρυμα Kaixa. (31 Μαραγκοφ)  

21. H «Breakthrough!» δεν ζχει να φοβθκεί τίποτε από τισ αμζτρθτεσ άλλεσ «καλοςτθμζνεσ», «επαγγελματικζσ» 
και «αξιοπρεπείσ» εκκζςεισ που διοργανϊνονται ςε όλον τον κόςμο κάκε θμζρα (32, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

22. το πλικοσ μαγνθτιηόταν από τισ ξεχωριςτζσ (όχι αναγκαςτικά ανϊτερεσ) γραφζσ τθσ Eλζνθσ Λφρα και του 
Aγγελου Ραπαδθμθτρίου, γραφζσ που αναμετριοφνται με μια νζα αφθγθματικότθτα και με μια ςφγχρονθ 
εκδοχι του κάλλουσ ι τθσ παρωδίασ του κάλλουσ (34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

23. Εξαιρετικζσ οι εντυπϊςεισ από τισ περιφερειακζσ εκκζςεισ που πραγματοποιικθκαν ςε ανεξάρτθτουσ 
χϊρουσ ςτθν πόλθ τθσ Μαδρίτθσ ςτα πλαίςια τθσ παρουςίαςθσ τθσ Ελλάδασ ωσ τιμϊμενθσ χϊρασ (35, 
Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

24. Άρτια, διαφωτιςτικι, πολυδιάςτατθ, ανζδειξε με ευαιςκθςία και γνϊςθ το ζργο των 26 επιλεγμζνων 
Ελλινων καλλιτεχνϊν (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

25. Ο χϊροσ τθσ Sala Alcala 31 ζδωςε τθν εντφπωςθ του ιδανικοφ, χάρθ ςτθν επιμζλεια … (35, Ραναγιωτάκου, 
HIGHLIGHTS) 

26. Κοινι γενικι διαπίςτωςθ, το υψθλό επίπεδο τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ και θ ςαφισ αναβάκμιςθ των 
ελλθνικϊν γκαλερί (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

27. Θ ςυνολικι παρουςίαςθ τθσ Ελλάδασ ιταν άψογθ (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 
28. Ο Ντζνθσ Ηαχαρόπουλοσ μασ είπε ότι θ ελλθνικι παρουςία ιταν άρτια και θ ςυνεργαςία μεταξφ των 

αρμόδιων φορζων ιταν άψογθ με πάρα πολφ καλά αποτελζςματα παρά τισ επιμζρουσ κριτικζσ αναφορζσ 
(36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

29. Θ παρουςία τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ιταν άψογα παρουςιαςμζνθ και ενδιαφζρουςα (37, 
Τςιγκόγλου, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 
 
Β142) Επιφυλακτικότθτα  
 

1. «H παρουςία τθσ Eλλάδασ ςτθ Mαδρίτθ είναι πολφ ςθμαντικι αλλά μθν τθν υπερεκτιμάτε» (επιμελθτισ 
Xάραλντ Zζεμαν) (7, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

2. γενικϊσ όπου πθγαίνει θ Ελλάδα τα πθγαίνει καλά. Δεν αρκεί. Χρειάηεται μια πολιτιςτικι πολιτικι με 
ςυνζχεια και ςυνζπεια (Ραπά) (14, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

3. H ανάγκθ να ςυνεχίςει να κάνει θ Eλλάδα ςοβαρζσ προςπάκειεσ για να προωκιςει τθν τζχνθ τθσ είναι κάτι 
που υπογράμμιςαν οι επιμελιτριεσ τθσ ελλθνικισ ςυμμετοχισ (22, Ρουρνάρα, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

4. H πρϊτθ ελλθνικι Ολυμπιάδα τθσ Τζχνθσ με πολλζσ επευφθμίεσ, πλικoσ κεατϊν ςτθν ζναρξθ και... λίγα 
προσ το παρόν μετάλλια - «θ πολφτιμθ αυτι εμπειρία τθσ ςυμμετοχισ, για να δϊςει καρποφσ κα πρζπει να 
ζχει ςυνζχεια» (Λλεάνα Τοφντα) - Ο πρωτακλθτιςμόσ είναι ο ςτόχοσ. Χρειάηεται ςκλθρι προπόνθςθ για να 
βγεισ ςτθν ελεφκερθ αγορά και λιγότεροσ αυτοκαυμαςμόσ (24)  

5. Στον ιςπανικό Τφπο υπιρξαν λίγα απαξιωτικά - και κάποια κακεντρεχι - ςχόλια αλλά ωσ επί το πλείςτον οι 
αντιδράςεισ ιταν κερμζσ (25, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

6. Αξιοπρεπισ και αξιοπρόςεκτθ, αλλά χρειάηεται ςυνζχεια... (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
7. Ο ενθμερωμζνοσ πάντωσ κριτισ μασ γνωρίηει (και ςζβεται) τουσ διεκνείσ μασ (Λουκά Σαμαρά, Γιάννθ 

Κουνζλλθ, Τάκι κ.ά.) και μάλλον κα ικελε να τουσ δει και ςτθν ARCO (26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
8. Θ επίςκεψι μασ εκεί ζδειξε ότι απαιτείται θ ςτιριξθ από μια ςυντονιςμζνθ και ςυςτθματικι πολιτιςτικι 

πολιτικι για να αποβεί θ προςπάκεια προσ όφελόσ μασ και να μθν είναι απλϊσ ζνα πυροτζχνθμα (26 
Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

9. «Από ςασ εξαρτάται πϊσ κα εκμεταλλευτείτε τθν ARCO» (27, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ ΢οηίνα ΢οντρίγκεη - Μπαζκα, 
διευκφντρια τθσ ARCO) 

10. Aγακζσ προκζςεισ... ...και εφθβικζσ επιδόςεισ» Να ξεπεράςουμε τθ ςυμπακθτικι καλλιτεχνικι εφθβεία 
για ν' αφιςουμε ιςχυρζσ εντυπϊςεισ (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

11. Αν κάτι ζλειψε από αυτι τθν «ζξοδο» ιταν θ παρουςία, ζςτω ςυμβολικι, των ιςχυρϊν παλαίμαχων 
χαρτιϊν μασ ςτον ςτίβο. Ζργα του Τάκι, του Σαμαρά, τθσ Χρφςςασ και του Ραφλου, που κα ενίςχυαν τθ 
ςυνολικι εικόνα (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ) 

12. για να ζχει καρποφσ το δζνδρο, χρειάηεται κλάδεμα, αλλά και πότιςμα. ΢υνζχιςθ τθσ ςυμμετοχισ και όχι μια 
κι ζξω (28, Κατθμερτηι, ΤΑ ΝΕΑ)  

13. H μεγάλθ ζκκεςθ Breaktrough είναι καλοςτθμζνθ, αν και κάπωσ ςτριμωγμζνθ, ςε ζναν εντυπωςιακό μα 
δφςκολο χϊρο. Σε πρϊτθ ςυνολικι ματιά δίνει καλι εντφπωςθ, αν ςυγκεντρωκείσ όμωσ ςτα επιμζρουσ 
βλζπεισ αμιχανα ι αδφναμα ζργα (30, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  
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14. Μαηικι θ ζξοδοσ ςτθ Μαδρίτθ, καλι θ εμπειρία, κυρίωσ για τουσ νζουσ Ελλθνεσ καλλιτζχνεσ, και πολλζσ οι 
προςδοκίεσ. Αλλά μία Arco φζρνει τθν άνοιξθ; Οχι βζβαια, κυρίωσ αν δεν ζχει προςδιοριςτεί τι ακριβϊσ είναι 
αυτι θ «άνοιξθ», για ποιουσ ςχεδιάηεται και ποια θ πολιτικι που κα τθν προςεγγίςει. (31 Μαραγκοφ, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

15. Μιπωσ είμαςτε υπερφίαλοι; Μιπωσ υπερεκτιμοφμε τον εαυτό μασ, μιπωσ νομίηουμε ότι αρκεί να 
βρεκοφμε ςε μία διεκνι φουάρ και όλα κα γίνουν μόνα τουσ (31 Μαραγκοφ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

16. Αν αυτό που κατορκϊςαμε είναι να ςτιςουμε μια ζκκεςθ που ςτζκεται ςτο ίδιο φψοσ με αυτζσ των άλλων, 
τότε αυτό που πρζπει να αναρωτθκοφμε είναι για ποιο φψοσ μιλάμε (32, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

17.  Δεν κζλω με κανζναν τρόπο να μειϊςω τθν επιτυχθμζνθ παρουςία των ελλινων καλλιτεχνϊν ςτθ Μαδρίτθ, 
μου φαίνεται όμωσ ότι μεταξφ του απόλυτου πείςματοσ και τθσ απόλυτθσ παράδοςθσ υπάρχει μια 
τεράςτια απόςταςθ (32, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ)  

18. Συμφωνοφν (οι επιμελθτζσ) ςε ζναν μζςο όρο των γοφςτων τουσ και ςυγκροτοφν μια ζκκεςθ μζςου 
γοφςτου• με προςεκτικζσ αναλογίεσ παλαιϊν και νζων καλλιτεχνϊν, υλικϊν και μζςων κ.ο.κ..(34, Ξυδάκθσ, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

19. Οι πωλιςεισ των Ελλινων δεν ιταν πολφ μεγάλεσ παρότι υπιρξαν αρκετζσ, ωςτόςο θ καλλιτεχνικι 
αρτιότθτα των περιςςότερων περιπτζρων δεν άφθςε αδιάφορουσ τουσ Λςπανοφσ κριτικοφσ τζχνθσ (36, 
Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

20. Οι άλλεσ δφο ομαδικζσ εκκζςεισ με εικαςτικά ζργα και φωτογραφίεσ ενϊ είχαν άψογθ παρουςίαςθ 
περιελάμβαναν και πολλά αδφναμα ζργα (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

21. από τθν ελλθνικι εικαςτικι παρουςία ζλειπαν οι μεγάλοι Ζλλθνεσ ςφγχρονοι δθμιουργοί που πιςτεφουμε 
ότι κα ζπρεπε να ςυμπεριλθφκοφν ςε κάποιο εκκεςιακό αφιζρωμα για να δϊςουν μια πλιρθ εικόνα τθσ 
ςφγχρονθσ ελλθνικισ εικαςτικισ δθμιουργίασ (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

22. κα πρζπει όμωσ κάποια ςτιγμι να επανεξετάςουμε τα κριτιρια των επιλογϊν μασ προκειμζνου θ εικόνα 
που δίνουμε να είναι πιο αντιπροςωπευτικι του εικαςτικοφ δυναμικοφ μασ (36, Καρδουλάκθ, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ 
ΤΕΧΝΘΣ) 

23. πόςο χορταςτικι αποδείχτθκε θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ; Ρζρα από τθν πρόςκαιρθ προβολι τθσ γενιάσ του 
'80 με μια ζκκεςθ, τθν καλι υποδοχι που επιφφλαξε ο ιςπανικόσ τφποσ και τθ βαςίλιςςα Σοφία που πόηαρε 
μπροςτά από τουσ πίνακεσ, μείναμε ςτο ςερβίριςμα των ορεκτικϊν (40, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
 
Β143) Αρνθτικζσ κρίςεισ : αρνθτικι υποδοχι, αδυναμίεσ ζκκεςθσ, απουςίεσ, ςτερεότυπα, αποτυχία 

1. μεγάλο άρκρο ςτθν εφθμερίδα «ABC», ενόσ κακθγθτι τζχνθσ ςε ιςπανικό πανεπιςτιμιο, του Φερνάντο 
Κάςτρο Φλόρεσ, που ζκρινε αρνθτικά τθν ελλθνικι παρουςία… Για το κατά πόςο και εάν οι Ελλθνεσ 
καλλιτζχνεσ «μαϊμουδίηουν», για τθν «εςωςτρζφεια» και τον «υπερβολικό αυτοκαυμαςμό» του εγχϊριου 
ςυςτιματοσ τθσ τζχνθσ, τθν «εμμονι μασ με τουσ αγγλικοφσ τίτλουσ και γενικότερα τθν αγγλικι γλϊςςα...» 
(26 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

2. οι πρϊτεσ κριτικζσ ςτον ιςπανικό Tφπο δεν ιταν ιδιαίτερα ευνοϊκζσ• οι ζμπειροι Iςπανοί επεςιμαναν ζναν 
όψιμο αβανγκαρντιςμό ςτθν κεντρικι ζκκεςθ Breakthrough και αναρωτικθκαν για το ποιοσ είναι ο 
ιδιαίτεροσ χαρακτιρασ τθσ ελλθνικισ ςκθνισ (30, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

3. Tα περιςςότερα ζργα δεν ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ, οφτε αντικετικά οφτε ςυμπλθρωματικά - δφςκολο ζτςι κι 
αλλιϊσ ςε μια «αντιπροςωπευτικι» ζκκεςθ (30, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 

4. Tο κυριότερο όμωσ είναι ότι θ ζκκεςθ παραείναι διεκνισ... Δεν φαίνεται θ προζλευςι τθσ, θ ανάςα τθσ, το 
χρϊμα τθσ, το ιδίωμά τθσ. Tο global καταπλάκωςε το όποιο local. Σαν να υπάρχει μια αγωνία να φανοφμε 
μοντζρνοι, ςτυλάτοι, κοςμοπολίτεσ και ςτο τζλοσ απομζνουμε ςτεγνοί, χωρίσ χυμό, χωρίσ νεφρο (30, 
Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

5. δεν ποφλθςαν, γιατί οι Λςπανοί ζχουν εκνοκεντρικι αγορά (31 Μαραγκοφ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
6. Κρίςθ μορφισ και περιεχομζνου. Κρίςθ, που εκφράηεται με κζματα τάχα «απολίτικα», «ομφαλοςκοπικά». 

Κρίςθ που εκφράηεται με αδυναμία των εκφραςτικϊν μζςων, με τθν αδυναμία διατφπωςθσ, από τουσ 
καλλιτζχνεσ, ενόσ πραγματικά νεοτερικοφ αιςκθτικά και ουςιαςτικοφ κεματολογικά μθνφματοσ (33, Α.Ε. 
,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

7. Με αρκετά ζργα «που αποτυπϊνουν τθ βακιά κρίςθ τθσ ςφγχρονθσ Σζχνθσ και ςτθν Ελλάδα και διεκνϊσ (33, 
Α.Ε. ,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

8. θ κεντρικι ζκκεςθ «Breakthrough» πάςχει κυρίωσ ιδεολογικά, ωσ προσ τθ ςτρατθγικι που τθ ςυγκροτεί και 
τθν οποία καλείται να υπθρετιςει. Οι επιμελθτζσ ςφςτθςαν τθν ζκκεςθ χωρίσ ςαφι ςτοχοκεςία• αυτό 
προκφπτει και από τα διαφορετικισ απευκφνςεωσ κεωρθτικά κείμενα του καταλόγου•- H ζκκεςθ λοιπόν, 
προϊόν βουλιςεωσ και γοφςτου τριϊν ετερογενϊν επιμελθτϊν, ζχει ελλιπζσ ςτρατιγθμα• (34, Ξυδάκθσ, 
ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ) 
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9.  Στο Breakthrough απουςίαηαν εν γζνει αυτζσ οι ξεχωριςτζσ γραφζσ, πλθν του λαμπρά ιδιοςυγκραςιακοφ 
Nίκου Aλεξίου, του ευκφβολου και γυμνοφ Ράνου Xαραλάμπουσ, του άψογα ςιωπθλοφ Nίκου Nαυρίδθ. του 
νοθτικο-διακοςμθτικοφ Aλ. Ψυχοφλθ (34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

10. Tο κζμα βζβαια δεν είναι θ προςκαφαίρεςθ ονομάτων, αλλά θ ςυλλειτουργία των ζργων. H ζκκεςθ 
φτιάχνεται με ζργα, όχι με λόγια. H παροφςα ζκκεςθ δεν λάμπει επειδι ακριβϊσ φζρει καμπά, αμιχανα 
ζργα, ακόμθ κι από ϊριμουσ καλλιτζχνεσ (34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

11. Oριςμζνα ζργα νεοτζρων μου φάνθκαν εντελϊσ αμιχανα (Mανζτασ, Bλάχοσ, Mαγγανιά) ι αδιάφορα. δεν 
είχαν τθ δφναμθ, τθ λάμψθ τθσ «εξαγωγισ»• ιςαν τόςο κοςμοπολίτικα, τόςο correct, τόςο όμοια με τθν 
τζχνθ του «Frieze», που καταντοφςαν άχρωμα, προβλζψιμα, ςχεδόν αόρατα.(34, Ξυδάκθσ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ)  

12. Εξίςου αυταπόδεικτθ θ αδυναμία πρόκλθςθσ ενδιαφζροντοσ του διεκνοφσ δθμοςιογραφικοφ και 
καλλιτεχνικοφ κόςμου (35, Ραναγιωτάκου, HIGHLIGHTS) 

13. Διάβαςα μόνο τον τεχνοκριτικό τθσ EL PAIS (14-2-04) ο οποίοσ δεν ιταν και πολφ ενκουςιϊδθσ για τθν 
παγκοςμιοποιθμζνθ «ελλθνικι πρωτοπορία» όπωσ παρουςιάςτθκε ςτθν ARCO και ςτθν ζκκεςθ 
“Breakthrough” (37, Τςιγκόγλου, ΤΑ ΝΕΑ ΤΘΣ ΤΕΧΝΘΣ) 

14. ΣΑΤΡΟΜΑΧΙΕ΢ ΜΕ ΠΙΘΘΚΟΤ΢ (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
15. ΤΕΛΕΥΤΑΛΟ ΤΟΥ (του ΥΡΡΟ Ε. Βενιηζλου) ΑΜΑ΢ΤΘΜΑ Θ ARCO. Θ δικαίωςθ, υποτίκεται, τθσ ελλθνικισ avant-

garde ςτθ Μαδρίτθ. Τι ζγραψαν οι ιςπανοί κριτικοί; «Πικθκίηουν οι Ελλθνεσ αμερικανικζσ ςυνταγζσ! Ροφ 
είναι οι πρόγονοί ςασ και θ πρόςφατθ ιςτορία ςασ;» (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

16. οι ευνοοφμενοι του υπουργοφ αντί του Δ. Ρερδικίδθ, του Γ. Κουνζλλθ ι του Βλ. Κανιάρθ ζςτθςαν μιαν ακόμθ 
άνευρθ εκδοχι τθσ Coca Cola Art ςτθ χϊρα μασ, χωρίσ καμία φροντίδα για το δικαίωμα τθσ διαφοράσ, για το 
δζοσ τθσ Λςτορίασ. Οι εξαιρζςεισ ελάχιςτεσ (38 Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

17. Ε΢ΩΤΘΣΘ: Αφοφ κάποιοι γιάπθδεσ μάνατηερ ντρζπονται τόςο για τθν Ελλάδα και τθ δθμιουργία τθσ, γιατί 
ςκοτϊνονται να τθν εκπροςωπιςουν; Αγνοια, προπζτεια, ωμό νιτερζςο ι και τα τρία μαηί; (38 Στεφανίδθσ, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

18. Θ εμφάνιςι μασ ςτθ Μαδρίτθ (Arco 20, ΑΡΕ04), θ ςυμμετοχι των Ελλινων ςτθν ART Athina αλλά και το 
επίπεδο των αποφοίτων τθσ Ανωτάτθσ Σχολισ Καλϊν Τεχνϊν δεν μασ επιτρζπουν ιδιαίτερθ αιςιοδοξία. Οι 
ξζνεσ κριτικζσ ςτθν Ιςπανία υπιρξαν καυςτικζσ (39, Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

19. «It was genuinely difficult to imagine how the majority of the works exhibited could have been admitted to an 
international art fair» (Art Newspaper, Νο 145, Μάρτιοσ 2004, ανταπόκριςθ από τθν Arco) που κα πει ότι 
«είναι αδιανόθτο πϊσ επετράπθ να εκτεκοφν τζτοια ζργα ςε μια διεκνι ζκκεςθ» (39, Στεφανίδθσ, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ- Στεφανίδθσ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
 
 
 
Β15) Καταγραφι προβλθμάτων κατά τθν προετοιμαςία  
 

1. «Ο αδιευκρίνιςτοσ ρόλοσ του Π΢ΑΣ και τθσ Ρολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ» (1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 
2. Οι φορείσ πάντωσ που κα περίμενε κανείσ ότι κα ιταν απολφτωσ αρμόδιοι για να ςτακμίςουν τα πολλά και 

περίπλοκα χαρακτθριςτικά τθσ ςφγχρονθσ εικαςτικισ παραγωγισ - όπωσ φζρ' ειπείν θ Εκνικι Ρινακοκικθ ι 
το Εκνικό Μουςείο Σφγχρονθσ Τζχνθσ ι θ Ανωτάτθ Σχολι Καλϊν Τεχνϊν ι όλοι αυτοί μαηί - δεν ςυμμετζχουν 
ςτθ διαδικαςία επιλογισ (1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

3. Ολωσ περιζργωσ, φαίνεται ότι πολλζσ από τισ πιο γνωςτζσ αίκουςεσ τζχνθσ - οι οποίεσ δείχνουν κατά κφριο 
λόγο ηωγραφικι - ζχουν αποκλειςτεί (1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

4. Οριςμζνεσ αίκουςεσ (μολονότι θ επιςτολι των επιτρόπων ηθτοφςε με ςαφινεια τθν υποβολι προτάςεων, οι 
οποίεσ μάλιςτα ζπρεπε να «διαςφαλίηουν τθ ςυνάφεια ι τον διάλογο μεταξφ των ζργων» και να 
περιλαμβάνουν «τεκμθρίωςθ») μοιάηει να μθν υπζβαλαν καν πρόταςθ αλλά, προκειμζνου να επιλεγοφν, να 
ζδωςαν ςτισ επιτρόπουσ λίςτεσ με τουσ ςυνεργάτεσ τουσ καλλιτζχνεσ και τισ κάλεςαν να επιλζξουν οι ίδιεσ 
(1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

5. ζχουν αποκλειςτεί αίκουςεσ που φζρεται ότι διατθροφν αμφιλεγόμενεσ ςχζςεισ με τον Π΢ΑΣ ι δεν είναι 
πλζον μζλθ του(1, Ηενάκοσ, ΤΟ ΒΘΜΑ) 

6.  «Στα χαρακϊματα ... των γκαλερί» (2, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  
7. Επειδι ακριβϊσ οι αξιόλογεσ γκαλερί ςτθ χϊρα μασ δεν περιορίηονται ςε 15, που ιταν το ανϊτατο όριο τθσ 

ελλθνικισ ςυμμετοχισ, οποιαδιποτε διαφορετικι επιλογι από οποιονδιποτε άλλο επίτροπο, κα άφθνε 
αναπόφευκτα απ' ζξω αξιόλογεσ αίκουςεσ τζχνθσ, που φυςικό είναι να εκδθλϊνουν τθ δυςαρζςκειά τουσ (3, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

8. ο κ. Στεφανίδθσ, δείχνει για μια ακόμθ φορά ζλλειψθ ικουσ και ςοβαρότθτασ. Ελλειψθ ςοβαρότθτασ ςτθν 
προςπάκειά του να ςυςχετίςει τθν πολιτικι τοποκζτθςθ τθσ κ. Σηοφλιασ Δθμακοποφλου, προζδρου του 
Π΢ΑΣ, με υποτικζμενεσ κομματικζσ ίντριγκεσ ςτθν επιλογι των γκαλερί και των επιτρόπων … όταν επιχειρεί 
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να εμπλζξει ςτισ απαράδεκτεσ αιτιάςεισ του και εμζνα, αντιπρόεδρο του ΡΣΑΤ, επικαλοφμενοσ το γεγονόσ ότι 
ο αδελφόσ μου είναι κυβερνθτικό ςτζλεχοσ (Λλεάνα Τοφντα) (3, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

9. Οι γκαλερί διαφωνοφν (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
10. Δεν λζει να ςταματιςει θ διαμάχθ που ξζςπαςε ανάμεςα ςτισ αίκουςεσ τζχνθσ, με αφορμι τθ ςυμμετοχι 

μασ ςτθν ARCO τθσ Μαδρίτθσ (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
11. Για τα αίτια, όμωσ, και τα αποτελζςματα τθσ αντιπαράκεςθσ ζφταςαν ςτα γραφεία τθσ «Κ.Ε.» αρκετζσ 

επιςτολζσ τισ οποίεσ υπογράφουν ιδιοκτιτεσ ακθναϊκϊν γκαλερί (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
12. θ υπεφκυνθ του «Αςτρολάβου», Α. Δθμθτρακοποφλου, ζςτειλε επιςτολι ςτισ επιτρόπουσ κατθγορϊντασ τεσ 

για πατερναλιςμό προσ τισ γκαλερί. (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 
13. Τρία είναι τα βαςικά κζματα για τα οποία ερίηουν οι αίκουςεσ τζχνθσ: Ο τρόποσ με τον οποίο διορίςτθκαν 

επίτροποι τθσ χϊρασ μασ θ ιςτορικόσ τζχνθσ Κατερίνα Γρζγου και θ διευκφντρια του Κζντρου Σφγχρονθσ 
Τζχνθσ Κεςςαλονίκθσ, Σάνια Ραππά• για το ρόλο του Π΢ΑΣ ςτθν όλθ διαδικαςία• και για τα κριτιρια που 
ζλαβαν υπ' όψιν τουσ οι επίτροποι ςτθν επιλογι των 15 αικουςϊν που κα μασ εκπροςωπιςουν ςτθν ARCO. 
(4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

14. Για το «νομότυπο» τθσ διαδικαςίασ διαφωνεί ςτθν επιςτολι του ο Αριςτείδθσ Γιαγιάννοσ (Yiagiannos 
Gallery) και τονίηει πωσ το υπουργείο, οι επίτροποι και το Δ.Σ. του ΡΣΑΤ λειτοφργθςαν αυκαίρετα και 
αντιδεοντολογικά (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

15. Θ Λλόνα Ραγίδα (Γκαλερί 3) τονίηει ςτθν επιςτολι τθσ ότι «οι παράμετροι που ζπαιξαν ρόλο ςτθν επιλογι των 
15 γκαλερί δεν ιταν οφτε ςε βάκοσ μελετθμζνεσ οφτε αξιοκρατικζσ» (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

16. Ταυτόχρονα, θ ςφγχυςθ εντείνεται, επιςθμαίνει θ Μαρία Δθμθτριάδθ, ιδιοκτιτρια τθσ «Μζδουςασ», από το 
γεγονόσ ότι οι αρμόδιοι δεν ζχουν ακόμα ανακοινϊςει τον κατάλογο των καλλιτεχνϊν που κα πάνε ςτθ 
Μαδρίτθ το 2004, «αυτόν που κα ζπρεπε να είχαν δθμοςιεφςει μαηί με τον κατάλογο των γκαλερί». (4, 
Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

17. «Φαίνεται ότι θ ελλθνικι πακογζνεια υποβόςκει και ςτα εικαςτικά πράγματα τθσ χϊρασ», καταλιγει θ Βάςω 
Μπαταγιάννθ τθσ γκαλερί Stigma, «με ςυνζπεια θ παρουςίαςθ τθσ εικαςτικισ δραςτθριότθτασ τθσ χϊρασ ςτο 
εξωτερικό και ειδικά ςε περιπτϊςεισ που εμπλζκεται το ελλθνικό υπουργείο Ρολιτιςμοφ να μθν είναι 
αντιπροςωπευτικι αλλά ςυντεχνιακι» (4, Σπίνου, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

18. Επιλογι που ςχολιάςτθκε αρνθτικά από αρκετζσ άλλεσ γκαλερί και από ανκρϊπουσ του χϊρου των 
εικαςτικϊν, προκαλϊντασ μάλιςτα και τριγμοφσ ςτο Δ.΢. του Πανελλινιου ΢υλλόγου Αικουςϊν Σζχνθσ 
(Π΢ΑΣ), του φορζα που κα οργανϊςει τθν ελλθνικι εκπροςϊπθςθ (5 Μπάρκα, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

19. «Κα ικελα να εκφράςω τθ δυςαρζςκειά μου για τθ ςτάςθ οριςμζνων ςυναδζλφων ςασ, οι οποίοι 
προχϊρθςαν ςε ποικίλα δθμοςιεφματα βαςιηόμενοι ςτα κουτςομπολίςτικα ςχόλια και τισ ςυνικεισ κεωρίεσ 
ςυνωμοςίασ του μικροφ μασ χϊρου -αλλά και ςυγκεκριμζνων απορριφκζντων γκαλερί» (Γρζγου) (5 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

20. Ο δρόμοσ προσ τθν Arco δεν ιταν ςτρωμζνοσ με ροδοπζταλα, εδϊ και ζναν χρόνο είχε ξεςπάςει πόλεμοσ 
μεταξφ των γκαλερί ςχετικά με το ποιεσ κα είναι οι «τυχερζσ» που κα ταξιδζψουν ζωσ τθ Μαδρίτθ, «κόντρα» 
ανάμεςα ςτισ αίκουςεσ τζχνθσ του Κολωνακίου και του Ψυρι, «ευνοουμζνουσ και μθ» του Πανελλινιου 
΢υνδζςμου Αικουςϊν Σζχνθσ, H επιλογι των αικουςϊν δεν ιταν μια εφκολθ υπόκεςθ», επεςιμανε και ο 
υπουργόσ Ρολιτιςμοφ, Ευάγγελοσ Βενιηζλοσ, .«Ράντα κα υπάρχουν ςυμβατικζσ επιλογζσ και πάντα κα 
υπάρχουν κάποιοι που κα νιϊκουν αδικθμζνοι» (8, Αδαμοποφλου, ΤΑ ΝΕΑ) 

21. ςυηθτιζται ςτα πθγαδάκια: ποιοσ κα πάει, γιατί κα πάει, γιατί αυτόσ και όχι εγϊ (11, ΑΚΘΝΟ΢ΑΜΑ) 
22. Θ επιλογι των «15» ζγινε από τισ δφο επιτρόπουσ μασ ςτθν ARCO, τθν Κατερίνα Γρζγου και τθ Σάνια Ραπά -

προκαλϊντασ (όταν ανακοινϊκθκαν τθν περαςμζνθ άνοιξθ) αρνθτικά ςχόλια από αρκετζσ άλλεσ γκαλερί 
αλλά και τριγμοφσ ςτο δ.ς. του Π΢ΑΣ, του οργανωτικοφ φορζα τθσ ελλθνικισ εκπροςϊπθςθσ (13 Μπάρκα, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

23. ΟΡΩΣ πάντα, ό,τι και αν ςυμβεί ςτον τόπο τοφτο, υπάρχει ο ενκουςιαςμόσ τθσ ςυμμετοχισ και θ 
δυςαρζςκεια όςων ζμειναν ζξω από τισ επιλογζσ των επιμελθτϊν που ζχουν τθν ευκφνθ (19, 
ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

24. Ωσ προςκεκλθμζνοι, ικελαν όλοι να είναι εκεί (κυμθκείτε που μόνο τα μαχαίρια δεν βγικαν με τισ επιλογζσ 
και τουσ αποκλειςμοφσ), αν πρόκειται να πλθρϊςουν, ουδείσ (31 Μαραγκοφ, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ)  

25. «απουςία των ιςτορικϊν ελλθνικϊν γκαλερί», όπωσ είπε γνωςτι Ελλθνίδα ιςτορικόσ Τζχνθσ (33, Α.Ε. 
,΢ΛΗΟΣΡΑΣΤΘΣ) 

26. ARCO Μαδρίτθσ. ΢φάχτθκαν οι ελλθνικζσ γκαλερί για το ποιεσ κα μασ εκπροςωπιςουν ςτθ μεγάλθ διεκνι 
φουάρ, όπου θ Ελλάδα ιταν φζτοσ τιμϊμενθ χϊρα (40, ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ) 

27. Είδα ςτθν αρχικι φάςθ τθσ διαδικαςίασ αυτισ να διατυπϊνονται παράπονα, ενςτάςεισ, ερωτιςεισ (44, 
ΥΡΡΟ Ε. Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 

28. πάντα κα υπάρχουν ςυμβατικζσ επιλογζσ και πάντα κα υπάρχουν κάποιοι που κα νιϊκουν αδικθμζνοι (44, 
ΥΡΡΟ Ε. Βενιηζλοσ, ςυνζντευξθ Τφπου) 
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ΠΑΡΑΡΣΘΜΑ 3 - Άρκρα ιςπανικϊν ΜΜΕ - Κωδικοποίθςθ περιεχομζνου 

ςε κατθγορίεσ 
 
Β21) ΢υςχζτιςθ με κζματα εκνικισ ταυτότθτασ : παρελκόν, ελλθνικότθτα, παράδοςθ, Ολυμπιακοί Αγϊνεσ 2004, 
ςφγχρονθ ταυτότθτα 
 

1. Ο ζλλθνασ Ρρζςβθσ Ρζτροσ Αγγελάκθσ διλωςε ότι αυτι είναι μια εξαιρετικά ςθμαντικι χρονιά για τθν Ελλάδα, 
κακϊσ οι Ολυμπιακοί επιςτρζφουν το 2004 ςτθ χϊρα που γεννικθκαν και ότι μαηί τουσ διοργανϊνεται θ 
Ρολιτιςτικι Ολυμπιάδα, ςτο πλαίςιο τθσ οποίασ ςτθρίηεται θ ελλθνικι παρουςία ςτθν ARCO 2004 (1, EFE, EL 
MUNDO) 

2. Θ παρουςία αυτι κα χρθςιμεφςει για να παρουςιάςει τθν πιο πρόςφατθ ελλθνικι τζχνθ, τθν οποία θ διεκνισ 
κοινότθτα ςυνικωσ αναγνωρίηει ςχεδόν αποκλειςτικά μζςα από τθν ιςχυρι καλλιτεχνικι κλθρονομιά τθσ 
(διευκφντρια ARCO, Rosina Gomez-Baeza) (1, EFE, EL MUNDO) 

3. Θ Ελλάδα είναι μια χϊρα που παλεφει ανάμεςα ςτθν παράδοςθ και τον εκςυγχρονιςμό (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
4. Το κφροσ τθσ αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο ελλθνικό ςυλλογικό υποςυνείδθτο είναι τόςο βαρφ που ςχεδόν δε 

μπορεί να αναπνεφςει (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
5. Μνθμεία, ερείπια, μουςεία και ιδιωτικζσ ςυλλογζσ αποδεικνφουν το μζγεκοσ τθσ αρχαίασ Ελλάδασ και το 

ανυπζρβλθτο μεγαλείο του παρελκόντοσ (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
6. Θ βυηαντινι τζχνθ ςυνεχίηει να είναι παροφςα ςτθν καρδιά των πιςτϊν (θ μεγάλθ πλειοψθφία). Για πολλοφσ 

Ζλλθνεσ θ τζχνθ τελειϊνει με τον Ελ Γκρζκο (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
7. «Δομοφν και αποδομοφν τισ ιδιαίτερεσ παραδόςεισ και τισ προςωπικζσ ιςτορίεσ» (Ραπά) (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
8. Μια ανάμιξθ τοπικϊν παραδόςεων και μετζπειτα εξελίξεων (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
9. Θ πανταχοφ παροφςα αρχαία τζχνθ φαίνεται οριςμζνεσ φορζσ να μποχκοτάρει τθν παρουςία τθσ ςφγχρονθσ 

τζχνθσ, όχι μόνο επειδι τθν προτιμά το κοινό (3, DESCUBRIR EL ARTE) 
10. Ο τουρίςτασ που επιςκζπτεται τθν Ακινα περιμζνει να ςυναντιςει τισ διαδρομζσ του Αριςτοτζλθ, παρά ζνα ζργο 

του Ματίσ ι του Γιάννθ Κουνζλλθ  (3, DESCUBRIR EL ARTE) 
11. Σε μια χϊρα με τζτοια βαριά ιςτορία και γεωγραφικι κζςθ, οι δθμόςιεσ αρχζσ δεν είδαν μζχρι ςιμερα τθν ανάγκθ 

να προωκιςουν τθ ςφγχρονθ τζχνθ(3, DESCUBRIR EL ARTE) 
12. Μςωσ το γοφςτο του κοινοφ, που επθρεάηεται ςθμαντικά από μια οπιςκοδρομικι Ορκόδοξθ Εκκλθςία, δεν είναι 

ςυνθκιςμζνο ςτισ ελευκερίεσ τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ (3, DESCUBRIR EL ARTE) 
13. «αυτό που φτάνει ςτθ Μαδρίτθ αντιπροςωπεφει το νεότερο ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ και οι γκαλερί κα 

αναφερκοφν ςτισ επικρατοφςεσ τάςεισ και κα δϊςουν κάποιεσ πρόςκετεσ πλθροφορίεσ για τθν πολιτιςτικι μασ 
ταυτότθτα» (Ραπά) (4, EFE, EL MUNDO) 

14. θ ιςτορικο-πολιτιςτικι παράδοςθ τθσ Ελλάδασ είναι αναμφίβολα δεδομζνθ αλλά θ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ είναι 
άγνωςτθ και θ ARCO 2004 επικυμεί να τθν αποκαλφψει (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

15. μόλισ τϊρα φαίνεται να περνά τα ςφνορά τθσ, κάτι που δεν αποτελεί ζκπλθξθ αν αναλογιςτοφμε τθν τεράςτια 
ελλθνικι πολιτιςτικι κλθρονομιά (Γρζγου) ((5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

16. Ραραδοςιακά θ ζννοια του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ ςυςχετίςτθκε με τθν τζχνθ τθσ αρχαιότθτασ (Γρζγου) ((5, EL 
CULTURAL, EL MUNDO) 

17. ζνασ από τουσ λόγουσ που θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ παρζμεινε terra incognita για τον υπόλοιπο κόςμο είναι θ 
ελάχιςτθ υποςτιριξθ που είχε από τουσ επίςθμουσ φορείσ του κράτουσ, οι οποίοι ενδιαφζρονται πιο πολφ για τθ 
διατιρθςθ και διάδοςθ τθσ ιςτορικισ κλθρονομιάσ (Γρζγου) ((5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

18. εμφάνιςθ μιασ νζασ γενιάσ καλλιτεχνϊν γεννθμζνων τισ δεκαετίεσ του ’60 και του ’70, που προςπάκθςαν να ορίςουν 
εκ νζου το ρόλο τουσ ωσ δθμιουργοί μζςα από προςεγγίςεισ που απομακρφνονται από μια ςαφϊσ παρωχθμζνθ 
ζννοια τθσ εκνικισ ταυτότθτασ, τθσ ελλθνικότθτασ, ςτθν οποία βαςίςτθκαν πολλοί καλλιτζχνεσ των προθγοφμενων 
γενιϊν  (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

19. για να καταδειχκεί θ κεντρικι κζςθ τθσ Ελλάδασ ςτθν εξζλιξθ τθσ τζχνθσ τον 20
ο
 αιϊνα κα πρζπει να ταξιδζψουμε ςε 

μουςεία ςε όλον τον κόςμο, αν και τίποτε από όςα βρίςκουμε περιζχει τθν ουςία. Μςωσ είναι θ μοίρα των μεγάλων 
πολιτιςμϊν (6, EL PAIS) 

20. τθ χρονιά που οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ τελοφνται ςτθν Ακινα, θ ARCO επζλεξε τθν Ελλάδα ωσ προςκεκλθμζνθ χϊρα 
ςτθ φουάρ (8, CULTURAL, ABC) 

21. Θ Ακινα είναι θ επιτομι τθσ αςχιμιασ. Αν απομακρφνουμε τισ πζτρεσ του παρελκόντοσ, κα ζχουμε μόνο 
ςκονιςμζνα κτίρια, δρόμουσ φρακαριςμζνουσ με κυκλοφοριακό και μία αίςκθςθ υπνθλίασ από τθν οποία δε κα 
μποροφμε να ςυνζλκουμε (8, CULTURAL, ABC) 
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22. Θ πόλθ των φιλοςόφων είναι χάλια και ςφμφωνα με τθν εμπειρία μου αποκαλφπτει μια απφκμενθ βαρεμάρα (8, 
CULTURAL, ABC) 

23. δεν εκπλιςςει ο ψευτοςνομπιςμόσ με τθ χριςθ αγγλοςαξονικϊν όρων με κατάλθξθ ςε –ness, όπωσ θ ζκκεςθ 
φωτογραφίασ self-aboutness.  Πμωσ είναι λυπθρό για ζναν πολιτιςμό που εφεφρε όρουσ εξαιρετικισ φιλοςοφικισ 
πυκνότθτασ να προςπακεί να γίνει μεταμοντζρνοσ, όπωσ ςυμβαίνει με το διεκνι εκχυδαϊςμό τθσ γλϊςςασ (8, 
CULTURAL, ABC) 

24. Μετά από αυτιν τθν περίοδο εξορίασ και ςφγκρουςθσ (αναφορά ςε γνωςτοφσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ τθσ Διαςποράσ) 
ςτθ χιμαιρικι φανταςία άρχιςαν να αναδφονται οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ (8, CULTURAL, ABC) 

25. Δεν κζλω (και δεν μπορϊ) να χαλάςω το πάρτι, αλλά νομίηω ότι ο ελλθνικόσ πολιτιςμόσ είναι ςτάςιμοσ εδϊ και 
πολφ καιρό (8, CULTURAL, ABC) 

26. Θ Ελλάδα είναι μια ευρωπαϊκι χϊρα που χαρακτθρίηεται από ιςχυρζσ αντικζςεισ, ταυτόχρονα κεντρικι και 
περιφερειακι, που ζχει βρεκεί ςε περικωριακι κζςθ (θ περιφζρεια εκνογραφικά και ςχθματικά ωσ ιςτορικό 
ςφνορο και ςθμείο ςυνάντθςθσ Ανατολισ και Δφςθσ) διαχωριςτικι γραμμι του ςθμείου ςφγκρουςθσ των 
πολιτιςμϊν (Ευρϊπθ και Βαλκάνια) (Ραπά)(9, CULTURAL, ABC) 

27. Θ ιςτορία και θ γεωγραφία ςυνειςζφεραν ςτθν ζννοια τθσ πολιτιςτικισ υβριδοποίθςθσ και ςτθν αντιφατικι 
ταυτότθτα τθσ Ελλάδασ. Σιμερα περιςςότερο από ποτζ, κακϊσ μπαίνουμε ςτθν τρίτθ χιλιετία, είναι απαραίτθτο να 
αντιλθφκοφμε ποιοι είμαςτε και να κακορίςουμε τθν εμπιςτοςφνθ ςτον εαυτό μασ (Ραπά)(9, CULTURAL, ABC) 

28. Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ επιςκιαςμζνθ από τθν πλοφςια κλθρονομιά τθσ και λόγω των ςφνκετων ιςτορικϊν, 
πολιτικϊν και κοινωνικϊν ςυνκθκϊν, που επθρζαςαν άμεςα τθν εξζλιξθ των εικαςτικϊν τεχνϊν και τθ 
διαμόρφωςθ τθσ πολιτιςτικισ ταυτότθτασ (Ραπά)(9, CULTURAL, ABC) 

29. Τριάντα χρόνια μετά τθν πτϊςθ τθσ δικτατορίασ (1974 - 2004) ο εκδθμοκρατιςμόσ των πολιτικϊν κεςμϊν τθσ 
χϊρασ, θ ζνταξθ ςτθν ΕΕ και θ πρόκλθςθ των Ολυμπιακϊν Αγϊνων του 2004 μεταμόρφωςαν τθν πολιτιςτικι και 
κοινωνικι ανάπτυξθ (Ραπά)(9, CULTURAL, ABC) 

30. Θ ςφγχρονθ καλλιτεχνικι πρακτικι που λαμβάνει υπόψθ τθν ιδιαίτερθ γεωπολιτικι, πολιτιςτικι και κοινωνικι 
κζςθ τθσ Ελλάδασ. Θ ςυμμετοχι τθσ Ελλάδασ ςτθν ARCO ςτθρίηεται ςε αυτό το πλαίςιο  (Ραπά)(9, CULTURAL, ABC) 

31. Ππωσ ςυμβαίνει ςε πολλζσ χϊρεσ με φθμιςμζνθ πολιτιςτικι κλθρονομιά, θ ςφγχρονθ τζχνθ περνά ςε 
δευτερεφουςα κζςθ όςον αφορά τθ ςυντιρθςθ και προαγωγι τθσ (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 

32. Το ςφγχρονο ελλθνικό κράτοσ βάςιςε τθν εικόνα του ςτθν ζννοια τθσ ιςτορικισ ςυνζχειασ, και αυτό ζχει επθρεάςει 
με διάφορουσ τρόπουσ τθν πολιτιςτικι του φυςιογνωμία όλα αυτά τα χρόνια (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 

33. Μζχρι πρόςφατα οι εικαςτικζσ τζχνεσ (και ο πολιτιςμόσ γενικότερα), ακολουκοφςαν μια παράδοςθ που ιταν 
βαςικά εκνικι και  κακαρι, τθσ οποίασ κφριο μζλθμα ιταν τα ακαδθμαϊκά αξιϊματα τθσ ελλθνικότθτασ και τθσ 
λατρείασ τθσ αρχαιότθτασ (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 

34. Θ Ελλάδα ζχει αρχίςει ςιγά-ςιγά να εγκαταλείπει τθν πρόςδεςι τθσ ςτο παρελκόν για να υπεραςπιςτεί τθ ςφγχρονθ 
πολιτιςτικι τθσ ταυτότθτα (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 

35. Ζχουν κόψει τουσ δεςμοφσ με το παρελκόν και εγκατζλειψαν τα ακαδθμαϊκά αξιϊματα,  (Γρζγου)(10, CULTURAL, 
ABC) 

36.  Αυτι είναι μια πολφ καλι μεταφορά για το τι ςυμβαίνει ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι δθμιουργία, θ οποία ςτο μυαλό 
όλων ζρχεται ςε ςφγκρουςθ με το βάροσ τθσ παράδοςθσ και τθν αφινει ζξω από το παιχνίδι (11, CULTURAL, ABC) 

37. Μποροφμε να δϊςουμε περιςςότερα ονόματα ελλινων γλυπτϊν τθσ κλαςικισ αρχαιότθτασ από ό,τι ςφγχρονων 
καλλιτεχνϊν τθσ δεκαετίασ του ’90, λεσ και μετά το Μζγα Αλζξανδρο θ Ελλάδα ζπεςε ςε λικαργο για τον υπόλοιπο 
κόςμο (11, CULTURAL, ABC) 

38. Οι ελλθνικοί κρατικοί κεςμοί δεν ενδιαφζρκθκαν να προάγουν τθν ιςτορία τουσ πζρα από τα ερείπια, ίςωσ γιατί θ 
ςφγχρονθ τζχνθ δεν προςελκφει τουρίςτεσ (11, CULTURAL, ABC) 

39. Ζρχεται ςτθ Μαδρίτθ με μια ςειρά γεγονότων κάτω από το πομπϊδεσ όνομα τθσ Πολιτιςτικισ Ολυμπιάδασ (11, 
CULTURAL, ABC) 

40. Μζχρι πρόςφατα θ ελλθνικι τζχνθ νοοφνταν ςε ςχζςθ με τθν κλαςικι κλθρονομιά τθσ (16, ABC DE ARCO) 
41. Καλλιτζχνεσ όπωσ ο Ναυρίδθσ και θ Ραπαδθμθτρίου απομακρφνκθκαν από το απαρχαιωμζνο όραμα τθσ 

«ελλθνικότθτασ» και από τθν βακιά ριηωμζνθ ζννοια τθσ εκνικισ ταυτότθτασ (16, ABC DE ARCO) 
42.  «Θ Ελλάδα με τθν πλάτθ γυριςμζνθ ςτθν παράδοςθ» (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
43. Θ τζχνθ ςτθν Ελλάδα ανκίηει με μια πολφ δυναμικι γενιά νζων καλλιτεχνϊν που κοιτάηουν προσ τθν Ευρϊπθ και 

απορρίπτουν τθν παράδοςθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
44. Θ νζα ελλθνικι τζχνθ είναι πραγματικά νζα. Ππωσ ακοφραςτα επανζλαβαν οι ζλλθνεσ επιμελθτζσ, θ νζα ελλθνικι 

τζχνθ ζχει ξεφορτωκεί τθν παράδοςθ, ζνα πολφ βαρφ φορτίο ςε ςχζςθ με τθ ςθμαςία του ιςτορικοφ παρελκόντοσ 
τθσ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

45. Οι νζοι καλλιτζχνεσ προςεγγίηουν τισ εικαςτικζσ εξελίξεισ ςτθν Ευρϊπθ και τθν Αμερικι και απορρίπτουν τθν 
ιδιαιτερότθτα τθσ ιςτορίασ και τθσ κλθρονομιάσ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

46. Οι ςφγχρονοι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ χρθςιμοποιοφν ζννοιεσ πζρα από τον παραδοςιακό πολιτιςμό και εντάςςονται 
ςτα αξιϊματα τθσ παγκόςμιασ τάξθσ (Μαγκανιά)(18, EL CULTURAL) 



134 
 

47. Με ιςτορικοφσ και γεωγραφικοφσ όρουσ θ Ελλάδα είναι ζνα ενδιάμεςο μεταξφ Ανατολισ και Δφςθσ, ζνα 
ςταυροδρόμι ποικίλων πολιτιςτικϊν και πολιτικϊν επιρροϊν (Βλάχοσ)(18, EL CULTURAL) 

48. Το βρίςκω διαςκεδαςτικό να χωρίηουν τθν καλλιτεχνικι δθμιουργία μασ ςε δφο ομάδεσ: θ μία με ζμφαςθ ςτθν 
ιδιαιτερότθτα τθσ Ελλάδασ και θ άλλθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ (Antelman)(18, EL CULTURAL) 

49. Σχετικά με τουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ, τίποτα δεν τουσ χαρακτθρίηει ότι ανικουν ςτθν Ελλάδα και ο επιςκζπτθσ κα 
ςυναντιςει ακόμα μία διεκνι καλλιτεχνικι παραγωγι που ζχει παραχκεί ςτθν Ελλάδα (20, EL MUNDO) 

50. Ρίςω από αυτι τθ ςτρατθγικι παρατθρείται ζνα είδοσ απόρριψθσ ι προμελετθμζνθσ απομάκρυνςθσ από τα 
ελλθνικά κζματα και μια αποςταςιοποίθςθ από τθν ιςτορία, που αναμφίβολα κα πρζπει να βαραίνει πάρα πολφ 
ςτον ελλθνικό πολιτιςμό (21, EL PAIS) 

51. Θ ςφγχρονθ Ελλάδα βρίςκεται πολφ μακριά από τον εντυπωςιακό πυρινα τθσ πολιτιςτικισ τθσ παράδοςθσ, όπωσ 
ςυμβαίνει και με τα άλλα ευρωπαϊκά ζκνθ (20, EL MUNDO) 

52. Μζχρι πρόςφατα, θ διεκνισ κοινότθτα αναγνϊριηε άμεςα και αποκλειςτικά  τθν ελλθνικι τζχνθ μζςω τθσ ιςχυρισ 
κλαςικισ κλθρονομιάσ τθσ  που ζχει κάνει τθν Ελλάδα το λίκνο του ςφγχρονου πολιτιςμοφ (25, EL PAIS) 

53. Γεννθμζνοι ςτισ δεκαετίεσ του εξιντα και του εβδομιντα, Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ όπωσ ο Νίκοσ Ναυρίδθσ ι θ Μαρία 
Ραπαδθμθτρίου τολμοφν να ξεχωρίηουν από τθν παρωχθμζνθ ζννοια τθσ «ελλθνικότθτασ» και τθν ιςχυρι εκνικι 
ταυτότθτα (25, EL PAIS) 
 
Β22) ΢υςχζτιςθ με κζματα παγκοςμιοποίθςθσ και διεκνοφσ περιβάλλοντοσ :  διεκνι ρεφματα, 
παγκοςμιοποιθμζνθ ταυτότθτα, απϊλεια ταυτότθτασ 
 

1. «Μια νζα γενιά καλλιτεχνϊν μάχεται για να δθμιουργιςει μια διεκνι πλατφόρμα διαλόγου, μια νζα ηωτικότθτα και 
νζεσ προοπτικζσ για τα ελλθνικό καλλιτεχνικό πανόραμα (Ραπά) (2, DESCUBRIR EL ARTE) 

2. Θ επιλογι των γκαλερί με διεκνι προςανατολιςμό από τισ επιτρόπουσ ταιριάηει για το παγκοςμιοποιθμζνο 
περιβάλλον (2, DESCUBRIR EL ARTE) 

3. Κα είναι παροφςεσ τθν ARCO ’04 15 γκαλερί που όλεσ αναδείχτθκαν τα τελευταία 10 χρόνια και  δεν ακοφν μόνο 
τουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ αλλά και τισ διεκνείσ τάςεισ (Γρζγου)(5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

4. Αυτοί οι νζοι άνκρωποι γνωρίηουν τθ διεκνι ςκθνι, κάνουν χριςθ των δικτφων επικοινωνίασ, αςκοφν κοινωνικι 
κριτικι, είναι τεχνολογικά προετοιμαςμζνοι και απορρίπτουν τισ καλλιτεχνικζσ ιεραρχίεσ (Γρζγου)(5, EL CULTURAL, 
EL MUNDO) 

5. Αυτι είναι ςίγουρα θ πρϊτθ γενιά που πραγματικά κοιτά ςτθν Ευρϊπθ και τον υπόλοιπο κόςμο (Γρζγου)(5, EL 
CULTURAL, EL MUNDO) 

6. Σε χϊρεσ τθσ περιφζρειασ όπωσ θ Ελλάδα και θ Λςπανία υπάρχουν ομάδεσ καλλιτεχνϊν που δουλεφουν με πιο 
αυκεντικό λεξιλόγιο μοντερνιςμοφ, πειραματίηονται με τα φαινόμενα τθσ παγκοςμιοποίθςθσ (7, BABELIA, EL PAIS) 

7. δεν εκπλιςςει ο ψευτοςνομπιςμόσ με τθ χριςθ αγγλοςαξονικϊν όρων με κατάλθξθ ςε –ness, όπωσ θ ζκκεςθ 
φωτογραφίασ self-aboutness.  Πμωσ είναι λυπθρό για ζναν πολιτιςμό που εφεφρε όρουσ εξαιρετικισ φιλοςοφικισ 
πυκνότθτασ να προςπακεί να γίνει μεταμοντζρνοσ, όπωσ ςυμβαίνει με το διεκνι εκχυδαϊςμό τθσ γλϊςςασ  (8, 
CULTURAL, ABC) 

8. θ δουλειά τουσ τείνει να τοποκετείται ςε ζνα διεκνζσ πλαίςιο (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 
9. Θ πρϊτθ από αυτζσ (self-aboutness) δεν αποτελεί κάτι νζο, κακϊσ από τον τίτλο ςτα αγγλικά φαίνεται ότι θ Ελλάδα 

δεν είναι ξζνθ προσ τθ διαδικαςία τθσ παγκοςμιοποίθςθσ που βιϊνεται και ςτον υπόλοιπο κόςμο (… δεν κα 
χφςουμε αίμα για αυτό, κακϊσ τα ελλθνικά δεν ακοφγονται οφτε ςτο διαγωνιςμό τραγουδιοφ  τθσ Eurovision)  (11, 
CULTURAL, ABC) 

10. Θ Ελλάδα κζλει να ξεφφγει από τα παλιά ςτερεότυπα καλωςορίηοντασ τισ τάςεισ μιασ παγκόςμιασ εποχισ 
προκειμζνου να επαναπροςδιορίςει τθ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ (16, ABC DE ARCO)  

11. Τθ δεκαετία του ’90 μια νζα γενιά καλλιτεχνϊν άλλαξε τθν κατάςταςθ ανακαινίηοντασ τθ ςκθνι τθσ τζχνθσ και 
ανοίγοντάσ τθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ (16, ABC DE ARCO)  

12. Θ τζχνθ ςτθν Ελλάδα ανκίηει με μια πολφ δυναμικι γενιά νζων καλλιτεχνϊν που κοιτάηουν προσ τθν Ευρϊπθ και 
απορρίπτουν τθν παράδοςθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

13. Οι νζοι καλλιτζχνεσ προςεγγίηουν τισ εικαςτικζσ εξελίξεισ ςτθν Ευρϊπθ και τθν Αμερικι και απορρίπτουν τθν 
ιδιαιτερότθτα τθσ ιςτορίασ και τθσ κλθρονομιάσ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO)  

14. Οι ςφγχρονοι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ χρθςιμοποιοφν ζννοιεσ πζρα από τον παραδοςιακό πολιτιςμό  και εντάςςονται 
ςτα αξιϊματα τθσ παγκόςμιασ τάξθσ (Μαγκανιά)(18, EL CULTURAL) 

15. Μια ματιά ςτο ζργο αυτϊν των νζων καλλιτεχνϊν αποκαλφπτει μια ςαφι πρόκεςθ να προςχωριςουν ςτισ διεκνείσ 
προτάςεισ και τάςεισ (Βλάχοσ) (18, EL CULTURAL) 

16. Το βρίςκω διαςκεδαςτικό να χωρίηουν τθν καλλιτεχνικι δθμιουργία μασ ςε δφο ομάδεσ: θ μία με ζμφαςθ ςτθν 
ιδιαιτερότθτα τθσ Ελλάδασ και θ άλλθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ (Antelman)(18, EL CULTURAL) 

17. Σχετικά με τουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ, τίποτα δεν τουσ χαρακτθρίηει ότι ανικουν ςτθν Ελλάδα και ο επιςκζπτθσ κα 
ςυναντιςει ακόμα μία διεκνι καλλιτεχνικι παραγωγι που ζχει παραχκεί ςτθν Ελλάδα (20, EL MUNDO) 
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18. Γνωρίηουμε ότι το φαινόμενο τθσ παγκοςμιοποιιςθσ ζχει φκάςει ςε όλεσ τα τμιματα τθσ κοινωνίασ ςε μια χϊρα 
που κάνει μια τεράςτια προςπάκεια για να πετφχει να είναι ςτο φψοσ του ευρωπαϊκοφ μζςου όρου (21, EL PAIS) 

19. Είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό που εκτιμάται είναι το αποτζλεςμα τθσ απϊλειασ τθσ ταυτότθτασ  (21, EL PAIS) 
20. (οι γκαλερί) παρουςιάηουν τα ζργα ελλινων καλλιτεχνϊν που ζχουν υιοκετιςει το ςτυλ και τθ ρθτορικι τθσ 

παγκόςμιοποιθμζνθσ γλϊςςασ (21, EL PAIS) 
21. αλλά είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό που φαίνεται είναι θ απϊλεια τθσ ταυτότθτασ και του τοπικοφ χαρακτιρα, κάτι 

που επιβλικθκε ωσ αναγκαία προχπόκεςθ προκειμζνου να μπορζςουν να παραχκοφν προϊόντα «ομόλογα» με τα 
πρότυπα τθσ παγκόςμιασ αγοράσ. 

22. Ππωσ ςυμβαίνει με όλεσ τισ εκδθλϊςεισ τθσ μεταμοντζρνασ παγκοςμιοποιιςθσ που ςχεδιάηονται να επικοινωνοφν 
ότι ο κόςμοσ πάει καλά και οι άνκρωποι είναι ευτυχιςμζνοι, πολλά από αυτά τα ζργα, ανεξάρτθτα των 
φορμαλιςτικϊν αποτελεςμάτων,  είναι κοινότυπα και ανϊδυνα (21, EL PAIS) 

23. χρθςιμεφει για να δείξει τθν ανοιχτι διεκνϊσ και κοςμοπολίτικθ τροχιά των προτάςεων και των προκζςεων (24, EL 
CULTURAL, EL MUNDO)  

24. (τα ζργα επιλζχτθκαν) να ανταποκρίνονται ςτον τίτλο, ςτθ γλϊςςα ενόσ παγκοςμιοποιθμζνου κόςμου, τθν 
αυτοαναφορικότθτα (24, EL CULTURAL, EL MUNDO)  

25.  καλλιτζχνεσ που μοιράηονται μια μθτροπολιτικι προζλευςθ που υπόκειται ςε ταχφτατεσ μεταβολζσ, κακϊσ και 
μεγαλφτερθ αντίλθψθ του κόςμου (25, EL PAIS) 
 
Β23) Απομόνωςθ και εςωςτρζφεια τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ  
 

1. δεν είναι καλά γνωςτζσ οι ςφγχρονεσ πλευρζσ τθσ (ελλθνικισ τζχνθσ) που είναι τα ζργα καλλιτεχνϊν δραςτιριων 
ςτθ δεκαετία του ’90 (διευκφντρια ARCO, Rosina Gomez-Baeza) (1, EFE, EL MUNDO) 

2. (Νίκοσ Ναυρίδθσ), ζνασ από τουσ λίγουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ που χαίρουν διεκνοφσ προβολισ (1, EFE, EL MUNDO) 
3. θ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ είναι άγνωςτθ και θ ARCO 2004 επικυμεί να τθν αποκαλφψει (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
4. προςπακεί να τερματίςει τθν απομόνωςθ και να ενςωματωκεί ςτα ςφνκετα κυκλϊματα με μια δυναμικι γενιά νζων 

καλλιτεχνϊν (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
5. Απομονωμζνθ ζωσ πρόςφατα από τα διεκνι κυκλϊματα (Γρζγου) ((5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
6. ζνασ από τουσ λόγουσ που θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ παρζμεινε terra incognita για τον υπόλοιπο κόςμο είναι θ 

ελάχιςτθ υποςτιριξθ που είχε από τουσ επίςθμουσ φορείσ του κράτουσ, οι οποίοι ενδιαφζρονται πιο πολφ για τθ 
διατιρθςθ και διάδοςθ τθσ ιςτορικισ κλθρονομιάσ (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

7. Αν τεκεί ςε ζνα κεωρθτικό το ερϊτθμα να επιλζξει για τθν πιο αντιπροςωπευτικι ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ, είναι 
πικανό να καταλιξει να περιπλανιζται ςτο μζςο μιασ εριμου (6, EL PAIS) 

8. Δεν μου αρζςει θ Ακινα. Ζκανα πολλά ταξίδια ςτθν ελλθνικι πρωτεφουςα, ειδικά τα τελευταία δφο χρόνια, για να 
δω ζναν καλλιτζχνθ του οποίου το όνομα δε κυμάμαι ακριβϊσ (8, CULTURAL, ABC) 

9. Π,τι ςυμβαίνει ςτθ ςφγχρονθ τζχνθ (ςτθν Ελλάδα) μπορϊ να πω ότι είναι εξαιρετικά περικωριακό, ςτερείται 
δυναμιςμοφ και ςε πολλζσ περιπτϊςεισ είναι επαρχιϊτικο (8, CULTURAL, ABC) 

10. κακϊσ δεν ζχει μια ςυνεχι, δραςτιρια και αποτελεςματικι παρουςία ςτθ διεκνι κοινότθτα, δεν δθμιουργεί τισ 
ςυνκικεσ για ςυνεχι διάλογο και ζτςι θ επικοινωνία και θ πολιτιςτικι διπλωματία απαιτοφνται για τθ ςκθνι τθσ 
ςφγχρονθσ τζχνθσ (Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 

11. Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ ιταν ακόμθ ελλειπτικι ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ϋ80, κάπωσ αποςπαςματικι, ςαν 
διακεκομμζνθ γραμμι  , αντιφατικι, ςχεδόν ακόρυβθ και θ εικόνα τθσ από ζξω παρερμθνευόταν (Ραπά) (9, 
CULTURAL, ABC) 

12. Ετςι παρζμενε απρόςιτθ, απομονωμζνθ και αναγκαςτικά ςτο περικϊριο, μακριά από τα διεκνι κζντρα τζχνθσ 
(Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 

13. παρά τα προβλιματα από τθ μακροχρόνια απομόνωςθ και τθν ζλλειψθ υποςτιριξθσ ςτισ εικαςτικζσ τζχνεσ ςτθν 
Ελλάδα  (Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 

14. Μζχρι πρόςφατα θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ ςπάνια περνοφςε τα ςφνορα τθσ Ελλάδασ (Γρζγου) (10, CULTURAL, 
ABC) 

15. θ ζλλειψθ μιασ καλά δομθμζνθσ πολιτικισ τθν προϊκθςθ του ςφγχρονου και θ ζλλειψθ κεςμϊν και υποδομϊν που 
απαιτοφνται για τθν υποςτιριξθ τθσ νζασ τζχνθσ, ςυνζβαλαν ςτθ μακροχρόνια απομόνωςθ από τα διεκνι ρεφματα 
(Γρζγου) (10, CULTURAL, ABC) 

16. Τα τελευταία δζκα χρόνια θ ςφγχρονθ καλλιτεχνικι ςκθνι ζχει εγκαταλείψει ςταδιακά τθν απομόνωςι τθσ (Γρζγου) 
(10, CULTURAL, ABC) 

17. Σε αναηιτθςθ του χαμζνου χρόνου (11, CULTURAL, ABC) 
18. Θ προχωρθμζνθ ςφγχρονθ τζχνθ εκδθλωνόταν ςτο εξωτερικό με καλλιτζχνεσ όπωσ ο Κουνζλλθσ ι ο Σαμαράσ ι 

βριςκόταν ςτο περικϊριο ςτο εςωτερικό τθσ χϊρασ (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 
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19. Μποροφμε να δϊςουμε περιςςότερα ονόματα ελλινων γλυπτϊν τθσ κλαςικισ αρχαιότθτασ από ό,τι ςφγχρονων 
καλλιτεχνϊν τθσ δεκαετίασ του ’90, λεσ και μετά το Μζγα Αλζξανδρο θ Ελλάδα ζπεςε ςε λικαργο για τον υπόλοιπο 
κόςμο (11, CULTURAL, ABC) 

20. Οι ελλθνικοί κρατικοί κεςμοί δεν ενδιαφζρκθκαν να προάγουν τθν ιςτορία τουσ πζρα από τα ερείπια, ίςωσ γιατί θ 
ςφγχρονθ τζχνθ δεν προςελκφει τουρίςτεσ (11, CULTURAL, ABC) 

21. Θ παρουςία τθσ Ελλάδασ ωσ φιλοξενοφμενθσ χϊρασ απθχεί τθν επικυμίασ να δοκεί φωνι και χϊροσ ςε γεω-
πολιτιςτικζσ περιοχζσ που μζχρι πρόςφατα αντιπροςωπεφονταν λίγο ςτθ διεκνι ςκθνι  (13, CULTURAL, ABC) 

22. (Θ ελλθνικι τζχνθ) για πολλά χρόνια παρζμενε απομονωμζνθ από τθ διεκνι αγορά, λειτουργϊντασ μόνο ςε τοπικό 
επίπεδο (16, ABC DE ARCO) 

23. Θ Ελλάδα ςτθν ARCO ’04 ωσ εντελϊσ άγνωςτθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
24. Δεν υπάρχουν ςθμεία αναφοράσ για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ ϊςτε να βαςιςτεί το ιςπανικό κοινό και οφτε 

υπάρχει προθγοφμενο (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
25. Θ ςφγχρονθ ελλθνικι δθμιουργία δεν ζχει πολφ θχϊ. Κα μποροφςαμε να ποφμε ότι αντθχεί εντόσ των τοίχων-

ςυνόρων τθσ (Χριςτοδοφλου)(18, EL CULTURAL) 
26. Αυτι θ νζα γενιά καλλιτεχνϊν νιϊκει λιγότερο απομονωμζνθ από τισ προθγοφμενεσ γενιζσ και είναι ανοιχτι ςε πιο 

ευρείεσ προοπτικζσ (Βλάχοσ)( 18, EL CULTURAL) 
27. Μζχρι το 1990, θ Ελλάδα είχε αποκλειςτεί πλιρωσ από το διεκνζσ πολιτιςτικό κφκλωμα (Στυλιανίδου) )(18, EL 

CULTURAL) 
28. Θ γκαλερί Καμχι προβάλει επίςθσ το φωτογραφικό ζργο του Νίκου Ναυρίδθ, ενόσ από τουσ λίγουσ Ζλλθνεσ 

καλλιτζχνεσ ςε διεκνι πρότυπα (19, EFE) 
29. Εκτόσ  από μετρθμζνεσ περιπτϊςεισ όπωσ του διεκνι ζλλθνα καλλιτζχνθ Τάκθ, θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ είναι 

πρακτικά χωρίσ παρουςία ςτθ διεκνι ςκθνι (20, EL MUNDO) 
30. Απομονωμζνθ από τθ διεκνι ςκθνι, θ ςκθνι τζχνθσ ςτθ χϊρα περιοριηόταν ςε πολφ τοπικό επίπεδο, όπου οι 

εμπορικζσ γκαλερί ανζλαβαν θγετικό ρόλο για τθν ανάπτυξθ τθσ ευαιςκθτοποίθςθσ του κοινοφ για τθ ςφγχρονθ 
τζχνθ (25, EL PAIS) 
  
 
Β24) Αξιολογικζσ κρίςεισ του εγχειριματοσ 
 
Β241)Θετικζσ κρίςεισ : άνοιγμα ςτο εξωτερικό, γνωριμία του διεκνοφσ κοινοφ με τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ, 
δθμοςιότθτα, κετικι υποδοχι, επιτυχία 
 
Δυναμικι/ εξωςτρζφεια 

1. «Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ αποβιβάςτθκε αυτι τθ χρονιά ςτθν ARCO» (1, EFE, EL MUNDO) 
2. «Θ ελλθνικι αποβίβαςθ» (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
3. Θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ χαίρει άκρασ υγείασ και δεν υπάρχει πλζον ανάγκθ να φεφγουν από τθν Ελλάδα οι 

καλλιτζχνεσ τθσ για να επιτφχουν τθν εκνικι και διεκνι αναγνϊριςθ όπωσ ςυνζβαινε κατά το παρελκόν (2, 
DESCUBRIR EL ARTE) 

4. «Ελλάδα: αναδυόμενθ, ετερογενισ και δυναμικι» (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
5. (θ ςφχρονθ ελλθνικι τζχνθ …) μόλισ τϊρα φαίνεται να περνά τα ςφνορά τθσ (Γρζγου) ((5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
6. οι καλλιτζχνεσ μασ ςυμμετζχουν ςε μπιενάλε και ςθμαντικά διεκνι γεγονότα (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL 

MUNDO) 
7. Αυτι είναι ςίγουρα θ πρϊτθ γενιά που πραγματικά κοιτά ςτθν Ευρϊπθ και τον υπόλοιπο κόςμο (Γρζγου) (5, EL 

CULTURAL, EL MUNDO) 
8. θ ςυμμετοχι τθσ Ελλάδασ ςτθν ARCO 2004 αποτελεί μια μοναδικι ευκαιρία γιατί ποτζ μζχρι ςιμερα θ ςφγχρονθ 

ελλθνικι τζχνθ δεν αντιπροςωπεφκθκε με τόςο ευρφ τρόπο εκτόσ Ελλάδασ (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
9. ποτζ μζχρι ςιμερα οι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ δεν είχαν μπορζςει να δείξουν τθν παραγωγι τουσ ςε μια τόςο 

ςθμαντικι διεκνι καλλιτεχνικι διοργάνωςθ (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
10. ελπίηουμε ότι αυτό κα ενδυναμϊςει το διεκνι διάλογο και τθν υποςτιριξθ ιδιωτϊν και κράτουσ για τθ 

ςτακεροποίθςθ τθσ αναπτυςςόμενθσ καλλιτεχνικισ ςκθνισ (Γρζγου) (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
11. Θ ςκθνι τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ είναι πιο δραςτιρια από όςο μποροφμε να φανταςτοφμε (7, BABELIA, EL 

PAIS) 
12. Θ επιλογι των 15 γκαλερί και το παράλλθλο πρόγραμμα των γεγονότων και εκκζςεων εξετάηουν μια καλλιτεχνικι 

ιδιόμορφθ και γριγορα εξελιςςόμενθ, ηωντανι και πολυμορφικι, παρά τα προβλιματα από τθ μακροχρόνια 
απομόνωςθ και τθν ζλλειψθ υποςτιριξθσ ςτισ εικαςτικζσ τζχνεσ ςτθν Ελλάδα  (Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 

13. Οι εκκζτεσ δείχνουν μια μεγάλθ γκάμα καλλιτεχνϊν, κυρίωσ τθσ νεότερθσ γενιάσ, των οποίων θ δουλειά βρίςκεται 
ςτο προςκινιο και αντανακλά τθν γριγορα μεταβαλλόμενθ κοινωνικι, οικονομικι και πολιτιςτικι 
πραγματικότθτα των τελευταίων 20 ετϊν (Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 



137 
 

14. Τα τελευταία δζκα χρόνια θ ςφγχρονθ καλλιτεχνικι ςκθνι ζχει εγκαταλείψει ςταδιακά τθν απομόνωςι τθσ, 
αφινοντασ πίςω τθσ δυςπιςτία για το ξζνο και ανοίγεται ςυνεχϊσ ςτισ διεκνείσ ανταλλαγζσ (Γρζγου) (10, 
CULTURAL, ABC) 

15. μια γενιά εξαιρετικά δραςτιριων καλλιτεχνϊν, κυρίωσ γεννθμζνων ςτθ δεκαετία του εξιντα και του εβδομιντα, 
μεγάλο μζροσ των οποίων κα παρουςιάςει το ζργο του ςτθν ARCO και τισ εκκζςεισ που ςχετίηονται με  τθν ελλθνικι 
τζχνθ ςτθ Μαδρίτθ (Γρζγου) (10, CULTURAL, ABC) 

16. γιναν αποτελεςματικό μζςο για τθν εδραίωςθ μιασ νεο-εννοιολογικισ παράδοςθσ ςτθν Ελλάδα και τθσ δυναμικισ 
αναγζννθςθσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ (Γρζγου)(10, CULTURAL, ABC) 

17. Θ ελλθνικι καλλιτεχνικι ςκθνι είναι δυναμικι, ετερογενισ, αναδυόμενθ, χωρίσ κατθγοριοποιιςεισ,  γεμάτθ 
υποςχζςεισ που πρζπει να ενιςχυκοφν με μεγαλφτερθ κεςμικι υποδομι και διεκνείσ ανταλλαγζσ όπωσ τϊρα ςτθ 
Μαδρίτθσ, μια μοναδικι ευκαιρία για τθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ να ανοίξει τα ςφνορά τθσ (Γρζγου)(10, 
CULTURAL, ABC) 

18. Θ Ελλάδα ωσ φιλοξενοφμενθ χϊρα, ζρχεται ςτθ Μαδρίτθ με μια επιλογι των πιο ςφγχρονων δθμιουργιϊν (τθ 
μεγαλφτερθ ςτθν ιςτορία τθσ Ελλάδασ ςτο εξωτερικό) (11, CULTURAL, ABC) 

19. Θ ζκκεςθ Breakthrough, αποδιδόμενθ ςε ελεφκερθ απόδοςθ ωσ ριξθ,  μπορεί να γίνει κατανοθτι ωσ θ επικυμία 
μιασ ολόκλθρθσ γενιάσ νζων καλλιτεχνϊν, θ πρϊτθ ςε 50 χρόνια που απελευκερϊκθκε από τθ νθςιωτικι και 
ξενοφοβικι νοοτροπία που χαρακτθρίηει πολλζσ από τισ εξζχουςεσ φιγοφρεσ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ, ςφμφωνα με 
τουσ διοργανωτζσ, απαλλάχτθκε από κάποιεσ απαρχαιωμζνεσ φόρμεσ και δεν φοβικθκε τον πειραματιςμό (11, 
CULTURAL, ABC) 

20. Εμφανίηονται οι πιο avant-garde γκαλερί τθσ χϊρασ που ζχουν αναλάβει όχι μόνο τθν προαγωγι τθσ εκνικισ τζχνθσ 
ςτο εξωτερικό αλλά και τθσ διεκνοφσ τζχνθσ εντόσ των ςυνόρων (16, ABC DE ARCO) 

21. Τθ δεκαετία του ’90 μια νζα γενιά καλλιτεχνϊν άλλαξε τθν κατάςταςθ ανακαινίηοντασ τθ ςκθνι τθσ τζχνθσ και 
ανοίγοντάσ τθ ςτισ διεκνείσ τάςεισ (16, ABC DE ARCO)  

22. 15 γκαλερί που κζλουν να αποδείξουν ότι υπάρχει ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
23. Θ τζχνθ ςτθν Ελλάδα ανκίηει με μια πολφ δυναμικι γενιά νζων καλλιτεχνϊν που κοιτάηουν προσ τθν Ευρϊπθ και 

απορρίπτουν τθν παράδοςθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
24. Ρολλζσ από τισ γκαλερί ςυνδυάηουν Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ και διεκνείσ προςωπικότθτεσ, φυςικά, αποτελϊντασ ζτςι 

ζνα παράκυρο προσ τα ζξω για τουσ νζουσ Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
25. ΟΛ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ ζχουν τϊρα μια μεγάλθ ευκαιρία να ςυμμετάςχουν ςε διεκνι κυκλϊματα, δεδομζνου ότι 

είναι ςε κζςθ να επιδείξουν μεγαλφτερθ ωριμότθτα, ποικιλία και πρωτοτυπία τθσ καλλιτεχνικισ ζκφραςθσ 
(Χριςτοδοφλου)(18, EL CULTURAL) 

26. Οι δθμόςιοι οργανιςμοί και ο ιδιωτικόσ τομζασ τϊρα αρχίηουν να βλζπουν τον καλλιτζχνθ ωσ εφκολα εξαγϊγιμο 
(Χριςτοδοφλου)(18, EL CULTURAL) 

27. Αυτι θ νζα γενιά καλλιτεχνϊν νιϊκει λιγότερο απομονωμζνθ από τισ προθγοφμενεσ γενιζσ και είναι ανοιχτι ςε πιο 
ευρείεσ προοπτικζσ (Βλάχοσ)( 18, EL CULTURAL) 

28. Θ Ελλάδα επιδεικνφει τθ ηωτικότθτα τθσ τζχνθσ και των γκαλερί τθσ ωσ προςκεκλθμζνθ τθσ Arco (19, EFE) 
29. «Breakthrough ι θ αναηωογόνθςθ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ» (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

 
 
Γνωριμία με ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ 
 

1. Θ παρουςία αυτι κα χρθςιμεφςει για να παρουςιάςει τθν πιο πρόςφατθ ελλθνικι τζχνθ (διευκφντρια ARCO, 
Rosina Gomez-Baeza) (1, EFE, EL MUNDO) 

2. Κα ςυνοψίςει τθν πρόςφατθ ιςτορία τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ από ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ (1, EFE) 
3. Θα γνωρίςουμε το πανόραμα τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ δθμιουργίασ (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
4. Μια επανάλθψθ τθσ πρόςφατθσ ιςτορίασ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ με καλλιτζχνεσ που απολαμβάνουν τα 

τελευταία χρόνια διεκνι αναγνϊριςθ (2, DESCUBRIR EL ARTE) 
5. «είναι μια ευκαιρία να δείξουμε τθ ςφγχρονθ τζχνθ μασ, που κα αποτελζςει ευχάριςτθ ζκπλθξθ για το κοινό» 

(Γρζγου) (4, EFE, EL MUNDO) 
6. «αυτό που φτάνει ςτθ Μαδρίτθ αντιπροςωπεφει το νεότερο ςτθ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ» (Ραπά) (4, EFE, EL 

MUNDO) 
7. θ ςφγχρονθ τζχνθ τθσ είναι άγνωςτθ και θ ARCO 2004 επικυμεί να τθν αποκαλφψει (5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
8. Στθν ARCO ‘04 κα υπάρξει ζνα ςταντ, το Greek Info Lab με πλθροφορίεσ για όλα αυτά (τα μουςεία και τουσ 

οργανιςμοφσ ςφγχρονθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα) (Γρζγου)(5, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
9. Θ ελλθνικι παρουςία ςτθν ARCO 04 ςτοχεφει να προβάλει τισ τελευταίεσ τάςεισ ςτισ εικαςτικζσ τζχνεσ και να δϊςει 

μια ςφντομθ επιςκόπθςθ τθσ ςφγχρονθσ καλλιτεχνικισ πρακτικισ (Ραπά) (9, CULTURAL, ABC) 
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10. μια γενιά εξαιρετικά δραςτιριων καλλιτεχνϊν, κυρίωσ γεννθμζνων ςτθ δεκαετία του εξιντα και του εβδομιντα, 
μεγάλο μζροσ των οποίων κα παρουςιάςει το ζργο του ςτθν ARCO και τισ εκκζςεισ που ςχετίηονται με  τθν ελλθνικι 
τζχνθ ςτθ Μαδρίτθ (Γρζγου) (10, CULTURAL, ABC) 

11. Φζτοσ φιλοξενοφμενθ χϊρα είναι  θ Ελλάδα και κα ζχουμε τθν ευκαιρία να κατανοιςουμε καλφτερα τι παράγεται 
εκεί (12, CULTURAL, ABC) 

12. Μια καλι ευκαιρία να μάκουμε τι μαγειρεφεται ςτθν κατςαρόλα τθσ ελλθνικισ δθμιουργίασ βίντεο (12, CULTURAL, 
ABC) 

13. Θ παρουςία τθσ Ελλάδασ ωσ φιλοξενοφμενθσ χϊρασ απθχεί τθν επικυμία να δοκεί φωνι και χϊροσ ςε γεω-
πολιτιςτικζσ περιοχζσ που μζχρι πρόςφατα αντιπροςωπεφονταν λίγο ςτθ διεκνι ςκθνι  (13, CULTURAL, ABC) 

14. Τα καλφτερα ζργα των τελευταίων χρόνων επιλζχτθκαν για τθν Ελλάδα ςτθν ARCO ’04 για να παρουςιάςουν μια 
εκτεταμζνθ και ακριβι εικόνα των ςφγχρονων εικαςτικϊν τεχνϊν ςε αυτιν τθ χϊρα (16, ABC DE ARCO) 

15. Θ φετινι φουάρ αποτελεί μια εξαιρετικι ευκαιρία τόςο για το ιςπανικό κοινό όςο και για τθν ελλθνικι 
καλλιτεχνικι κοινότθτα, που ζφταςε πλιρθσ ςτθ Μαδρίτθ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

16. Θ ζκκεςθ Breakthrough αποτελεί ζνα ταξίδι ςτθν εξζλιξθ τθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα τισ τελευταίεσ δφο δεκαετίεσ και 
παρουςιάηει πολλοφσ από τουσ πιο ςθμαντικοφσ ςφγχρονουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ (17, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

17. βριςκόμαςτε μπροςτά ςε μια μοναδικι ευκαιρία για να αποκτιςουμε μια εικόνα, ζςτω τμθματικι τθσ ςφγχρονθσ 
ελλθνικισ τζχνθσ (20, EL MUNDO) 

18. Αυτι τθ χρονιά θ Arco ζχει ωσ ςτόχο να προςφζρει ζνα καλλιτεχνικό πανόραμα τθσ ςφγχρονθσ Ελλάδασ (21, EL 
PAIS) 

19. Θ ιδζα ιταν να παρουςιαςτεί θ ουςία τθσ ελλθνικισ δθμιουργίασ ςτθν ολότθτά τθσ και να καλυφκοφν όλεσ οι 
πλευρζσ αυτοφ του νζου φαινομζνου τθσ ςφγχρονθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα, όπωσ επαναλαμβάνουν οι τρεισ 
επιμελθτζσ τθσ ζκκεςθσ (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

20. είναι μια καλι ευκαιρία για τισ ελλθνικζσ γκαλερί να δείξουν τα δουλειζσ των καλλιτεχνϊν τουσ, κακϊσ και να 
παρακολουκιςουν άλλα γεγονότα και εκκζςεισ παράλλθλα με τθ φουάρ (Λωακειμίδθσ)(6, EL PAIS) 

21. είναι ενδιαφζρον για τθ χϊρα μασ επειδι είναι ζνασ τρόποσ να χτιςτοφν γζφυρεσ επικοινωνίασ που είναι απολφτωσ 
απαραίτθτεσ (Λωακειμίδθσ)(6, EL PAIS) 
Επιτυχία εγχειριματοσ 
 

1. Δθμιουργϊντασ (θ Μακιοφ) ζνα ελκυςτικό και φωτεινό ςφνολο ςχθμάτων και χρωμάτων, ςαν να ιταν παλζτα που 
αναπαριςτά τον παιγνιϊδθ και ευχάριςτο χϊρο, και αποτελεί ζνα μοναδικό παιχνίδι μεταξφ ηωγραφικισ, γλυπτικισ 
και αρχιτεκτονικισ (13, CULTURAL, ABC) 

2. Θ δουλειά του Ναυρίδθ είναι εννοιολογικά και φορμαλιςτικά τόςο όμορφθ και δυνατι, όςο ςυγκινεί και ταράηει 
(14, CULTURAL, ABC) 

3. ζργα του Νίκου Αλεξίου, καλλιτζχνθ εξαιρετικισ λεπτότθτασ και πνευματικότθτασ που δουλεφει με φυςικά υλικά 
(19, EFE)  

4. θ επιτυχία του Breakthrough ζγκειται νομίηω ςτθ ςυναρμογι του (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
5. θ ζκκεςθ μπορεί  να βλζπεται άνετα (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
6. Στο ςφνολό τθσ θ παρουςίαςθ παραμζνει αξιοπρεπισ (20, EL MUNDO) 

 
 
Β242) Επιφυλακτικότθτα  
 

1. Αλλά δεν είμαςτε ςτθν Καλιφόρνια και φαίνεται ότι όλθ αυτι θ ιςχυρι ςυναιςκθματικι φόρτιςθ που ζχει τθν τάςθ 
να ζχει θ Μαρία Ραπαδθμθτρίου περιορίηεται ςε μια άςκθςθ εξαγγελίασ και δεν κάνει μια πιο ουςιαςτικι 
μεταφορικι πρόταςθ (12, CULTURAL, ABC) 

2. (Τα ζργα του Ναυρίδθ που παρουςιάηονται) δεν ζχουν αρχι ι τζλοσ, δεν εγείρουν ερωτιματα ι δεν δίνουν 
απαντιςεισ, ωςτόςο είναι εξαιρετικά ςυνεπι και ειλικρινι (14, CULTURAL, ABC) 

3. τα ζργα που παρουςιάηονται ςτισ 15 ελλθνικζσ γκαλερί είναι τα ίδια πρακτικά που μπορεί κάποιοσ να ςυναντιςει 
ςτα υπόλοιπα περίπτερα και ςυγχρόνωσ τα ζργα και οι επιλεγμζνοι καλλιτζχνεσ είναι μιασ μεςαίασ ποιότθτασ. Στο 
ςφνολό τθσ θ παρουςίαςθ παραμζνει αξιοπρεπισ (20, EL MUNDO) 

4. Από τθ μία υπάρχουν ιρεμα και ποιθτικά ζργα (Καρυωτάκθ, Αλζξιου, Χατηθμιχάλθσ) και από τθν άλλθ διαπεραςτικά 
(Ραπαδθμθτρίου) και  άλλα (Λφρα) αμφίβολου γοφςτου που δείχνουν το επίπεδο εξαναγκαςτικισ πρωτοπορίασ 
που κυριαρχεί ςε αυτό το ςυμπόςιο των ελλθνικϊν γκαλερί (21, EL PAIS) 

5. Θ ζκκεςθ εμφανίηεται ωσ ζνα μεγάλο bazaar που αποτελείται από όχι λιγότερουσ από 26 καλλιτζχνεσ ςτθν οποία 
κάκε τι είναι λίγο από όλα. Πμωσ ασ μθν αντιλθφκοφμε αυτό το bazaar ωσ  ακατάςτατο  και χαοτικό : θ επιτυχία τθσ 
Breakthrough ζγκειται νομίηω ςτθ ςυναρμογι τθσ (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

6. Αν και 26 καλλιτζχνεσ είναι πολλοί για ζνα τόςο περίπλοκο χϊρο όπωσ το Department of Arts of Alcalá 31, θ ζκκεςθ 
μπορεί  να βλζπεται άνετα, (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 
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7. παρότι είναι αλικεια ότι δεν υπάρχει ζνα κοινό νιμα που απαιτεί μια ςυγκεκριμζνθ δομι ςφνκεςθσ (22, EL 
CULTURAL, EL MUNDO) 
 
Β243) Αρνθτικζσ κρίςεισ : αρνθτικι υποδοχι, αδυναμίεσ ζκκεςθσ, απουςίεσ, ςτερεότυπα, αποτυχία 
 

1. δεν εκπλιςςει θ επιτθδευμζνθ χριςθ αγγλοςαξονικϊν όρων με κατάλθξθ ςε –ness, όπωσ θ ζκκεςθ φωτογραφίασ 
self-aboutness.  Πμωσ είναι λυπθρό για ζναν πολιτιςμό που εφεφρε όρουσ εξαιρετικισ φιλοςοφικισ πυκνότθτασ να 
προςπακεί να γίνει μεταμοντζρνοσ, όπωσ ςυμβαίνει με το διεκνι εκχυδαϊςμό τθσ γλϊςςασ  (8, CULTURAL, ABC) 

2. το πιο παράξενο (αν και δεν εκπλιςςει κακόλου ςιμερα)  είναι ότι ακοφγοντασ κάποιοσ τισ δθλϊςεισ των 
επιμελθτϊν τθσ Ελλάδασ ςτθν ARCO φαίνεται ςαν να είναι ςτον καλφτερο δυνατό κόςμο, μεταξφ τθσ χίμαιρασ και 
τον προπαγανδιςτικό-εμπορικό λόγο (8, CULTURAL, ABC) 

3. Θ Μαρία Ραναγίδθ, Δ/ντρια τθσ ArtAthina, λζει χωρίσ ντροπι ότι θ ςφγχρονθ τζχνθ ςτθν Ελλάδα χαίρει πολφ καλισ 
υγείασ, κάτι που δεν το πιςτεφει οφτε αυτι, όποιοσ επιςκεφτεί τθν ζκκεςθ, που επιτρζψτε μου να είμαι ςκλθρόσ, 
είναι ολζκρια  (8, CULTURAL, ABC) 

4. κα μάκω από μνιμθσ αυτό το υβρεολόγιο (ςχολιαςμόσ αναφοράσ τθσ Ραπά για τθ μνιμθ και τθν παράδοςθ) για τθν 
προφζρω, αν με αφιςει, ςτο κρεοπωλείο ι, καλφτερα, να αναγκάςω τουσ μακθτζσ μου από το Ρανεπιςτιμιο να τθν  
απαγγείλουν κάκε πρωί ςαν να ιταν μια κοςμικι προςευχι. Είναι εκπλθκτικό πόςεσ βλακείεσ λζνε με ατιμωρθςία 
(8, CULTURAL, ABC) 

5. Αυτό που ικελε να πει θ ενκουςιϊδθσ Δ/ντρια του Μουςείου Τζχνθσ Κεςςαλονίκθσ είναι ότι οι αναδυόμενοι 
καλλιτζχνεσ (εμετικόσ όροσ ςε αυτό το επίπεδο) μιμοφνται (όχι από φόβο, αλλά από πονθριά) αυτό που κεωρείται 
τθσ μόδασ (8, CULTURAL, ABC) 

6. θ εποχι τθσ ψευδο-κατεδάφιςθσ λατρεφει τθν επιπολαιότθτα, τθν οποία πρζπει να καμουφλάρει με φιλοςοφικά, 
κοινωνιολογικά κουρζλια ι να αναφζρει, χωρίσ να τα πιςτεφει, ψευδο-πολιτικά ςυνκιματα (8, CULTURAL, ABC) 

7. Δεν κζλω (και δεν μπορϊ) να χαλάςω το πάρτι, αλλά νομίηω ότι ο ελλθνικόσ πολιτιςμόσ είναι ςτάςιμοσ εδϊ και 
πολφ καιρό (8, CULTURAL, ABC) 

8. Σο αίςκθμα του ψεφτικου (τεχνθτοφ) ςτισ προςεγγίςεισ των ςφγχρονων ελλινων καλλιτεχνϊν μπορεί να 
ςχετίηεται με τισ δυςκολίεσ που δθμιουργοφν τα πάτρια εδάφθ για βλάςτθςθ (8, CULTURAL, ABC) 

9. Μετά από αυτιν τθν περίοδο εξορίασ και ςφγκρουςθσ (αναφορά ςε γνωςτοφσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ τθσ Διαςποράσ) 
ςτθ χιμαιρικι φανταςία άρχιςαν να αναδφονται οι Ολυμπιακοί Αγϊνεσ. Σε αυτόν τον υπερςυνδεδεμζνο κόςμο οι 
δθμιουργοί ζχουν να αντιγράψουν μοντζλα (επιτυχίασ)  (8, CULTURAL, ABC) 

10. Ο κυμόσ εξουδετερϊνεται κακϊσ παραμζνουμε μπλεγμζνοι ι ψυχροί (8, CULTURAL, ABC) 
11. Γνωρίηω ότι κα ανταμϊςουμε πάλι ( we'll meet again – αναφορά ςτο ζργο τσθ Ραπδθμθτρίου). Πραγματικόσ 

εφιάλτθσ. Δεν μποροφςαμε να ποφμε αν ιταν κάτι πολιτικό, παρωδία ι αξιολφπθτο  (8, CULTURAL, ABC) 
12. Θ καλλιτζχνιδα (Ραπαδθμθτρίου) πικανϊσ ικελε να μασ ςυγκινιςει και να μασ κάνει να ςκεφτοφμε, αλλά θ αλικεια 

είναι ότι ςυνειςφζρει τόςο λίγο, ϊςτε να απαιτεί να κάνουμε πάρα πολλά από τθν πλευρά μασ (8, CULTURAL, ABC) 
13. θ ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ είναι πρακτικά χωρίσ παρουςία ςτθ διεκνι ςκθνι και προβλζπεται ότι θ ARCO και οι 

παράλλθλεσ εκδθλϊςεισ ςε διάφορουσ πολιτιςτικοφσ χϊρουσ ςτθ Μαδρίτθ δεν κα μπορζςουν να καλφψουν αυτό 
το κενό (20, EL MUNDO) 

14. τα ζργα που παρουςιάηονται ςτισ 15 ελλθνικζσ γκαλερί είναι τα ίδια πρακτικά που μπορεί κάποιοσ να ςυναντιςει 
ςτα υπόλοιπα περίπτερα και ςυγχρόνωσ τα ζργα και οι επιλεγμζνοι καλλιτζχνεσ είναι μιασ μεςαίασ ποιότθτασ (20, 
EL MUNDO) 

15. Φαίνεται αδφνατο να ςυμπεράνουμε ςε τι ςυνειςφζρουν μια χοφφτα γκαλερί που ζχουν επιλεγεί με προςωπικά και 
κομματικά κριτιρια, και δεν προςφζρεται κανζνα πανόραμα τθσ φφςθσ τθσ καλλιτεχνικισ δραςτθριότθτασ αυτισ 
τθσ χϊρασ (21, EL PAIS) 

16. Γνωρίηουμε ότι το φαινόμενο τθσ παγκοςμιοποιιςθσ ζχει φκάςει ςε όλεσ τισ περιοχζσ τθσ κοινωνίασ ςε μια χϊρα 
που κάνει μια τεράςτια προςπάκεια για να πετφχει να είναι ςτο φψοσ του ευρωπαϊκοφ μζςου όρου (21, EL PAIS) 

17. Θ ςυμμετοχι των Ελλινων είναι μια ψεφτικθ πρωτοπορία (21, EL PAIS) 
18. Είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό που εκτιμάται είναι το αποτζλεςμα τθσ απϊλειασ τθσ ταυτότθτασ  (21, EL PAIS) 
19. αλλά είναι ανθςυχθτικό ότι αυτό που φαίνεται είναι θ απϊλεια τθσ ταυτότθτασ και του τοπικοφ χαρακτιρα, κάτι 

που επιβλικθκε ωσ αναγκαία προχπόκεςθ προκειμζνου να μπορζςουν να παραχκοφν προϊόντα «ομόλογα» με τα 
πρότυπα τθσ παγκόςμιασ αγοράσ (21, EL PAIS) 

20. Ππωσ ςυμβαίνει με όλεσ τισ εκδθλϊςεισ τθσ μεταμοντζρνασ παγκοςμιοποιιςθσ που ςχεδιάηονται να επικοινωνοφν 
ότι ο κόςμοσ πάει καλά και οι άνκρωποι είναι ευτυχιςμζνοι, πολλά από αυτά τα ζργα, ανεξάρτθτα των 
φορμαλιςτικϊν αποτελεςμάτων,  είναι κοινότυπα και ανϊδυνα (21, EL PAIS) 

21. ο ανεκδοτικόσ   χαρακτιρασ και ο τρόποσ που παρουςιάηονται αυτά τα ζργα τουσ αφαιρεί τθν αποτελεςματικότθτα 
ςτθν υποτικζμενθ κριτικι, μετατρζποντασ τα ςε κακαρά παιχνίδια χωρίσ βάροσ και περιεχόμενο (21, EL PAIS) 
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22. Απζναντι ςτθ ςοβαρι εκπροςϊπθςθ ςτθν ARCO αυτι τθ χρονιά, όπου πολλζσ γκαλερί παρουςιάηουν κλαςςικοφσ 
του μοντερνιςμοφ μοιάηοντασ με αίκουςεσ μουςείου, θ ςυμμετοχι των ελλινων καταλιγει να είναι ψεφτικθ 
πρωτοπορία με μια τάςθ ςτθ κοινοτυπία και το κιτσ (21, EL PAIS) 

23. και ςτθν Λςπανία ζχουμε υποφζρει από αυτό νωρίτερα, θ πρωτοπορία είναι ςαν τθν ακμι, μια ελαφριά διαταραχι 
τθσ νεότθτασ (21, EL PAIS) 

24. Θ ζκκεςθ εμφανίηεται ωσ ζνα μεγάλο bazaar που αποτελείται από όχι λιγότερουσ από 26 καλλιτζχνεσ ςτθν οποία 
κάκε τι είναι λίγο από όλα (22, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

25. 26 καλλιτζχνεσ είναι πολλοί για ζνα τόςο περίπλοκο χϊρο όπωσ το Department of Arts of Alcalá 31 (22, EL 
CULTURAL, EL MUNDO) 

26. «Θ αδφναμθ αναπνοι του Νίκου Ναυρίδθ» - Ο Νίκοσ Ναυρίδθσ … ςτιριξε όλθ τθ δουλειά  του ςτθν ςφντομθ 
καριζρα του (πρϊτθ ατομικι του ζκκεςθ ιταν το 1995) ςτθν αναπνοι, αλλά με αδφναμθ αναπνοι (23, EL 
CULTURAL, EL MUNDO) 

27. Παρόμοια απογοιτευςθ παίρνουμε ςτθ ςυλλογικι ζκκεςθ Breakthrough, ςτθ Sala Alcalá 31, όπου δεν βρίςκεται ο 
τρόποσ να δοκεί θ κατάλλθλθ μορφι ςε αυτζσ τισ ενκουςιϊδεισ και ςυναρπαςτικζσ εμπνεφςεισ (23, EL CULTURAL, 
EL MUNDO) 

28. Σε αυτιν τθν περίπτωςθ είναι ςα να βρίςκεςαι μπροςτά ςε φουςκωμζνα ζργα ςε μια διογκωμζνθ ςυναρμολόγθςθ 
(23, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

29. Οι κεαματικζσ προβολζσ γίνονται ςε επιφάνειεσ αρκετά μεγάλεσ για να αντιςτακμίςουν τθν κενότθτα των ζργων  
(23, EL CULTURAL, EL MUNDO) 

30. Οριςμζνοι καλλιτζχνεσ (Ναυρίδθσ) μασ ςκοτϊνουν από βαρεμάρα με τα κεμιτά πειράματά τουσ (23, EL CULTURAL, 
EL MUNDO) 
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ΠΑΡΑΡΣΘΜΑ 4 – ΢υνζντευξθ με τθν Διευκφντρια του Ε.Μ.΢.Σ., Άννα 

Καφζτςθ 
(απομαγνθτοφωνθμζνο κείμενο ςυνζντευξθσ που ελιφκθ ςτισ 21.5.2013) 

Ερ.: Θ ARCO ιταν το ενδεδειγμζνο πλαίςιο για να γίνει αυτι θ προςπάκεια εξωςτρζφειασ ςτθ 

ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ; Πιςτεφετε ότι προζκυψε κάποιο όφελοσ από τθν ARCO ι παρζμεινε 

μεμονωμζνο εγχείρθμα; 

Απ.: Εγϊ δεν νομίηω ότι ιταν μια πολφ ςυνειδθτι επιλογι, μζςα ςτο πλαίςιο μιασ πολιτικισ για 

τθν ανάδειξθ και τθν προβολι τθσ ελλθνικισ τζχνθσ/των ελλινων καλλιτεχνϊν, εδϊ είναι ζνα 

ςθμείο που κα ικελα να μείνουμε μετά, αυτι θ διάκριςθ, για μζνα δεν  υπάρχει ελλθνικι τζχνθ, 

υπάρχουν ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ. Οι Ζλλθνεσ που ηουν ι που δρουν ςτθν Ελλάδα, και αυτό όντασ 

ςχετικό. Δθλαδι ςτθν εποχι μασ, ςε μια εποχι κινθτικότθτασ και νομαδιςμοφ,  είναι πολφ 

δφςκολο να μιλιςει κανείσ για αμιγϊσ ελλθνικι εικαςτικι τζχνθ. Ράντα ιταν, γιατί μπορεί ςτθ 

λογοτεχνία ι ςτισ τζχνεσ του λόγου τα πράγματα να είναι ςαφι, γιατί υπάρχει θ γλϊςςα εκτόσ 

από τθν ικαγζνεια των ςυγγραφζων. Στα εικαςτικά ποτζ δεν υπιρχε. Τι κα πει ελλθνικότθτα ςτθν 

τζχνθ; Δεν πιςτεφω ότι υπάρχουν ιδιαιτερότθτεσ και ταυτότθτεσ εκνικζσ ςε καμία τζχνθ, όχι μόνο 

ςτθν ελλθνικι. Οι ταυτότθτεσ είναι κάτι πολυςφνκετο, δεν είναι κάτι μονοδιάςτατο. Άρα πρζπει 

να γίνεται μια διάκριςθ, για μζνα δεν υπάρχει ελλθνικι τζχνθ. Δεν ορίηεται τουλάχιςτον θ 

ελλθνικι τζχνθ, γιατί δεν υπάρχει μία ταυτότθτα εκνικι ςε καμία τζχνθ. Θ κουλτοφρα και θ τζχνθ 

είναι κάτι πολφ γενικότερο. Υπάρχουν Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ οι οποίοι ηουν ςτθν Ελλάδα, αλλά και 

αυτό κα πρζπει να το δοφμε πολφ ανοιχτά, όχι μόνο ςτθν εποχι μασ, αλλά και παλαιότερα. Γιατί 

υπιρχε και μια ευρφτατθ διαςπορά που παλαιότερα, όταν οι ιςτορικοί τζχνθσ δοφλευαν με 

παραδοςιακζσ μεκόδουσ, πολλοφσ τουσ εξαιροφςαν, εκτόσ και αν φτάναμε ςτο 19ο αιϊνα. Αν 

κοιτάξει κανείσ τουσ δφο τελευταίουσ αιϊνεσ και τισ αρχζσ, τθν πρϊτθ δεκαετία του 21ου αιϊνα, 

κα δει ότι ελάχιςτοι καλλιτζχνεσ εικαςτικοί δοφλευαν αμιγϊσ ςτθν Ελλάδα. Πλοι οι καλλιτζχνεσ 

του 19ου αιϊνα, από τον Γφηθ, τον Λφτρα κ.α., ιταν ςτθ Γερμανία και ςτθ Γαλλία, ελάχιςτοι 

ζηθςαν εδϊ. Ραρ’ όλα αυτά τουσ κεωροφμε τϊρα μζροσ τθσ ιςτορίασ τθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα. 

Δεν το κάνουμε όμωσ για τον 20ο αιϊνα. Υπιρχε πολφ μεγάλθ επιφφλαξθ από ιςτορικοφσ τζχνθσ 

και από επιμελθτζσ, για το αν κα πρζπει να ςυμπεριλθφκοφν καλλιτζχνεσ τθσ διαςποράσ ςε 

εκκζςεισ για τθν τζχνθ ςτθν Ελλάδα.  

Δεν ιταν ςτο πλαίςιο μιασ πολιτικισ αυτι θ ζκκεςθ, οπωςδιποτε ιταν όμωσ κάτι κετικό να 

δείξει κανείσ τθ ςφγχρονθ εικαςτικι παραγωγι ςτθν Ελλάδα, που δεν ζχουμε και πολλζσ 

ευκαιρίεσ να δείχνουμε. Υπάρχει ζνα ζλλειμμα εδϊ, πολιτιςτικισ διπλωματίασ. Ριςτεφω ςτθν 

πολιτιςτικι διπλωματία, αλλά με ζναν τρόπο βζβαια πολφ ανοιχτό, όχι εκνικιςτικό. Το 

βαςικότερο είναι ότι δεν υπιρχαν κεςμοί ςτθν Ελλάδα, ζλλειπαν βαςικοί εικαςτικοί κεςμοί, 

όπωσ τα μουςεία ςφγχρονθσ τζχνθσ. Θ Ακινα ιταν μζχρι πριν μερικά χρόνια, μαηί με τθ ΢ϊμθ, οι 

μόνεσ πρωτεφουςεσ που δεν είχαν μουςείο ςφγχρονθσ τζχνθσ. Αυτό είναι κατανοθτό λόγω του 

ενδιαφζροντοσ για τθν αρχαιολογία κλπ. Υπιρχε ζνα ζλλειμμα ςφγχρονου πολιτιςμοφ ςτθν 

Ελλάδα και των κεςμϊν τθσ. Άρα ιταν κετικό. Θ ARCO θ ίδια ωσ φουάρ είναι οπωςδιποτε μια 

ςοβαρι προςπάκεια, εγϊ δεν κα κεωροφςα ότι είναι από τισ πιο ςθμαντικζσ. Θ Λςπανία είναι μια 
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μεγάλθ χϊρα, εικαςτικά βεβαίωσ ζχει μια δραςτθριότθτα, κινείται, αλλά οπωςδιποτε θ ARCO 

δεν είναι από αυτζσ που κα ζβαηα ςτθν πρϊτθ επιλογι, είναι όμωσ ενδιαφζρουςα. Τθσ 

Βαςιλείασ είναι πιο ενδιαφζρουςα και ςοβαρι περίπτωςθ. Και θ ARCO, απλϊσ δεν υπάρχουν 

τϊρα πια τόςεσ πολλζσ ςυμμετοχζσ, παλιότερα υπιρχαν περιςςότερεσ. Δθλαδι, το ενδιαφζρον 

ζχει μετατοπιςτεί και ςε περιφζρειεσ. *…+ Είναι ζνα γενικότερο ςφμπτωμα ςιμερα. Είναι καλό 

ςφμπτωμα ότι ανζρχονται οι περιφζρειεσ.  

 

Ερ.: ΢τθν ARCO ζγιναν ορκζσ επιλογζσ ωσ προσ τουσ καλλιτζχνεσ και τα ζργα τουσ, 

λαμβάνοντασ υπόψθ και τα αρνθτικά δθμοςιεφματα ςτα ιςπανικά ΜΜΕ; 

Απ.: Δεν ιταν κακι ζκκεςθ θ δικι μασ, αντίκετα. Κυμάμαι κάποια ζργα που ιταν ενδιαφζροντα 

*…+ π.χ. του Ναυρίδθ, τθσ Στυλιανίδου, τθσ Σαγρι, τθσ Δθμθτριάδθ, του Αλεξίου, ιταν πολφ καλό 

ζργο. Ιταν μια καλοςτθμζνθ ζκκεςθ. Κα πρζπει κανείσ  να δει και ποφ βρίςκεται θ ςφγχρονθ 

ελλθνικι τζχνθ, να τθν ποφμε ζτςι για να ςυνεννοθκοφμε, κζλει πολφ δουλεία ακόμθ.  

 

Ερ. Μιπωσ υπερτονίςτθκε ςτθν ARCO το μινυμα ςχετικά με τθν αποτίναξθ τθσ ταυτότθτασ του 

παρελκόντοσ, που κα πρζπει να παραδεχτοφμε ότι αποτελεί τθν πιο ιςχυρι προςλαμβάνουςα 

ςτο εξωτερικό; Αυτι ιταν άλλωςτε θ κφρια κατθγορία εναντίον τθσ ζκκεςθσ από τθν πλευρά 

των ιςπανϊν κριτικϊν. 

Απ. *…+ Ρρζπει να δει κανείσ ποιοι είναι αυτοί που γράφουν, δθλαδι τι βάροσ ζχει θ γνϊμθ τουσ. 

Και πάλι μπορεί να είναι ευκαιριακό. Δεν ςθμαίνει ότι οι κριτικζσ είναι πάντα κάτι αρνθτικό ωσ 

προσ το ίδιο το υλικό, αλλά και ωσ προσ τθ γενικότερθ παρουςία. *…+ Μια μελζτθ που εξετάηει 

ακριβϊσ τον κριτικό λόγο πάνω ςε ζνα ςυμβάν κα πρζπει να αποδομθκεί, να ειδωκεί κριτικά ο 

ίδιοσ ο κριτικόσ λόγοσ. Δθλαδι μιπωσ μζςα από αυτόν τον κριτικό λόγο διαφαίνονται δικά τουσ 

ςτερεότυπα, πϊσ κα ικελαν να είναι ι πϊσ φανταςιϊνονται ότι μπορεί να είναι θ ςφγχρονθ 

ελλθνικι τζχνθ και ςε τελευταία ανάλυςθ θ εικόνα που ζχουν για τθν Ελλάδα. Άρα είναι δφο 

πράγματα, θ εικόνα που ζχουμε εμείσ για τον εαυτό μασ, που βγαίνει μζςα από το ζργο, που 

βγαίνει μζςα από τθ διαμεςολαβθτικι ματιά των επιμελθτϊν, αλλά είναι και θ εικόνα που ζχουν 

οι ξζνοι κριτικοί για τθν Ελλάδα και άρα ςυνακόλουκα και προσ το υλικό που είχαν να δουν. 

Μακάρι να είχατε και τθ μαρτυρία των επιςκεπτϊν, αυτό κα ικελε μια άλλθ ανάλυςθ. *…+  

Θ ΢όηα Μαρτίνεη, μια πολφ ςοβαρι περίπτωςθ, ιταν εξοικειωμζνθ με ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ. 

Υποςτιριξε πάρα πολφ για αρκετά χρόνια τον Ναυρίδθ. Αυτό δεν είναι τυχαίο. Άρα κάτι είδε, θ 

ματιά τθσ δεν είναι τυχαία, υπιρξε curator ςτθ Βενετία, ςτθν Κων/πολθ.  

*…+ Αν είναι να μιλιςουμε για τθ «Γενιά του ‘30», με τον ίδιο τρόπο μπορεί να δει κανείσ και 

ςιμερα τα πράγματα, κα πρζπει να ξεχωρίςει κανείσ εκ των πραγμάτων το ίδιο το ζργο από το 

λόγο για το ζργο τουσ. Και εκεί υπάρχει μια πλιρθσ διάςταςθ, κα τθν ζλεγε κανείσ ςχεδόν 

ςχιηοφρενικι. Οι ίδιοι οι καλλιτζχνεσ, ασ ποφμε οι βαςικοί εκπρόςωποι, Γκίκασ, Εγγονόπουλοσ, 

Τςαροφχθσ, Μόραλθσ, ςτο ζργο τουσ υπάρχει ζνασ ςυγκρθτιςμόσ, δθλαδι ζνα υβριδικό εν τζλει 
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πράγμα μεταξφ ξζνων κινθμάτων και διεκνϊν ρευμάτων, ςτο οποίο μετείχαμε και 

ςυνδιαμορφϊςαμε και εμείσ με το δικό μασ εικαςτικό λόγο τα πράγματα. Γιατί ο μοντερνιςμόσ 

είναι διεκνζσ κίνθμα, δεν είχε ζνα κζντρο και μία γζννθςθ. Σιμερα κεωροφμε ότι είχε πολλζσ 

γεννιςεισ, δθλαδι οι περιφζρειεσ ζπαιξαν ζνα πολφ ςθμαντικό ρόλο, απλϊσ υπιρχε μια 

δυτικοκεντρικι προςζγγιςθ των πραγμάτων και ζμειναν απζξω και άγνωςτεσ οι περιφερειακζσ 

φωνζσ. Αυτό όμωσ θ εποχι μασ το επανορκϊνει με κάποιο τρόπο. Στο ζργο τουσ βλζπει κανείσ 

αυτόν το ςυγκεραςμό των πραγμάτων και αυτιν τθ μίξθ των ειδϊν, δθλαδι βυηαντινζσ 

παραδόςεισ, που και αυτζσ δεν είναι μονοδιάςτατεσ, είναι ζνασ ολόκλθροσ κόςμοσ, ζνα 

imperium το Βυηάντιο, και από τθν άλλθ βλζπεισ υπερρεαλιςμό. Εχεισ το Γκίκα που είναι 

μετακυβιςμόσ και ςυγχρόνωσ με ανατολίτικα ςτοιχεία, δεν ζχουμε μιλιςει ποτζ για τισ 

γιαπωνζηικεσ αναφορζσ του. Αλλά επειδι λόγω κζματοσ, οι Φδρεσ κυρίωσ, πζραςε ωσ 

ελλθνοκεντρικόσ, ο λόγοσ για το ζργο του τον ταφτιςε με μια μεριά τθσ ελλθνικότθτασ που ιταν θ 

ςχζςθ με το τοπίο. Κζλω να πω ότι πρζπει να ξεχωρίςουμε τθν ιδεολογία από το ίδιο το ζργο. Ο 

λόγοσ για τθν ταυτότθτα είναι ιδεολογικόσ λόγοσ και ξεχωρίηει από το ίδιο το δθμιοφργθμα, που 

είναι πολλά πράγματα μαηί, τα  οποία, αν μπορζςουν και δζςουν, ζχουν μια ςαφι καλλιτεχνικι 

δομι, τότε ζχουν φφγει από ιδεολογιματα, είναι κάτι άλλο. Άρα για αυτό εγϊ είμαι κριτικι και 

ςιμερα ςε αυτό. Μπορεί κεματικά να ζχει ςχζςθ με αρχαιοελλθνικά μοτίβα, είτε με τθν τζχνθ 

του παρελκόντοσ, είτε με τθν εντοπιότθτα που ηοφμε τθν κοινωνικι. Ρϊσ αλλιϊσ; Αυτό δεν 

ςθμαίνει ελλθνοκεντρικι, μπορεί να είναι με ζναν άλλο τρόπο. Κα πρζπει να δει κανείσ τι βγαίνει 

μζςα από τα ζργα αυτά, ποφ το πάνε οι καλλιτζχνεσ, τι κζλουν να πουν, τι ερωτιματα κζτουν. 

Ράντωσ κα πρζπει να βλζπουμε διαφορετικά το ζργο. Βλζπεισ τουσ ίδιουσ τουσ καλλιτζχνεσ όταν 

μιλοφν για το ζργο τουσ ι για το ζργο άλλων, να μιλάνε με ζναν άλλο τρόπο, δθλαδι να 

αναιροφν τθν εικαςτικι πράξθ. Αυτό είναι ςχιηοφρζνεια. Εκεί πρζπει κανείσ να ξεχωρίςει τα 

πράγματα και να δει τα πάντα με μια κριτικι ματιά.  

Είναι κάτι πολφ πιο ςφνκετο θ ταυτότθτα. Δεν υπάρχουν εκνικζσ ταυτότθτεσ, υπάρχουν πολλζσ 

ατομικζσ ταυτότθτεσ που ςυνκζτουν τθν κουλτοφρα μασ και πάντα ζτςι ιταν. Δθλαδι, από τθ 

ςτιγμι που αναηθτά κανείσ να απομονϊςει ςτοιχεία ςε ζναν πολιτιςμό και ςε μια τζχνθ, 

εικαςτικι παραγωγι εννοϊ, ςτοιχεία δικεν ελλθνικά, εκνοκεντρικά, από κει και πζρα ζχει χάςει 

το παιχνίδι. Δθλαδι, θ ταυτότθτα δεν είναι μονοδιάςτατθ, είναι κάτι πολφ πιο περίπλοκο και 

ςφνκετο.  

*…+ Θ ζκκεςθ «Κλαςικζσ Μνιμεσ…» ςυμφωνεί με ιδεολογιματα *…+ και είναι κακθςυχαςτικά 

πράγματα, τα οποία δεν είναι και ςτθν πρόκεςθ των καλλιτεχνϊν ίςωσ πάντα. *…+ 

Εδϊ κα πρζπει να δει κανείσ τθ ςχζςθ τθ δικι μασ με το παρελκόν μασ και κυρίωσ τθ ςχζςθ με το 

παρόν μασ, θ οποία είναι τελείωσ αρνθτικι. Και φοβάμαι ότι ζκανα μια νφξθ κριτικι για τουσ 

ςφγχρονουσ ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ. Αλλά εδϊ θ δουλειά που πρζπει να γίνει είναι να ςκεφτοφμε 

πάνω ςτο παρόν ςιμερα ςτθν Ελλάδα, δθλαδι ςε ποια κοινωνία ηοφμε. Ειναι μια κοινωνία 

ανοιχτι, που ζχει αλλάξει. *…+ Αυτό κα πρζπει να το αφουγκραςτοφν και να το δϊςουν κριτικά, 

να δουν και τα καλά του ςτοιχεία.  
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Ερ. ΢ε μια ανάλογθ παρουςίαςθ ςτο εξωτερικό κα ςυνθγοροφςατε να ςυμπεριλθφκοφν και 

παλαιότεροι ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ (π.χ. τθσ διαςποράσ όπωσ ο Κουνζλλθσ, άποψθ που 

εκφράςτθκε από πολλοφσ ςτθν ARCO), των οποίων θ  παρουςία ενδεχομζνωσ κα 

δθμιουργοφςε ζναν πυρινα οικειότθτασ (ωσ προσ τισ προςλαμβάνουςεσ για τθ ςφγχρονθ 

ελλθνικι τζχνθ) ςτο κοινό του εξωτερικοφ και κα επζτρεπε τθν ευνοϊκότερθ υποδοχι; 

Απ. Κα ςασ πω ζνα παράδειγμα. Πταν ζκανα τθν ζκκεςθ «Μεταμορφϊςεισ του Μοντζρνου» ςτθν 

Εκνικι Ρινακοκικθ το 1992, προςπάκθςαν να δω τι είναι θ ζννοια του μοντζρνου ςτθν Ελλάδα 

ςε όλο τον 20ο αιϊνα, ακριβϊσ ξεκινϊντασ από αυτά που λζγαμε πριν: περιφζρεια, δεν μασ 

ξζρουν, υπιρχαν ςτερεότυπα ότι υπάρχει μιμθτιςμόσ, ότι φζραμε εκ των υςτζρων τα λεγόμενα 

ξζνα ρεφματα κλπ. Ικελα να δω τι είναι αυτι θ ιςτορία του μοντζρνου. Το μοντζρνο ςτο πρϊτο 

μιςό του 20ου αιϊνα είναι ο τρόποσ που οι καλλιτζχνεσ ζβλεπαν και απεικόνιηαν τον κόςμο, είναι 

μια αλλαγι κζαςθσ του κόςμου και που αυτό αποδίδεται ςτον καμβά. Δθλαδι είναι μια 

αυτονόμθςθ τθσ τζχνθσ ςε ςχζςθ με το αναπαραςτατικό παρελκόν τθσ. Ξεκινϊντασ από εκεί, 

ικελα να δω τι είναι και με ποιουσ καλλιτζχνεσ. Πταν ζφταςα ςτο δεφτερο ερϊτθμα ιταν ζνα 

αδιζξοδο. Μθν μπορϊντασ να βρω λφςθ το δζχτθκα ςαν αυτό που είναι, είναι μια αντινομία ςτθν 

Ελλάδα και ςε άλλεσ χϊρεσ ίςωσ. Και ςτο 19ο αιϊνα, όπωσ ςασ ζλεγα πριν, ποιουσ κα πάρεισ και 

ποιουσ κα αφιςεισ. Αν είναι να πάρεισ μόνο αυτοφσ που δοφλεψαν εντόσ Ελλάδασ, δεν μπορείσ 

να δϊςεισ μια πλιρθ εικόνα. Γιατί, πρϊτον είναι ελάχιςτοι και γιατί είναι πολφ αυκαίρετο, 

υπάρχει ζνα πιγαινε-ζλα των καλλιτεχνϊν. Αυτι είναι θ πορεία τθσ ελλθνικισ τζχνθσ ι των 

Ελλινων καλλιτεχνϊν και μζςα και ζξω. Δεν μπορείσ να απομονϊςεισ το κζμα τθσ διαςποράσ 

από τθν ίδια τθ γζννθςθ τθσ τζχνθσ ςτθν Ελλάδα, τουλάχιςτον τουσ τελευταίουσ δφο αιϊνεσ. Και 

ςιμερα ακόμθ περιςςότερο. Δθλαδι μζςα ςε μια παγκοςμιοποίθςθ των τελευταίων 20-30 

χρόνων, όπου κανείσ δεν είναι πουκενά και είναι παντοφ. Είμαςτε παντοφ μζςα από τον 

υπολογιςτι ιδθ, από το internet, δεν ζχει νόθμα να κάνει κανείσ αυτι τθ διάκριςθ. Σιμερα ςτα 

χρόνια τθσ παγκοςμιοποίθςθσ ζχουμε και μια άλλθ παράμετρο, ότι καλλιτζχνεσ των περιφερειϊν 

κζλουν να απευκφνονται ςε ζνα υπερεκνικό κοινό. Το ζχουμε με τουσ Κινζηουσ *…+ μζνουν ςτο 

Χόνγκ Κόνγκ, ςτθ Σαγκάθ, ςτο Ρεκίνο ι ςε περιφζρειεσ τθσ Κίνασ. Εδϊ ο Βελϊνθσ, θ 

Ραπακωνςταντίνου, είναι ςθμαντικοί ςφγχρονοι καλλιτζχνεσ. Ρολλοί Άραβεσ που μπορεί να 

κάνουν κάποια περάςματα ςτθ Νζα Υόρκθ, ςτο Βερολίνο, αλλά που ηουν ςτθ Βθρυτό, ςτθ 

΢αμάλα, ςτο Κάιρο, δθλαδι είναι μια νζα πραγματικότθτα. 

*…+ 

Ερ.: Τπάρχει ςφγχρονθ ελλθνικι τζχνθ με δικι τθσ ταυτότθτα, πζρα από τουσ 

παγκοςμιοποιθμζνουσ κϊδικεσ; Ζχει βελτιωκεί κάτι ωσ προσ τθν εικόνα των ςφγχρονων 

ελλινων καλλιτεχνϊν ςτο εξωτερικό; Θα μποροφςε να δθμιουργθκεί ζνα τοπικόσ πυρινασ με 

διεκνι απιχθςθ, όπωσ π.χ. ζγινε με τουσ Νζουσ Βρετανοφσ Καλλιτζχνεσ;  

Απ.: Είμαι πολφ επιφυλακτικι ωσ προσ αυτοφ του είδουσ τισ μεκοδεφςεισ, δθλαδι οι Νζοι 

Βρετανοί Καλλιτζχνεσ ιταν μια υπόκεςθ που ςτθρίχτθκε κρατικά, αλλά υπιρχε και εμπορικό 

κριτιριο. Δεν μπορεί να μθν δει κανείσ τι υπάρχει κάκε φορά που αναδεικνφεται αυτό το 

κομμάτι. Δεν μπορϊ παρά να είμαι επιφυλακτικι ωσ προσ αυτό, κάκε φορά να το βλζπουμε. Ωσ 
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προσ το εμπορικό κομμάτι, υπάρχουν άλλου είδουσ ςκοπιμότθτεσ που υπθρετοφνται πζραν από 

τισ αμιγϊσ καλλιτεχνικζσ.  

*…+ 

Ερ.: Πϊσ κα προτείνατε να γίνει θ επόμενθ ζξοδοσ τθσ ςφγχρονθσ ελλθνικισ τζχνθσ ςτο 

εξωτερικό; Μεμονωμζνα ι ςυντονιςμζνα με κρατικι υποςτιριξθ; Μζςα από ποιουσ κεςμοφσ; 

Απ.: Εγϊ δεν πιςτεφω ότι πια θ εποχι μασ ενδείκνυται ςε τζτοιου είδουσ εκνοκεντρικζσ 

προςεγγίςεισ, ακριβϊσ φοβοφμενθ τθν ιδεολογικι επικάλυψθ του καλλιτεχννικοφ παράγοντα. 

Οφτε είναι ηιτθμα κρατικισ προπαγάνδασ, ασ ποφμε, θ τζχνθ. Αλλά ωσ μονάδεσ οι ίδιοι οι 

καλλιτζχνεσ, κάποιοι ακοφγονται αρκετά. Δθλαδι ο Τςιβόπουλοσ και είναι μια πολφ καλι ςτιγμι 

που τον ςτζλνουμε ςτθ Βενετία, ο Βελϊνθσ, ο Αργιανάσ, θ Ραπακωνςταντίνου, ο Αγγελιδάκθσ, ωσ 

μονάδεσ πάνε πολφ καλά.  

Από κει και πζρα το Μουςείο κα παίξει το ρόλο που είναι να παίξει, τον παίηει ιδθ. Θ πολιτικι 

μασ ιταν βεβαίωσ Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ, αλλά το πρϊτο κριτιριο δεν είναι  θ ελλθνικι τουσ 

καταγωγι, είναι το ζργο και αν το ζργο μπορεί και πρζπει να μπορεί να ςυνομιλιςει ιςότιμα με 

ζργα άλλων καλλιτεχνϊν από άλλεσ χϊρεσ. Ο «Μεγάλοσ Ρερίπατοσ» ςτθ Διονυςίου Αρεοπαγίτου 

είχε ακριβϊσ ζνα διάλογο μεταξφ Ελλινων και ξζνων καλλιτεχνϊν. Αυτό που ενδιαφζρει είναι 

ακριβϊσ να δθμιουργοφνται νζα ερμθνευτικά περιβάλλοντα με το ςμίξιμο των διαφορετικϊν 

ζργων. Αν οι καλλιτζχνεσ είναι από διαφορετικζσ εκνικότθτεσ και φζρουν και όλο το δικό τουσ 

background, ακόμθ καλφτερα. Αλλά θ προςζγγιςθ θ δικι μασ, του Μουςείου και εμζνα 

προςωπικά ωσ επιςτιμονα, είναι αυτι θ ανοιχτι διαπολιτιςμικι προςζγγιςθ ςιμερα. Θ Ελλάδα 

πρζπει να είναι, είναι εκ των πραγμάτων ανοιχτι, όχι μόνο ςτθν Ευρϊπθ, αλλά οφείλει να είναι 

και ςε όλον τον κόςμο πια ςτθν εποχι μασ. *…+ 

Υπάρχει και μια άλλθ διάςταςθ, ότι ακριβϊσ ςτα χρόνια τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, τθν τελευταία 

20ετία -30ετία, καλλιτζχνεσ από τισ περιφζρειεσ ανζδειξαν και τοπικά τουσ προβλιματα, πχ 

αναδείχτθκαν πόλεμοι, γεγονότα ςυγκεκριμζνα κ.α. *…+ Άρα λοιπόν υπάρχουν τοπικά κζματα 

που ιταν θ πθγι του καλλιτεχνικοφ προβλθματιςμοφ, αλλά με ζναν τρόπο που ενδιζφερε ζνα 

υπερεκνικό κοινό, αυτό είναι το ιδιαίτερο τθσ εποχισ μασ. Δθλαδι, διαςταυρϊνονται τα 

προβλιματα εν τζλει. Και επειδι θ τζχνθ είναι πια εννοιολογικι, δεν είναι φορμαλιςτικι, αυτό 

αφοροφν ςε ολοζνα και περιςςότερο κόςμο. Και αυτό είναι το ενδιαφζρον ςτθν εποχι μασ. Δεν 

ςθμαίνει ότι ξεχνάσ από εκεί ποφ προςζρχεςαι, αλλά τα τοπικά προβλιματα βγαίνουν με ζναν 

άλλο τρόπο, περιςςότερο κοινωνικό και πολιτικό.  

 

Ερ. Σι μπορεί να προςφζρει το ΕΜ΢Σ για τθν προϊκθςθ των Ελλινων καλλιτεχνϊν ςτο 

εξωτερικό; 

Απ. *…+ Τϊρα πθγαίνοντασ ςτο κτίριό μασ επεξεργάηομαι ιδθ ζνα νζο ςχζδιο, αλλά όχι με τθν 

αντιδραςτικι, ςυντθρθτικι και προπαγανδιςτικι κατάςταςθ. ασ ποφμε «Ζλλθνεσ ςτο εξωτερικό». 

Άλλωςτε κανζνα μουςείο πια, ελάχιςτα μουςεία τουλάχιςτον όχι τα μεγάλα και ενδιαφζροντα 
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δεν βλζπουν χωρίσ ςκεπτικιςμό τζτοιου είδουσ προςεγγίςεισ. Ππωσ και εμείσ το βλζπουμε ζτςι, 

δθλαδι δφςκολα κα ζβαηα γάλλουσ καλλιτζχνεσ, αμερικανοφσ καλλιτζχνεσ. Δεν υπάρχει πια 

αυτό. Αλλά ςίγουρα κα δοκοφν ευκαιρίεσ ςε εκκζςεισ που κα ςυνδιοργανϊνουμε με ξζνα 

μουςεία να ςυμμετζχουν ενδιαφζροντεσ καλλιτζχνεσ. Και επίςθσ κα δοκοφν ευκαιρίεσ εδϊ ςε 

επίπεδο παραγωγισ. Για μζνα το μεγάλο μασ πρόβλθμα δεν είναι θ προβολι. Το μεγάλο μασ 

πρόβλθμα είναι θ παραγωγι. Να δοκοφν ευκαιρίεσ να γίνονται ενδιαφζροντα ζργα. Να μάκουν 

να ςκζφτονται οι καλλιτζχνεσ. Ηιτθμα παραγωγισ και δθμιουργίασ είναι το πρόβλθμά μασ. 

Δευτερευόντωσ, είναι τεχνικό ηιτθμα θ προβολι. Αυτό είναι ζνα άλλο ςτερεότυπο, ότι όλα είναι 

ηιτθμα προβολισ και επικοινωνίασ. Πχι. Ασ κάνουν οι καλλιτζχνεσ ενδιαφζρουςα τζχνθ και κα 

τθν ανακαλφψουν οι ξζνοι επιμελθτζσ. Δεν είναι ότι μασ μιςοφν, αυτά είναι άλλα ςφνδρομα που 

ταλανίηουν. Κα πρζπει να αποκτιςουμε και περιςςότερθ εμπιςτοςφνθ ςτισ δυνάμεισ μασ. Βλζπω 

ότι νεότερα παιδιά βγαίνουν δυνατά πια και το Μουςείο οφείλει να τουσ ςτθρίξει εκεί. Και το 

κάνει. *…+ 

 


